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Preambulo

La publicacion de las Actas selectas culmina el XIII Congreso de la Asocia-
cion Internacional «Siglo de Oro» (AISO), celebrado en Oviedo del 17 al 21
de julio de 2023. Después del congreso de Neuchatel de 2020, que se habia
desarrollado a distancia por medios telematicos, consecuencia indeseada de
la infausta pandemia, la reunién de Oviedo suponia para la AISO la vuelta
a los congresos presenciales, con lo que implicaba de reencuentro entre los
investigadores y de fructifera comunicacion personal. Si bien se mantuvo la
posibilidad de una participacion telematica, un procedimiento que hemos
heredado de la época en la que no era posible viajar, recuperamos la opor-
tunidad no solo de escuchar y debatir de manera presencial, sino también
de disfrutar de la convivencia entre los participantes, tanto en la cena de
gala como en las pausas para el café o en las comidas y cenas de cada dia.
Alo largo de esos dias, el congreso reunié a doscientos siete especialistas
en el Siglo de Oro, procedentes de universidades y centros de investigacion de
diecisiete paises, lo que muestra el interés que suscita el Siglo de Oro: Argen-
tina, Austria, Brasil, Canada, Chile, Estados Unidos, Espaiia, Francia, Israel,
Italia, México, Peru, Polonia, Puerto Rico, Reino Unido, Suiza y Uruguay.
Estas actas recogen las cinco conferencias plenarias, una seleccion de
comunicaciones, tras un proceso de evaluacion y revision, y, como nove-
dad —las de congresos anteriores se publicaron en la revista Etiépicas—,
tres mesas de investigadores, las de Teatro, Prosa y Humanidades Digitales,
a cargo de Ilaria Resta, Clea Gerber y Sonia Boadas, respectivamente. Las
conferencias plenarias, encomendadas a Antonio Sanchez Jiménez (Univer-
sité de Neuchatel), Marco Presotto (Universita di Trento), Eugenia Fosalba
(Universitat de Girona), Francisco Ramirez Santacruz (Universitdt Freiburg)
y Santiago Fernandez Mosquera (Universidade de Santiago de Compostela),
versaron, de manera respectiva, sobre Cervantes, Lope de Vega y la poética
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PREAMBULO

de la digresion autoconsciente; los descuidos de Lope en el proceso de es-
critura teatral; las relaciones de Garcilaso con el emperador; sor Juana Inés
de la Cruz, el Barroco espafol y el Barroco de Indias; y decoro y género
literario en Quevedo y Calderon.

Me complace dar las gracias a las personas que con su extraordinaria
labor han hecho posible el congreso. En primer lugar, los miembros de la
Comision Local Organizadora, que desarrollaron un enorme trabajo con
una eficacia ejemplar: Maria Alvarez Alvarez, Maria José Alvarez Faedo,
Elena de Lorenzo, Rodrigo Olay, Eduardo San José, Francisco Borge y, en
especial, la secretaria de la comision, Maria Fernandez Ferreiro. Un agra-
decimiento que hago extensivo a quienes colaboraron generosamente en
la propia celebracion del congreso: Patricia Suarez, Laura Puertas, Alicia
Garcfa, Alejandro Penin y Alvaro Vézquez.

Finalmente, quiero agradecer el magnifico trabajo de las editoras de estas
actas, Marfa Fernandez Ferreiro y Maria Alvarez Alvarez, asi como a los
miembros de la Comisién Cientifica, los componentes de la Junta Directiva
de AISO y de la Comisién Local, que se encargaron de la evaluacion de las
comunicaciones.

Emilio Martinez Mata
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Decoro y género literario en Quevedo
y Calderén

Santiago Fernandez Mosquera

Grupo de Investigacion Calderén
Universidade de Santiago de Compostela

«A nadie nombro / que aqui es la lisonja ofensa».
Enrique en Calderdn, La banda y la flor.

El concepto de decoro, si bien puede arrancar de Aristételes en su Etica Eu-
demia y en la Retérica (Hernandez Castro 2019) en su significado inicial, ha
tenido variaciones semanticas sefialadas que cobran una especial relevancia
en el Siglo de Oro espaiiol y, por lo tanto, su analisis se debe abordar desde
varias perspectivas que den cuenta de esas variedades: la de poeta y la de
persona; la literaria y la humana; la poética y la social. Cada una de ellas
conlleva, ademas, otras posibilidades implicitas.! Por ejemplo, la nocién
poética del decoro se sittia en el primigenio uso del concepto y del término
que acunard finalmente Cicer6n, mientras que los valores sociales y éticos
seran afladidos un poco posteriormente, tal vez de la mano de Panecio de
Rodas o, mas cercanamente, del propio Cicerén.

El valor del concepto no se fijara solamente con las nociones clasicas y sera
en Espafia durante el Siglo de oro donde sufra una evoluciéon muy importante
de la mano de Juan de Valdés, entre otros: el decoro es un concepto que se
fundamenta en la observancia de los valores literarios y éticos por parte

1 Este trabajo es parte del proyecto Calderén Digital de T+D+i, con referencia
PID2020-114711GB-Ioo, financiado por MCIN/AEI/10.13039/501100011033. Se
integra, ademas, en el Grupo de Referencia Competitiva (GI-1377) Calderén de
la Universidade de Santiago de Compostela, financiado por la Xunta de Galicia.
Las ideas expuestas en esta ponencia han sido desarrolladas mds extensamente,
con los apoyos bibliograficos aqui drasticamente resumidos, en mi libro Géneros
y construccién literaria en el Siglo de Oro, Iberoamericana / Vervuert, Madrid /
Frankfurt, 2023.
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DECORO Y GENERO LITERARIO EN QUEVEDO Y CALDERON

de un autor, pero también serd un comportamiento que se deba al respeto
que merece un tercero que estd presente en la interlocucién.> Es decir, un
valor esencial del decoro, en su nueva acepcion hispanica, es demostrar un
comportamiento adecuado para con quien lo merece, a quien ostenta ese
decoro y que se refleja paradigmaticamente en la expresion castellana de
«guardar el decoro a alguien». Es decir, respeto al modelo literario y respeto
al modelo social.

En un conocido articulo, Maxime Chevalier (1993:5) recoge las acepcio-
nes comunes del término decoro en el siglo xv11, asentadas sobre la base del
citado Juan de Valdés o la definiciéon de Covarrubias:

Se nos ofrece, pues, la palabra decoro como de triple sentido. Puede signi-
ficar cierta inclinacién virtuosa que impulsa al hombre a conducirse con
arreglo a unos valores esencialmente morales: «el decoro / que debe a ser
quien es», dice excelentemente un personaje de Los barios de Argel. Refleja
por otra parte, de manera mas especifica, el concepto horaciano de confor-
midad con la naturaleza y verosimilitud de los caracteres. Puede remitir por
fin al respeto, deferencia o miramientos que conviene demostrar a varias
personas o cosas por diversos motivos.

El segundo sentido al que alude Chevalier es eje esencial de la preceptiva
clasica que hace mayor hincapié en el valor literario del decoro. En esta acep-
cién se concentra el valor poético del término, ya que apela a la propiedad
del género literario y su verosimilitud, que habra que entender no solo en la
construccion de los personajes, sino también en la configuracion de la obra
dentro de un modelo genérico consabido.

Sin ir mucho mas lejos en las consideraciones previas, convendra acercarse
ala obra de los dos autores elegidos, Quevedo y Calderdn, para profundizar
en su uso y explicar la exigencia del concepto en géneros muy diferentes como
los seleccionados para esta comparacion: Los suefios, una satira menipea, o
distintas comedias, en el caso de Calderén de la Barca.

Anadamos a estas matizaciones una fundamental: la diferente interpre-
tacion del decoro en ambos poetas. Tal vez no haya escritores con una vida

2 Hernandez de Castro (2019:203): «tanto el decorum retérico como el decorum ético,
en Ciceron, estan referidos a la condicion de la persona que tiene el decoro. Serd en
el Siglo de Oro espanol cuando el decoro adopte por primera vez la connotacién
que lo emparentara con la semndtes aristotélican.

20 AUREAE LITTERAE OVETENSES. ACTAS DEL XIII CONGRESO DE LA AISO



SANTIAGO FERNANDEZ MOSQUERA

mas dispar en nuestro Siglo de Oro con respecto a su actitud social y literaria.
Por un lado, Quevedo, que desde el inicio de su obra (como se comprueba
en sus primeras satiras) se presenta como un autor perturbador, aunque
formalmente respetuoso con el género literario, pero, sobre todo, incomodo
con su comportamiento politico-social; y por otro, Calderén, tomado como
modelo de intelectual cortesano prudente e integrado, cuya actitud le llev a
congeniar con el poder establecido, si bien desde tal vez 1672 su actitud pudo
variar muy circunstancialmente ante las nuevas circunstancias politicas.

Es cierto que estas ideas generales han sido prudentemente matizadas
para ambos. Es decir, Quevedo no siempre fue un escritor a la contra del
poder establecido, especialmente durante el reinado de Felipe III y en los
primerisimos afios del de Felipe IV, mientras que el dramaturgo no mantuvo
exactamente la misma posicion cortesana a lo largo de su dilatada vida, ya
que desde 1672 hallamos muestras de cierto cambio de estrategia cortesana.
Pero ninguno de los dos en realidad cambi6 radicalmente su perspectiva,
ni su estatuto literario o social. Quevedo mantuvo un aire desafiante con
el poder, sobre todo si ese poder no era el que le favorecia, subrayando
siempre su consideracién de poeta; y Calderén conservé su buena imagen
de dramaturgo prudente hasta su fallecimiento, a pesar de las discutibles y
arriesgadas interpretaciones sobre su comportamiento politico.

Sin embargo, los dos mostraron a lo largo de su vida y en su obra su
caracter de escritores profesionales, es decir, ambos subrayaron siempre
su condicion de poetas frente a sus enemigos literarios o politicos o ante
la sociedad de su tiempo. Calderon se enfrentd a la temida Inquisiciéon o a
algunos poderosos para vindicar su produccion ante alguna discrepancia
doctrinal, como sucede con el famoso caso del auto Las drdenes militares;
y Quevedo se jugd su libertad, cuando no su vida, por escribir y satirizar a
los poderosos del momento, desde el valido hasta el propio Felipe IV. Y esto
lo hicieron siempre desde su perspectiva intelectual de artistas que hacian
prevalecer su obra frente a manipulaciones o exigencias externas de diverso
tipo. Esta independencia no siempre fue bien entendida.

Uno de los pilares esenciales de esta actitud fue su respeto al género li-
terario elegido en cada una de sus obras. Porque precisamente la eleccion
genérica es clave a la hora de interpretar la actitud decorosa de los escritores,
el decoro poético, pero también el decoro social. En otras palabras, es licito
el tratamiento sarcastico de algunos temas o personajes en una satira o sera
apropiada la acumulacién de enredo inverosimil en una comedia de capay
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DECORO Y GENERO LITERARIO EN QUEVEDO Y CALDERON

espada. Estas elecciones, si estuvieran fuera de contexto genérico, no solo
romperan el modelo literario, sino que también destruirian el decoro de la
obra, del autor y de los espectadores o lectores de su tiempo.

El escritor del xvi1 tal vez no tuviera una idea clara de «género literario»
en el sentido moderno,? quiza deba decir en el sentido estructuralista o for-
malista del modelo, pero si sabia donde encuadrar su produccion literaria: si
era un tratado, un memorial, un discurso, una comedia, un auto sacramental,
un entremés. .. Esas diferencias son marcadas por los escritores en diferentes
lugares, siendo en el mismo titulo o en los preliminares los mas evidentes.
A partir de esa posicion, escriben lo que se espera del género que adoptan;
en otras palabras, si el autor sabe desde donde escribe, también el publico
tiene un horizonte de expectativas que no resulta facil de transgredir. Es evi-
dente que el concepto de género que subyace a esta idea es el utilizado por la
perspectiva filolégica, menos proclive a la deconstruccion de esta propuesta
tedrica y, sobre todo, alejada de la obsesion por destruir los margenes a los
que obliga o inclina el género literario para facilitar la busqueda de signifi-
cados exoticos poco conocidos o inesperados como se pretende desde otras
tendencias hermenéuticas. En ese sentido, sera dificil, por tanto, sustraerse
a las afirmaciones o consideraciones que hacen los propios autores cuando
senalan explicitamente que escriben lo que escriben amparados por una
tradicion concreta o cuando declaran, ya desde el mismo titulo, el ambito
desde el cual ellos consideran que debe ser entendida la obra.

Los escritores del xviI no deconstruyen los géneros, no tienen intencién
de destruirlos, sino de imitarlos, aunque en mas de una ocasion los superen.
El respeto por la imitacion del modelo clsico era el punto de partida de cual-
quier produccién culta. Si Quevedo escribe EI Buscén lo hace en la linea del
Lazarillo y del Guzmadn; si redacta los Suefios, lo hara en el mismo camino
que la satira clasica o menipea y otros precedentes inmediatos le permiten.*

3 Para consideraciones tedricas sobre el concepto de género, véanse, por ejemplo,
Fowler (1982:106 y ss.) y Mathieu-Castellani (1984:30).

4 Afirma Ramoén Valdés (2016:226): «Quevedo, pues, habria querido escribir un
suefio, “su” Suerio al estilo de los humanistas, como bien sefial6 Ilse Nolting-Hauff.
De hecho, en algtn testimonio el titulo es exacta y sencillamente ese, al estilo hu-
manista: Suerio». Y antes Nolting-Hauff (1974:60) afirmaba explicitamente: «Parece
que Quevedo también procedid originariamente de acuerdo con la tradicion. De
sus tres Suenos reales dos llevan la palabra “suefo” solo temporalmente en el titulo
[...] El temprano titulo hace suponer que Quevedo tenia originariamente la inten-
cion de escribir un Sueio, “su” Sueno, siguiendo las costumbres humanistas».
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Si Calderén escribe una jacara (en un modelo quevediano, por cierto), una
fiesta mitoldgica o una comedia de capa y espada, lo hace sobre modelos
anteriores, singularmente el propuesto afios antes por Lope de Vega en sus
ultimas propuestas. Es cierto que la coherencia o el respeto por el modelo
se ven transgredidos en alguna ocasion. Y esto es asi porque muchas obras
llevan consigo una suerte de gen de transformacién del género en el que
se integran, que anuncia su evolucion en lo que ahora se suele denominar
hibridismo, pero que esconde tal vez otros factores que van mas alla de la
denominada hibridaciéon. Porque esos genes transformadores no tienen en
todas las piezas idéntico peso ya que los elementos constitutivos de un género
literario no son todos equivalentes, ni poseen el mismo valor, ni la misma
funcién constructiva en su configuracion. Sin ese gen de transformacién
no se produciria la evolucion literaria, pero ello no implica que la actitud
de cada escritor, por lo menos hasta antes del Romanticismo, suponga un
planteamiento estético revolucionario y rupturista. No puede ser asi en un
modelo artistico que exige la imitatio.

El caso de Los suefios de Quevedo

La apelaciéon a guardar el decoro en Los suefios de Quevedo cobra una gran
importancia, sobre todo en una de las acepciones de su significado: la ade-
cuacion, la coherencia genérica, en este caso de la satira; es decir, en pala-
bras del escritor: «;Qué importa que sepas dos chistes y dos lugares si no
tienes prudencia para acomodallos?» (EI mundo por de dentro, Los suefios,
ed. Arellano, p. 292). El decoro no es censura, es acomodacién prudente a
las circunstancias sociales, politicas, ideoldgicas y también personales. Ni
siquiera es autocensura, aunque se le parezca, porque el decoro es un com-
portamiento no tanto exigido externamente como asumido por el autor y
la persona con respecto a si misma y a quien se le debe el decoro.

Pero el decoro, por su caracter circunstancial y en ocasiones funcional,
también puede ser entendido segtin la conveniencia de emisor y receptor,
que aplicaran distintos umbrales para reconocer su vigencia. Es claro que
Quevedo, en algunas de sus obras o escritos, ha tenido una conciencia del
decoro que no encajaba con la de los poderosos de la corte, incluido el propio
Felipe IV.

Que a Quevedo le preocupa este asunto se demuestra en los mismos preli-
minares de dos de sus Suefios y confirma textualmente en la doble tradicién
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manuscrita e impresa. Esta circunstancia puede resultar significativa porque
tal vez ilustre la «intencién» del autor cuando difunde obras manuscritas o
cuando tiene pretension de imprimirlas. Son vias diferentes, con consecuen-
cias distintas. Parece indudable que la tradicién manuscrita de sus obras,
sean las que fueren, estara siempre menos atada a los compromisos de todo
tipo (administrativos, politicos, morales, religiosos, de difusién...) que las
obras publicadas impresas. Es una obviedad, pero conviene no olvidarlo. Y
las criticas, las invectivas antiquevedianas, ya se producen con la difusiéon
manuscrita, como bien demuestran los Suefios,’ es decir, desde 1606.

La primera referencia al decoro aparece en El alguacil endemoniado (1606)
en su version manuscrita (Crosby,1993:146, lin. 47-51):%

Solo e querido aduertirte en la primera oja que este papel es solo vna
rreprehenssion de malos ministros de justicia, goardando el decoro a muchos
que ay loables por uirtud y nobleca, poniendo todo lo que en ¢l ay deuajo
la correction de la Yglesia Romana y ministros de buenas costumbres, etz.

El caracter formulario del parrafo viene matizado por estar incluido en
una versién manuscrita que en principio no necesitaba de dicha férmula.”
No se trata de una forma de automatismo lexicalizado porque no en todos
los preliminares de los Suefios emplea el término ‘decoro’ que ahora nos
interesa. Existe, por lo tanto, un deseo manifiesto por parte del escritor de
subrayar esa circunstancia porque seguramente ya se sintiese amenazado.

De nuevo, mas o menos un afio mas tarde, escribe en el Suefio del infierno,
1608 (Crosby 1993:159-160):

Solo te pido, Lector, o te conjuro por todos los Prologos, que no tuerzas las
ragones ni offendas con malizia mi buen ¢elo. Pues lo primero guardo el

> Véase, sobre este punto, el interesante trabajo de H. Ettinghausen (2010).

6 Como acertadamente sefiala su editor: «El texto de referencia del Alguacil endemo-
niado era manuscrito, y como tal, circulaba de manera particular entre los lectores
y aficionados, fuera del alcance de los censores de otras destinadas a la imprenta.
Por lo tanto, las palabras de Quevedo denuncian la intromision en la tradicién ma-
nuscrita de materia ajena que pertenecia a la tradicién impresa. Cuando Quevedo
escribio6 dichas palabras, todavia no habia publicado ninguna satira en prosa, pero
parece que por el caracter de sus obras y por su recepcion publica, sentia la amenaza
de la censura» (Crosby 1993:8).

7 Sefiala Crosby (1992:8): «La “reprensién de lo malo” y la revelacion de los vicios
(“conocer los vicios”), formaban parte del 1éxico de las aprobaciones de la época».
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decoro alas personas, y solo reprehendo los vigios, murmuro los descuydos
y demasias de malos offigiales, sin tocar en la pureza de los offigios: y al fin
si te agradare el discurso, tu te olgaras, y si no, poco importa, que a mi ni
de ti ni de &l se me da nada. Vale.

Y sila apelacion al decoro estd ya en las versiones manuscritas, con mas
razdn se conserva en las impresas, sin mayor variacion. En el Alguacil en-
demoniado (Suefios, 1627): «Solo he querido advertirte en la primera hoja
que este papel es sola una reprehensién de malos ministros de justicia, guar-
dando el decoro que se debe a muchos que hay loables por virtud y nobleza»
(Arellano 1991:138). Idéntico parrafo se mantiene en la version del Alguacil
alguacilado de Juguetes (1991:429).

Lo mismo sucede en la otra referencia explicita al decoro que aparece
en los preliminares del Suefio del infierno y que se repetira sin mas cambio
en Las zahtirdas de Plutén de Juguetes (Arellano 1991:442), como tampoco
apreciamos variantes de interés en la version de Desvelos, manteniéndose,
por lo tanto, la coherencia de la alusion al decoro en todas las tradiciones:
«Pues, lo primero, guardo el decoro a las personas y solo reprehendo los
vicios» (Arellano 1991:171).

Cuando surgen desde el primer momento las diatribas antiquevedianas
referidas a los Suefios, lo primero que se le afea es la ruptura de dicho de-
coro. Por ejemplo, en la tal vez mas conocida invectiva, el Tribunal de la
justa venganza, se produce la critica a un pasaje de los Suerios que tiene es-
pecial significacion, no por la diatriba en si, sino por lo que puede esconder
de polémica contemporanea sobre el decoro. En ella se alude al pasaje del
Suefio del Juicio final (Arellano 1991:94-99):

Después noté de la manera que algunas almas venian con asco, y otras con
miedo huian de sus antiguos cuerpos. A cual faltaba un brazo, a cual un
0jo, y diome risa ver la diversidad de figuras y admiréme la providencia de
Dios en que estando barajados unos con otros, nadie por yerra de cuenta
se ponia las piernas ni los miembros de los vecinos.

Su editor Ignacio Arellano (1991:94-95, n. 17) nota lo siguiente:

faltaba un brazo, a cudl un ojo: rasgo que aprovecha Quevedo por su ex-
presividad grotesca. Era punto debatido en la cuestion del decoro de los
Juicios finales, y Pacheco recuerda, por ejemplo, que en la resurreccion, los
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accidentes casuales «como ser tuerto, cojo y manco no se veran alli aunque
sea en los condenados [...] Todos resucitardn, aunque sean los condenados,
sin defeto alguno» (Arte de la pintura).

La apelacion al Arte de la pintura de Francisco Pacheco es clave en este
punto. Los primeros cuatro capitulos del Libro segundo de su Arte de la
Pintura (Sevilla, 1649) estan consagrados al concepto de decoro en general
y especialmente dedicados al decoro debido al tema del Juicio final.

Puede tratarse de una simple coincidencia temporal entre dos temas bas-
tante comunes en el momento, aunque el tratamiento sea diametralmente
opuesto. Pero no seria extrafio que el pintor conociese el Suefio del Juicio
final quevediano y que el poeta también estuviese al tanto de la obra (dibujo
y pintura) del sevillano, con seguridad ya cuando fue impresa la satira en
1627 en Barcelona.

Pues bien, los autores del Tribunal acusan a Quevedo de contravenir el
decoro en el tratamiento de este asunto aplicado a diferentes figuras que
no encajaban o perdian sus miembros en el momento de la llamada: los
lujuriosos, ojos; los maledicentes, la lengua; los avarientos, las tripas; los
escribanos, sus orejas; los mercaderes, sus ufias; y las rameras hacian tiempo
buscando sus muelas o cejas.

La advertencia esta desenfocada porque argumenta con razones teoldgi-
casy escriturarias lo que es burla grotesca. Demuestra en ello las dos causas
aparentes de estas acusaciones: o no entender nada de los que se escribe y en
qué género Quevedo inserta su obra o, lo que parece mas verosimil, inter-
pretar torticeramente el texto para desencajarlo de su género y desvirtuar
su significado. Pero esta operacién no deja de ser ridicula por cuanto las
razones aducidas estan totalmente fuera de lugar, como cualquier lector de
la época entenderia. Su efecto habria de ser escaso en el danimo de Quevedo y
tal vez habria de ser una calificacion de rebote negativa para los impulsores
de esta diatriba. Sin embargo, si que afectaba a Quevedo lo que realmente
esconde la diatriba: asuntos de esta indole que estan expuestos en la Biblia
y que son comentados tanto en el Antiguo como en el Nuevo Testamento
no deben ser objeto de chanzas graciosas escondidas en la satira grotesca.

La incoherencia de la acusacion estriba en el desprecio del género literario,
en no querer entender que, mientras que Pacheco habla de la necesidad del
decoro en el tratamiento serio del juicio final (en pintura, pero eso ahora
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no es relevante), Quevedo inscribe sus figuras en la satira, en un contexto
grotesco que justificaria ese empleo.

Se puede pensar que estas alusiones al decoro en los preliminares de la
obra obedecen a un uso casi obligado para la difusion del texto. Pero resulta
llamativo que, en aquellos textos manuscritos no destinados en un primer
momento a la edicién impresa, sea en donde primeramente son introducidas.
El decoro es un concepto asumido por todos, emisor y receptor, y puede va-
riar circunstancialmente. De hecho, en Quevedo, escritor de tantos géneros,
varia grandemente y en mas de una ocasion parece no tenerlo en cuenta o
aplica un concepto tan personal que choca con el de sus receptores. Quevedo
traspasa el umbral del decoro de muchos de sus coetdneos, particularmente
de los poderosos no afines a su pensamiento.

Mas coherencia tendria que se incluyesen esas prevenciones de los Suefios
como parrafos de compromiso en los preliminares de Juguetes en donde se
retracta de sus errores de juventud, en esa aparente palinodia de su mala
praxis anterior. Sin embargo, los parrafos tienen un valor preciso, al igual que
los anteriores en los que se alude al decoro debido a su escritura y publico.
Y, por supuesto, son alusiones anteriores a Juguetes, como se ha anotado.

Queda claro, pues, que el escritor desea mantener el decoro en su obra. Y
ese decoro también se refleja en el otro importante valor referido al mismo
concepto: su significado social y politico. Quevedo muestra en esta satira una
actitud politica de prudente respeto para con el rey de Espafia. En este sen-
tido, Los suefios adoptan una postura bien diferente a otras obras posteriores.

Cuando el escritor trata de cuestiones que estdn abiertas a interpretacio-
nes de corte mds politico que moral —por lo tanto, mas inestables e incluso
peligrosas— bien que se cuida, en Los suerios, de no dejar dudas sobre su
posicidn. En otras palabras, deja claro cual es su intencion y cual la de la
obra. El lector podra darle la vuelta, pero lo tendra mas dificil para justificar
esa interpretacion.

En el momento en que Quevedo se mete en politica directamente, con
referencias claras y no edulcoradas o emborronadas por el género literario en
el que las inscribe, su cuidado es mayor porque el peligro es real y sobrepasa
el campo literario en el que se mueve. Cuando se intuye o se declara una
acida critica a Olivares o a la monarquia, las consecuencias biograficas son
evidentes, mucho mas claras que las literarias o morales. Bien conocida es
su biografia en este aspecto. Precisamente en ese ambito se percibe una clara
evolucion en la actitud y la obra de Quevedo con respecto a los Suerios. Su
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otra gran satira, La hora de todos, bastante posterior a los primeros Suerios,
contiene innegables criticas y pullas de caracter politico, bien poco disfra-
zadas en la satira.

;Qué sucede en Los suefios? Hay apelaciones directas al rey de Espafia en
Los suefios y las pocas variantes generadas, no numerosas, tienden, como
siempre, a suavizar las alusiones, muchas veces reforzando el valor inicial
aparente en las versiones autorizadas por Quevedo. No se trata de una cues-
tion baladi ya que, a pesar del estatuto de satira literaria, cualquier apela-
cion directa o indirecta al mas alto grado de poder de la monarquia podria
servir para una censura y castigo llamativo, como sucedi6 con otras obras
del propio poeta.

La primera muestra la encontramos en el Suerio del infierno ya en su
tradicion manuscrita. Se trata de una referencia a los reyes espanoles, con
clara salvaguarda de malas interpretaciones (Crosby 1993:188):

Dime prissa a salir de este cercado, y pasé a vna galeria donde estaua Luzifer
cercado de diablas, que tanbien ay henbras como machos. No entré dentro
porque no me atreui a poder sufrir su aspecto disforme: solo diré que tal
galeria ni tan bien adornada no se ha visto en el mundo, porque toda estaua
colgada de Emperadores y Reyes viuos, como aca muertos. Alla vi toda la
casa Otomana, los de Roma, por su orden. Mireé por espaiioles, y de no ver
corona ninguna espaifiola quedé contentissimo

Y se repetira casi en la misma formulacion, sin variantes significativas,
en la tradicion impresa (Suefios y discursos, 1627): «Miré por los espafioles y
no vi corona ninguna espafiola; quedé contentisimo que no lo sabré decir»
(Arellano 1991:265). Esta ultima frase aftadida parece enfatizar el contento
del narrador al comprobar la ausencia de reyes espafioles en el Infierno. Es
decir, mantiene y confirma la afirmacion, sea la variante de autor o ajena.
Por si hubiese duda, en la version expurgada de Juguetes, la alusion a los re-
yes de Espaia fue eliminada, lo cual demuestra el picajoso cuidado con que
fue leido este parrafo, probablemente para eliminar cualquier duda sobre la
conveniencia de la alusion.®

En otras ocasiones, las variantes de El Alguacil endemoniado traslucen
o bien un empefio poco disimulado de lisonja facilona o tal vez una critica

8 «Alla vi toda la casa otomana, los de Roma por su orden. Vi graciosisimas figuras,
hilando a Sardandpalo...», Juguetes, Las zahiirdas de Pluton (Arellano 1991:481).
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muy velada presente en algunos manuscritos: «Dichosos uosotros que sin
merecello, sois uasallos y gouernados de un rey tan uijilante y catélico como
Filipo tercero, a cuya imitacién os uais al cielo» (Crosby, Variantes, mss.
X7, 1993:418).

Por su parte, Juguetes (Arellano 1991:435-436) deshace cualquier posible
insinuacién rehaciendo el parrafo para evitar la referencia a Felipe Il y a
los reyes espafioles y aflade una vaga alusion a los reyes «gentiles».

Otras alusiones directas a los reyes Felipe III y Felipe IV estan presentes
en todas las tradiciones en el texto del Suesio de la muerte y no contienen
variantes significativas entre la tradicion manuscrita, la impresa, ni en la ver-
sion de Juguetes (Arellano 1991:526-527), ni siquiera en Desvelos sofiolientos
(Arellano 1991:591).9

Murio Philipo tercero, dixe yo. Fue santo Rey de virtud inmemorable (dixo
el Marques) segun le vi yo en las Estrellas pronosticado. Reina Philipo quarto
dos dias a, dixe yo. Ello pasa? Asi que hay ha dado el tercero quarto parala
ora que yo esperaua? (Suefio de la muerte, Crosby 1993:235).

Tal vez la neutralidad de la alusidn o su relativa importancia a la hora de
situar la redaccidn del texto haya facilitado la estabilidad del pasaje. Pero
ello demuestra que las intenciones politicas del autor, sea en la version que
sea, quedan claras e incluso ni las distintas manos de las correcciones y
censuras, incluyendo la suya propia, quisieron intervenir en este parrafo.

El género literario ampara y justifica el decoro: no es lo mismo un me-
morial firmado por el escritor, difundido bajo su supuesta aquiescencia y
dirigido a una persona concreta, que una satira, con su contexto literario,
que admite segtin qué posiciones o expresiones que en otro serian indeco-
rosas. El umbral del decoro en los distintos géneros es diferente. Y, aun asi,
Quevedo es tachado de indecoroso, y por ello un texto como los Suefios ha
sufrido tantisimas correcciones y enmiendas, variantes de autor y reescri-
turas ajenas y propias que han generado el sinnimero de testimonios en

9 «—Murié Filipo ITI —djje yo.
—Fue santo rey, de virtud incomparable —dijo el nigromantico— segun lei yo en
las estrellas pronosticado.
—Reina Filipo IV dias ha —dije yo.
—;Eso pasa? —dijo—; ;que ya ha dado el tercero cuarto parala hora que yo esperaba?»
(Suefios y discursos, Muerte, Arellano 1991:360).
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dos caminos diferentes de su tradicion textual. Las bases de estas invectivas
podrian ser las interpretaciones desajustadas del contexto, del género lite-
rario empleado por el escritor. Pero no debemos olvidar que los enemigos
de Quevedo buscaban un descrédito mayor y general: impedir que el poeta
utilizase materiales impropios para ilustrar su prosa grotesca.

Por otra parte, si atendemos al decoro social y politico, también Quevedo
lo mantiene, al menos en Los suefios. Si en algo destaca Quevedo a lo largo
de su vida es por su voluntad, casi necesidad, de intervencion politica. Que
no quiera hacerlo en Los suefios implica que las alusiones a la vida publica
coetanea no encajaban en su intencion, al menos en ese momento que fue,
por cierto, dilatado en el tiempo, ya que conocemos el largo proceso de es-
critura y reescritura de las piezas que componen la satira. Tal vez mas tarde,
en La hora de todos, tenga otro deseo y proponga una satira con elementos
claramente politicos, pero recordemos que no fue impresa hasta después
de su muerte, en 1650, y que se considera fecha probable de redaccion a
mediados de los afos treinta del siglo, muchos después de la composicion
de los Suerios.

Quevedo aplica en este momento, en un asunto tan delicado y que a la
postre le llevd a prision en varias ocasiones, un deseo manifiesto de man-
tenerse dentro del decoro, de guardar el decoro para con su rey. No lo hara
en otros casos, pero esas son otras obras, otros géneros u otros momentos.

sQué sucede con Calderon?

El concepto de decoro poético en Calderdn no solo abarca una perspectiva
genérica, literaria y estilistica, sino que también expresa muy claramente, en
sus textos, su concepcion social. Esto es, el dramaturgo crea una obra asu-
miendo los principios iniciales y convencionales del decoro dramatico, los
propuestos por Lope y matizados por él, pero, al mismo tiempo, emplea en
la construccion de sus personajes el concepto social del decoro, mezclando
de manera coherente ambas perspectivas en su obra. Es decir, Calderén
construye su obra con decoro literario: adecua el lenguaje, la métrica, sus
acciones, su comportamiento a sus personajes, y lo hace con verosimilitud,
que resultara casi un sinénimo de decoro en la tradicién clasica espaiiola,
dentro del género de la obra. Y, a su vez, utiliza la nocién de decoro social
en el desarrollo de la trama, en el didlogo de los personajes que apelan a su
decoro personal y al respeto que merecen en muchas ocasiones.
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Pero al mismo tiempo, Calderén como persona, como cortesano, como
individuo, también tiene que obedecer a un comportamiento decoroso en
las actuaciones que tienen proyeccion social, como son sus obras de teatro:
la proyeccién externa hacia quien tiene decoro por su persona. No solo debe
mantener el decoro inherente a su obra y a su modelo de creacién, sino tam-
bién guardar el decoro de quien asiste a la representacion. Si el teatro no
fuese un género social y comunitario, quizd su preocupacion por el decoro
no habria sido tan evidente como tal vez suceda en Quevedo, pero la ruptura
de la convencion literaria, unida a un comportamiento indecoroso social
y politico, hubiese llevado al fracaso al dramaturgo. Por anadidura, en un
contexto aureo, el de un caballero discreto, obedecer a ese decoro debido es
también mantener el suyo propio como artista y como persona.

Sin embargo, también es cierto que un poeta con la capacidad de Cal-
deroén podria utilizar diferentes estrategias para no romper abiertamente
con el decoro en ninguna de sus facetas y, al tiempo, mostrar sus criticas
sociales, politicas o literarias. Seria un dificil ejercicio porque tendria que
sortear varias fases de censura, intérpretes puntillosos y sagaces y, sobre
todo, un contexto social que lo admitiera, incluso dentro del ambito mas
préximo como era la corte. Pero lo mds importante no es que tuviese dicha
destreza, sino que la quisiese ejercer. Esta es la clave. Y estoy convencido de
que Calderdn, al menos hasta la caida del conde-duque y, en una segunda
fase, hasta la muerte de Felipe IV, no sinti6 esa necesidad porque coincidia
ideoldgicamente, en general, con el gobierno del valido y era escrupulosa-
mente fiel al rey, ya que la situacion de la corte no habia llegado al nivel de
desgobierno y degradacidn politica de los afios de la regencia y el reinado
de Carlos II.

Esto, ademas, se ve justificado porque la funcién de una pieza cortesana,
por ejemplo, podia ser distinta en los primeros afios treinta del siglo que en
los altimos afios, cuando la polémica funcién pedagégica del teatro estaba
muy presente.’® En ese sentido, Calderén no hacia mds que adaptarse a la
situacion politica de la corte y sus exigencias: en un primer momento, sus
obras tenian la doble funcion de entretenimiento y ostentacion para, en su
ultima fase, mantener estas de una manera mucho menos efectiva, pero
anadir la tal vez necesaria funcién educativa para con el joven y limitado
rey, como demuestra paradigmaticamente EI sequndo Escipion (1676).

0 Véase, en este sentido, el imprescindible trabajo de Carmen Sanz Ay4n (2006).
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Esta obligada distincion en el conjunto de una obra que abarca casi todo
un siglo es imprescindible para no malinterpretar afirmaciones que no son
extensibles a mas de sesenta afios de vida cortesana y literaria.

Pero, aun asi, concediendo esa evolucion en la intencién del dramaturgo
y el supuesto valor politico y pedagdgico de su ultimo teatro, la actitud de
Calderon no es equivalente a la de Bances Candamo, quien, adelantémoslo
ya, tampoco tenia como intencién zaherir al rey ni poner de manifiesto sus
multiples impotencias, sino aportar soluciones y subrayar siempre el poder
real y la consolidacion de la imagen del rey por muy débil y controvertida
que esta fuera.

Otro de los sentidos del decoro que ilustra Chevalier (1993:5) en el articulo
ya citado es «cierta inclinacion virtuosa que impulsa al hombre a condu-
cirse con arreglo a unos valores esencialmente morales», que en el plano
artistico conduce a la verosimilitud y coherencia de acciéon y diccion de los
personajes, pero que en plano ético remite al comportamiento cabal de una
persona discreta en el siglo xv1y xviI. Es también tal vez el mas apegado al
significado ético ciceroniano y tiene que ver con el valor propio de la persona
y su coherencia de comportamiento para con los demas.

Sin duda, es uno de los mas presentes en la obra de Calderén y resulta un
elemento modulador del caracter de muchos de sus personajes, los cuales
ostentan decoro por si mismos en tanto caballeros, damas, principes, reinas
o campesinos rectos. Y esa vindicacion del decoro se produce tanto en una
comedia de capa y espada como La dama duende (2005: VV. 2739-2745), en
una escena de enfrentamiento entre caballeros:

Luls Mal caballero, villano,
traidor, fementido huésped,
que al honor de quien te estima,
te ampara, te favorece,
sin recato te aventuras
y sin decoro te atreves:
esgrime ese infame acero.

como en la tragedia El mayor monstruo del mundo (2017:vv. 1933-1945),
en palabras de la ofendida protagonista Mariene:

Pues, ;qué atrevimiento es ese?
¢
sAsimiluz se respeta?
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sAsi mi sombra se ofende?
sMi decoro asi se trata

y mi respeto se pierde?

+En mi casa y a mis ojos
vuestras acciones se atreven
a profanar un palacio

que es templo de honor, y al verle
el sol se atreve con miedo

y entra dentro porque viene
a traerle luz, que el sol

aun no entra de otra suerte?

Este decoro, el que se posee y el que se puede traicionar reflejado en los
pasajes mencionados, es muy comun en todo el teatro del Siglo de Oro y
particularmente en Calderdn.

El tercer sentido senialado por Chevalier (1993:5), «respeto, deferencia o
miramientos que conviene demostrar a varias personas o cosas por diver-
sos motivos», es el presente en la definicién de Covarrubias, s. v. decorar,
por cierto: «decoro vale el respeto y mesura que se debe tener delante de los
mayores y personas graves».

Tal vez sea ese el valor principal del significado de la palabra en Calde-
rén, de ahi que aparezca vinculada constantemente a la palabra respeto: no
solo respeto hacia la ética de comportamiento, no solo respeto para con la
coherencia poética, sino también respeto para con el interlocutor inmediato
¥, por supuesto, aflado, en un paso mas, para el receptor de la obra, en este
caso, el espectador externo que estara contemplando la representacion. La
vinculacion entre decoro y respeto es esencial, y resulta un sintagma repetido
en multiples ocasiones en la obra calderoniana. Si no es su valor principal,
es cuando menos el habitual, el que lo vincula al respeto, a la observancia de
las reglas sociales y morales, a la discrecion y la decencia, tan apreciada en el
Siglo de Oro y siempre presente en la obra de Calder6n. Sobraran ejemplos
en este sentido en diferentes comedias y en muy dispares personajes. Veamos
algunos versos de Argenis y Poliarco (2015:vV. 3111-3115):

POLIARCO  Como rabiando vivo.

HIANISBE Y los dos, en efeto,
scomo contra el decoro y el respeto
ofendéis a los cielos?
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ARCOMBROTO  Como yo tengo amor.
POLIARCO Yo, amor y celos.

Y se podrian afiadir muchisimos mas ejemplos, tal vez con diferentes
matices, pero estos valdran ahora para asegurar su abrumadora presencia
en Calderdn. Lo confirmara Chevalier para otros autores:

La tendencia a identificar decoro y respeto se va confirmando por todos
lados segtn avanza el siglo, tanto mds claramente cuanto que aparece con
creciente frecuencia en formulas que implican o subrayan dicha acepcion:
«guardar el decoro», «perder el decoro», «decoro y respeto». Dentro de la
literatura de entretenimiento no sorprende esta evolucion (Chevalier 1993:8).

Es decir, la obra y la persona tienen decoro, retdrico y ético, pero también
el interlocutor o el publico merece un comportamiento decoroso, exige un
debido decoro. Esta esencial variacion del concepto en el Siglo de Oro es
fundamental para entender el comportamiento de un autor teatral y mucho
mas en el ambito cortesano: si todo publico merece respeto porque tiene
decoro, cuanto mas debera ser respetado quien mds decoro detenta en la
monarquia como es el rey. Ya lo advierte también Chevalier (1993:22) con
respecto al publico lector y al uso, en su caso, de la propiedad del lenguaje
y al uso del eufemismo: «De la misma manera que un personaje de ficciéon
debe guardar el decoro al hablar con otro personaje, el escritor debe guardar
el decoro al dirigirse a sus lectores. El escritor debe respetar a sus lectores».'*

La riqueza funcional de la expresion en Calderdn nos premia con matices
que no hacen mas que enriquecer estos valores. Por ejemplo, el decoro debido
a si mismo, que es un grado mas que el respeto por si mismo, emparentado
con el valor primario del concepto. Asilo manifiesta Zarés en la version ma-
nuscrita de Judas Macabeo (2012:vv. 1251-1260), por citar solo un ejemplo:

T la tendras, pero advierte
que no la doy ni la niego,

¥, por que confuso pienses
que no es favor ni rigor,
aqui es justo que la deje.

' Algo que de nuevo recalca Hernandez Castro (2019:203): «Y es precisamente esta
connotacién, que alude al respeto, deferencia o miramientos que conviene demos-
trar ante determinadas personas, la que nos devuelve a la semndtes aristotélicar.
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Tt con aquesto aseguras
la alabanza que pretendes;
yo, el decoro que me debo.
Alzala del suelo y vete.

En general, este valor del sentido de decoro serd imprescindible para en-
tender el comportamiento de Calderén, como dramaturgo y como persona.
Ejemplos en su obra de este sentido no faltan y si se aplican a la acciéon de
sus comedias es licito pensar que él mismo habria de seguirlo en su practica
profesional:*>

GOBERNADOR Yo sé quién sois. El acero
no os descifidis, que con él
habéis de ir, aunque vais preso.
Una dama que con vos
aqui ha de estar haced luego
que, guardando a su persona
todo el decoro y respeto
que se le debe, parezca,
que ha de ir presa
(Peor estd que estaba, 2006:887).

Sin embargo, serd la nocion del concepto decoro surgida en el siglo xvi1
la que tiene que ver con el sentido aristotélico sefialado, la novedad empleada
por Calderdn: el decoro que merece la persona copresente en una conver-
sacion o en una situacion, el decoro debido, y que se refleja en la comun
expresion de «guardar el decoro a alguien» que debe ser ampliado en un
nivel literario al receptor de la obra en un nivel performativo y pragmatico.

Ese es el decoro que ademas de ser literario es también social, en cual-
quiera de sus facetas, pero, para cierto teatro de Calderdn, es un decoro cor-
tesano y, si se quiere, politico. Un decoro que exige, ademds, un compromiso
ético, cuando no moral e incluso politico, por parte del dramaturgo. Por
eso se hace dificil pensar que Calderén rompiese precisamente ese decoro
cuando no lo hacia con las otras variantes conceptuales del concepto.

2 Y muchos mas ejemplos con el mismo sentido: Mafianas de abril y mayo, p. 312;
También hay duelo en las damas, pp. 1262-1263; Mujer, llora y vencerds, p. 376; El
sitio de Bredd, p. 995.
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Ademas, el decoro contiene un elemento ético imprescindible que debe
ser subrayado para no favorecer interpretaciones postromanticas, es decir,
revolucionarias, atribuidas al poeta: cumplir con el decoro no es solo ser
coherente y verosimil con la construccién dramatica, con la elocucion de
los diferentes personajes, incluso con la eleccién de la métrica (Antonucci
2000); no solo es ser respetuoso con el contexto en el que se actda, en el que
se proyecta la pieza literaria. El decoro tiene también un valor personal, de
tono moral, que impide al artista romperlo, mas alla del valor social que
pueda transgredirse. Un escritor culto, serio, del xviI sabe que romper el
decoro es traicionar su comportamiento y desdibujar el valor de su discre-
cion, cualidad esencial para un caballero y para un cortesano. Romper el
decoro moral, social y literario no habria de tener el premio que comportaria
siglos mas tarde en las artes y en la vida social.

La nocién de decoro es compleja y esta constituida por elementos poéticos,
sociales y éticos, y actua en diferentes niveles, literario, social y personal, lo
que la convierte en una clave esencial para la interpretacion del texto, de su
significado, pero también del comportamiento de la persona, en este caso,
de Calderon de la Barca.

Habra que valorar si Calderdn quiere romper dicho decoro, en el nivel
que sea, el expresado continuadamente en sus obras, con un valor diferente,
o romper el decoro en la construccion de un personaje o en una acciéon con-
creta. Y, por supuesto, comprobar cuando el decoro poético, por ejemplo,
permite una ruptura del decoro social; es decir, cudndo el género, la acciéon
poética o la fuente de la historia valida un comportamiento indecoroso (el
incesto, el parricidio...); 0, al revés, cuando el decoro moral impide ese pro-
greso de la accion (el incesto en La devocion de la cruz, por ejemplo).

En la medida en que se cumple el decoro poético —que tiene mucho
que ver con la verosimilitud y el cumplimiento de los valores genéricos de
la pieza—, el decoro moral queda disculpado precisamente por su ambito
literario: el publico entiende que es literatura, pero lo entiende si esta bien
planteado y justificado en la obra. He ahi el problema de las comedias de
uxoricidio que se justifican no moralmente, no decorosamente, sino lite-
rariamente. Por eso son aceptables. Quien no lo entiende asi, muchos en
el Xx1x y algunos en el xx, acaba acusando a Calderén de reaccionario, es
decir, de imprudente, indiscreto e indecoroso, incluso desde la perspectiva
ideolégica del xv11, no ya del siglo xx.
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Los diferentes matices del concepto de decoro sefialados en Calderén tie-
nen, ademds, otra variable esencial también exigida por el género dramatico.
La propia esencia performativa del teatro exige otro matiz importante: la
distincion entre el respeto al decoro en la fabula, en el texto dramatico, y el
decoro escénico, en la representacion. La relacion entre ambos, esencial en
el teatro, tiene consecuencias directas en el resultado final de la represen-
tacion. El resultado final en las tablas tiende a disimular, esconder, aludir...
aquellos momentos mas «indecorosos» de la trama. Y siempre se dice que
es «por decoro», por el decoro debido a quien presencia la escena, a los es-
pectadores, a todos, sin distincion en este caso de su calidad, aunque unos
y otros entendiesen la escena de maneras distintas.

Por lo tanto, Calderén, como todos los autores dramaticos del Siglo de
Oro, conoce bien cuales son los limites escénicos de una accién decorosa-
mente comprometida. Es sabido como el dramaturgo utiliza diversos re-
cursos dramaticos para no representar de manera directa las escenas mas
truculentas, por mas que hayan podido ser justificadas por las fuentes o la
construccion dramatica de la pieza.

Tal vez la manera mas frecuente y mas cémoda escénicamente de ocultar
estas escenas sea el omitirlas en la elipsis de dos jornadas, como ya hace Lope
en El castigo sin venganza y hara Calderon, por ejemplo, en la citada Los
cabellos de Absalon. Pero existen otros recursos, que ahora no estudiaremos,
que se asientan sobre practicas escénicas mas sofisticadas y espectaculares
que rozan la capacidad de aceptacion del publico y que por su extremosidad
conmovian grandemente a los espectadores.

Lo que ahora nos ocupa es en qué medida Calderén como poeta corte-
sano mantiene o no un comportamiento decoroso. Y esto tendra que ver
con cual es el valor de sus obras, cudl su significado y cual su recepcion a lo
largo de su trayectoria dramatica. Esta actitud esta vinculada al concepto
del decoro genérico y también al decoro social y politico de su comporta-
miento y, sobre todo, a la voluntad y capacidad del dramaturgo de guardar
el decoro debido a quien lo esta escuchando a través de su obra.

Convendra, por otra parte, diferenciar en ese aspecto social, que el de-
coro en el XVII no es equivalente a lo que hoy llamamos correccién poli-
tica. Se puede caer en la falacia de entender la actual correccion politica, lo
politicamente correcto, como un concepto actual de decoro. Pero no es asi.
Lo politicamente correcto tiene un valor eminentemente grupal que busca
la aquiescencia social y, consecuentemente, la aceptacion del individuo en
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el grupo, que ostenta unos valores convencionales para ser aceptado, pero
carece de todo valor ético y, por supuesto, no tiene vinculacioén directa con
lo estético. Su principal diferencia es la ausencia de compromiso ético y
moral, porque detras de la correccién politica en mas de un caso se esconde
la hipocresia social que invita a actuar, de palabra o de accién, de una ma-
nera contraria incluso a lo que piensa el individuo o, cuando menos, de una
manera diferente a la sincera posicion del enunciador. No harad falta poner
ejemplos porque muchos nos disculpamos cuando hacemos apelacién a lo
correcto politicamente cuando en realidad pensamos otra cosa, como si se
tratase de una preateritio retorica y convencional.

Género y decoro entablan una relacién de exigencia mutua que es dificil
soslayar para entender la literatura y el comportamiento del escritor en el
siglo xvi1. Lo hemos querido ejemplificar con dos autores sefieros, en géneros
literarios diferentes e incluso con un comportamiento social bien distinto.
En el caso de Los suerios, Quevedo elige un género que se ampara en la tra-
dicidén de la satira menipea para ofrecer una escritura sarcastica e irreve-
rente no siempre entendida, incluso cuando (y esto es extraio en Quevedo)
se empefa en mantener un decoro politico para con el rey a lo largo de la
larga gestacion de la obra. Por su parte, Calderdn selecciona unos subgéne-
ros dentro de la comedia que implican un uso determinado del decoro en
la construccion del enredo, en la seleccion de los temas vy, sobre todo, en el
comportamiento social de sus personajes y de él mismo como dramaturgo.

Ambos guardan el decoro que el género literario elegido les exige o, al
menos, les aconseja. Y, al mismo tiempo, siendo respetuosos con esa eleccion
poética, también lo son con el decoro social que su condicion de escritores
y caballeros les supone. Ciertamente, el umbral de decoro de Quevedo no
coincidira con el de Calderén y ejemplos podriamos afadir en otras obras y
con otras consecuencias biograficas. Pero eso serd ya en la préxima ponencia.
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Las relaciones de Garcilaso
con el Emperador bajo nueva luz

Eugenia Fosalba
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Preambulo

He preferido mantener el texto de la conferencia plenaria tal y como la pro-
nuncié, ligeramente reducida, el 19 de julio de 2023, durante la celebracién
del XIII Congreso de la AISO, en la Universidad de Oviedo, con la afiadidura
de las notas imprescindibles. He modificado el titulo, eso si: el que habia
propuesto era «Novedades sobre la vida y obra de Garcilaso», pero la impo-
sibilidad de aportar todos los detalles en una hora me inclind a centrarme
finalmente en las relaciones del gran poeta con el emperador Carlos V, a
través de la lectura desprejuiciada de su propia obra y con atencién a ele-
mentos contextuales que aportan algunos materiales literarios y de archivo.
Por supuesto, estas anotaciones acerca de las relaciones del poeta con Carlos
V no son en modo alguno exhaustivas, solo tratan de reunir datos desper-
digados, inéditos, adjuntados a otros que ya he mencionado en mis inves-
tigaciones, y que se organizan aqui en esta argumentacion exclusiva sobre
el trato entre ambos personajes, con el objeto de reorientar, en la medida
de lo posible, la visién que se mantiene del poeta en su conflictiva relacion
con el monarca. Como algunos aspectos han aparecido ya o reapareceran
en otras publicaciones, prefiero mantener el formato de la conferencia a que
obedece el texto. Se trata, asi, de una investigacion en desarrollo de la que se
presentan algunos datos anticipadamente, a la espera de otros que corrobo-
ren, completen o desestimen aspectos parciales de la misma.

6%

Me siento muy honrada por la invitacién de AISO a presentar algunos de
los ultimos avances en mis investigaciones sobre la vida y obra de Garcilaso.
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Debo agradecer antes de empezar mi deuda con el equipo de Pronapoli, el
proyecto de investigacion que dirijo desde 2016 sobre Garcilaso en Italia,
formado por un conjunto multidisciplinar e internacional de investigado-
res (procedentes de la filologia hispanica, italiana y clasica, asi como algun
historiador) que funciona de forma coral, donde el didlogo y la ayuda entre
sus componentes es constante: hay un espiritu de colaboracion y de respeto
maravilloso, que cuidamos entre todos.* Deseo destacar también entre los
colaboradores a jévenes recién doctorados como Maria Czepiel, de la Uni-
versidad de Oxford, la descubridora de dos odas latinas desconocidas de
Garcilaso. Desearia mencionar que su hallazgo, el mas importante sin duda
acerca del poeta en mucho tiempo, no es fruto de la casualidad: su trabajo
con nosotros en la edicion de las odas por ella descubiertas, que pasaran
a formato digital en breve, la comunicacién pronunciada en este congreso
de la AISO, sus publicaciones, es de tan alta calidad que la anuncian como
una nueva Maria Rosa Lida. No puedo pasar por alto tampoco el trabajo
constante y desinteresado siempre de Galdrick de la Torre, que apoy¢ el
proyecto desde el principio, cuando atn no tenia beca, trabajando a destajo
en su admirable tesis sobre la Napoles de los afios 30 que acogié a Garci-
laso, un trabajo que estd a punto de aparecer en formato muy ampliado,
como un eruditisimo libro. Galdrick ayudé ademas desde el principio en la
composicion de la web de proyecto (www.pronapoli.com), junto a Adalid
Nievas. Sobre Nievas hay que mencionar que ha escrito una tesis de inspi-
racion también italiana, reescribiendo en su totalidad la biografia del gran
poeta Francisco de Aldana: ha llegado a exhumar mas de cien documentos
desconocidos sobre el poeta, asi que, por el camino, se ha convertido en un
gran experto en archivos, y me esta ayudando a orientarme y a encontrar
documentos valiosisimos para la escritura de la biografia de Garcilaso en
que me he embarcado recientemente. Esta conferencia le debe mucho.
Para evitar las trampas de la nostalgia y hacer cuanto sea posible mas
pequenas esas inevitables lagunas de la historia que tan alegremente se salta
la interpretacion, para descubrir al poeta lo mas cercano a la realidad que
fue Garcilaso de la Vega, resultara imprescindible allegar mas datos de los
que actualmente tenemos rebuscando en los archivos, por un lado, y, por
el otro, habra que despojarse cuanto nos sea posible de los velos interpre-
tativos heredados de la critica. Quitarnos esas vendas invisibles de los ojos

1 He aqui el equipo de colaboradores: https://pronapoli.com/equipo/
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no es tan facil. Voy a contarles una trampa en la que cai yo misma hace
muy poco en un articulo publicado en e-Spania el afio pasado (2022),> un
error del que, en una visita junto a Adalid Nievas este enero a Simancas,
me arrepenti, cuando se hizo visible un detalle doloroso (doloroso para mi,
para mi amor por Garcilaso, y para mi exclusiva subjetividad), un detalle
relacionado con la muerte de nuestro poeta. Ya lo explicaré después. De
momento les cuento mi error de interpretacion. En el momento en que en
el citado articulo de e-Spania volvia sobre la cuestion que marca un antes
y después en la vida de nuestro amado poeta, la asistencia a la boda de
su sobrino y tocayo un dia de agosto de 1531 en la iglesia mayor de Avila,
me detuve en el cinematografico momento en que Carlos V, relajado en
las aguas termales de Bad Abbach, un dia de junio de 1532, a unos quince
kilémetros de Ratisbona, intentando curarse de la gota que le maltrataba
la pierna, le dicta a Francisco de los Cobos sus dudas sobre el futuro de
Garcilaso cuando abandone el confinamiento en la isla del Danubio. Entre
bastidores de este episodio de especial atencion a Garcilaso por parte del
Emperador esta de nuevo la insistencia del duque de Alba, como reconoce
Cobos en un momento de su informe. Escribe el secretario Cobos, incli-
nado sobre su recado de escribir:

En lo de Garcilaso, paresce que, pues confiesa la culpa que tovo y pide a
V.M. perdén della, que V.M. le podra mandar enviar por el tiempo que fuese
servido a su convento [de Uclés] o alguna de las fronteras de Africa en la
armada que se hace, 0 a Néapoles para defensién del reino, o mandarle servir
a V.M. en esta jornada [de Viena, en preparacion], guardando la carceleria
que tiene hasta que V.M. salga para ir al campo.

Todavia en la indecision, se apunta al margen, como colofén a este zig-
zagueo de posibilidades: «Que vaya a Napoles a servir alli por el tiempo que
fuere la voluntad de SM o al convento que mads quisiere» (Gallego Morell
1976:145-147).

Tratando de ponerme en la piel del Emperador escribi lo que después
descubri que no era mds que una interpretacion subjetiva:

%> Esta publicacion se inscribe en el proyecto del Ministerio de Ciencia, Innovacién
y Universidades de Espana «Garcilaso de la Vega en Italia. Clasicismo horaciano
(2020-2023)», Ref. PID2019-107928 GB-Ioo.
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Ya sabemos cual fue la eleccion del poeta. Toda esta historia de los despo-
sorios secretos en que Garcilaso se vio abocado a un conflicto de lealtades,
parece no mas que un molesto asunto doméstico para el Emperador, que a
todas luces apreciaba a su suibdito (Fosalba 2022).

Filonico Halicarnasso pone al descubierto, no obstante, en sus Vite di
alcune persone illustri del secolo xvi, BNN (X B 67), la trastienda de este
momento de la consulta de Cobos con el Emperador en los bafios de Bad
Abbach: vemos aqui que Garcilaso no es mas que un pedn casi invisible (del
que se menciona que partié hacia Napoles desde Ratisbona junto al mar-
qués de Villafranca) y, al mismo tiempo, se hacen evidentes las verdaderas
y urgentes preocupaciones del Emperador: el pasaje descubre lo que verda-
deramente tenia Carlos V en la cabeza en esos dias de junio en que estaba
en los bafos; esto es, entre muchas otras cuestiones, la eleccion del marqués
de Villafranca para ocupar el cargo de virrey de Napoles y la necesidad de
hacer desaparecer a Pompeo Colonna, de lo que segiin se insintia en la cré-
nica, se encargo6 un criado de Ippolito de Medici:

No mucho después de llegado el cardenal de Medici a Napoles y envenenado,
por medio de Filippetto, el cardenal Colonna, bajo la promesa de paz del
pontifice, su tio [del Cardenal de Médicis], que lo habia sacado del lodo con
grande mudanza, como fue darle ademds de grandes ingresos, los bienes y
la buena vida a manos llenas, fue de esto informado el principe de Salerno,
embajador en la corte, que era enemigo extremo del citado cardenal [Co-
lonna] por las cosas acaecidas entre ellos en Napoles. Dio noticia de ello
al marqués de Vilafranca, junto con los amores de que estaba vinculado
en la corte cesdrea [se supone que Médicis con Giulia Gonzaga]. El cual
[el marqués], deseoso de controlar todo cuanto habia servido en esos dias,
informo a su seflor César. De quien recibiendo los debidos privilegios e
instrucciones, poderes y provisiones, habiendo salido [el principe de]
Salerno algunos dias antes [de Ratisbona] para recibirlo en su casa (para
que, como termind sucediendo, no lo echara mas adelante para siempre),
él también se marcho¢ [de Ratisbona], trayendo consigo al coronel Antonio
Caracciolo, que entonces por su favor seria consejero de guerra y marqués
de Vico de su gobierno, [asi como también lo acompanaron] Ferrando
Bisballe y Garcilasso della Vega, poeta y caballero de buen entendimiento
e ingenio (fols. 227r.-227v.).3

3 Latraduccién es mia.
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Este tipo de aportaciones documentales ayudan a poner a los personajes
en su sitio. Pero ante el silencio documental que de momento nos estamos
encontrando ante la muerte de Garcilaso —que en cualquier momento puede
quedar modificado, bien es cierto—, no deja de ser justo plantearse algunas
dudas. Seria posible que a ritroso de la fama de Garcilaso posterior a 1543
se haya envuelto el final de nuestro poeta en la bruma del mito y que, en
general, se haya fantaseado sobre el amor que le dispensaba el Emperador.
Lo que si asoma en los documentos con claridad es que el duque de Alba lo
defendia a ultranza frente al disfavor que le mostraba el Emperador y que
este lucho sin cuartel por que se le reivindicara. Véase acerca de esta pro-
funda vinculacién del Duque con nuestro poeta un rastro que ha pasado
hasta ahora inadvertido: Bernardino Martirano nos da la clave en su Pianto
di Aretusa: al describir al duque de Alba al frente de las tropas en Ttinez, se
le presenta como a Idomeneo, hijo de Deucalion y nieto del gran rey Minos
de Creta, uno de los militares griegos que participd en la guerra de Troya
al frente de ochenta naves, siempre acompanado de su fiel escudero Merion
(aqui «Merion Lasso»), hijo de Molos, hijo a su vez bastardo de Deucalién vy,
por tanto, medio hermano-sobrino de Idomeneo, y su mas fiel compaiero:

Ecco la strage grande, ecco il fracasso,

e d’Alarbi e di Turchi e di Africani:

il grande Idumeneo d’Alva, che’l passo
apre col ferro e con le invitte mani;

ecco il cortese e forte Merion Lasso,

che dentro il sangue nuota di que’ cani
e, mentre al suo signor combate a canto,
acquista il pregio e d’ogni onor il vanto.#

Este dato apunta a una relacion muy estrecha con el duque de Alba,
que ya sabiamos, pero que todavia queda mas reforzada ahora.> El duque

4 Véase la edicién de Tobia Toscano (1993:89): «Aqui est4 la gran masacre, aqui estd
el alboroto, / de drabes y de turcos y de africanos: / el gran Idumeneo de Alva, que
el paso / abre con el hierro y con las manos invictas; / aqui esta el bondadoso y
fuerte Merion Lasso, / que nada en medio de la sangre de esos perros / y, mientras
lucha de su sefor al lado / adquiere el valor y el orgullo de todo honor».

> Eustaquio Ferndndez de Navarrete (1850:154) ya se detuvo en los vinculos fami-
liares entre ambos personajes: «Hernan Alvarez de Toledo, sefior de las casas que
luego poseyeron sus descendientes los sefores de Higares, fue llamado el Tuerto
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y Garcilaso pudieron muy bien compartir su etapa de instruccion, puesto
que se sienten como hermanos, o al menos como hermano de Garcilaso se
comporta siempre el duque (casi todo lo bueno que le pasa en el exilio se
debe a él). Muy pronto huérfano, fue criado bajo el amparo de su abuelo, don
Fadrique, y estos versos, que los describen tan unidos, abren la posibilidad de
que Garcilaso tuviera vinculos con él desde los tiempos en que Boscan fue
su preceptor y que, de alguna manera, estuviera presente en esos momentos,
en calidad de condiscipulo o ayudante de instruccion (;militar?), o ambas a
la vez. Esto explicaria este amor inquebrantable, que es como el de la sangre.

Como fuere, y volviendo a la relacién de Garcilaso con el Emperador, son
muy numerosas las afirmaciones de la critica acerca de esta aficion mutua
entre Carlos V y Garcilaso. La que mas llama la atencion, por la relevancia
del autor y de la obra en que aparece, es la de Damaso Alonso (1960:22-23),
a propdsito de la eclosidon y decadencia del imperio en dos tiempos, dos
siglos, los de oro. En un epigrafe titulado «El poderio y la decadencia en la
obra de los escritores» se lee:

El emperador Carlos V asoci6 a su obra, de un modo u otro, a los mejores
entre los escritores espaiioles de su época. No podemos dudar del entusiasmo
que por él sentia Garcilaso de la Vega. Unos cuantos versos de cansancio
nos le revelarian, en la Elegia Primera, como un guerrero a la fuerza, solo
deseoso de la vida pacifica y el reposo:

iOh miserables hados! {Oh mesquina
suerte la del estado humano, y dura,
do por tantos trabajos se camina!

Y agora muy mayor la desventura
De aquesta nuestra edad, cuyo progreso
Muda de un mal en otro su figura.

por haber perdido un ojo en la guerra. Sirvié en cuantas ocasiones pudo al rey D.
Pedro, y posteriormente al sefior Enrique II, de quien fue muy apreciado. Debido
a la muerte de su hermano Garci Alvarez pasé a ser tutor de su sobrino Herndn
Alvarez, y por lo mismo fue segundo sefior de Valdecorneja. Obtuvo las dignidades
de mariscal mayor de Castilla y alguacil mayor de Toledo, y habiéndose casado con
dofia Leonor de Ayala, hija de Herndn Pérez de Ayala y de dofia Elvira Cevallos
y hermana del gran canciller Ayala, fue cuiado de Pedro Sudrez de Guzman, II
sefior de Batres, padre [de la madre] del poeta Garcilaso, que estaba casado con
otra hermana del mismo canciller».
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;A quién ya de nosotros el eceso
de guerras, de peligros y destierro
no toca, y no ha cansado el gran proceso?

;Quién no vio desparcir su sangre al hierro
del enemigo? ;Quién no vio su vida
perder mil veces y escapar por yerro?

;De cudntos queda y quedard perdida
la casa y la mujer y la memoria,
y de otros la hacienda despendida?

sQué se saca de aquesto?...

«Sin embargo —sigue el maestro Damaso Alonso— su adhesion al César
estd patente en muchos lugares de sus obras; su vida entera la proclama y su
muerte la resella inequivocamente». Fijémonos dénde corta, y lo que sigue,
ausente en la cita de Damaso:

;Qué se saca d’aquesto? ;Alguna gloria?
sAlgunos premios? ;O agradecimiento?
Sabrélo quien leyere nuestra historia:
verase alli que como polvo al viento,
asi se deshard nuestra fatiga,

ante quien se endereza nuestro intento
(Vv. 76-96).

La verdad es que el maestro Alonso no podia haber escogido peor ejemplo
de esa adhesion entusiasta de Garcilaso a la milicia dedicada a la defensa del
imperio y de los designios del Emperador. ;En qué otras obras, podriamos
preguntarnos, siguiendo la sugerencia de Damaso, hay esa deseada alabanza
de la vida militar al servicio del Emperador? Busquemos en la Elegia II,
cuando el poeta se compara con Boscan:

T, que, en la patria, entre quien bien te quiere,
La deleitosa playa estas mirando

Y oyendo el son del mar que en ella hiere,

Y sin impedimento contemplando
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La misma a quien tu vas eterna fama

En tus escritos procurando,

alégrate, que mas hermosa llama

Que aquella que’l troyano encendimiento
Pudo causar el corazén t’inflama;

No tienes que temer el movimiento de la fortuna,
con soplar contrario, que el puro
resplandor serena el viento.

Yo, como conducido mercenario,

Voy do fortuna a mi pesar ‘envia,

Si no a morir, que aqueste’s voluntario
(VV. 145-159).

Tampoco aqui parece que asome el amor por la lucha armada acaudillada
por el Emperador. Volveremos en otro momento sobre la Elegia II, que es,
con todo, la obra que contiene al comienzo un asomo de elogio al monarca.
Ya analicé en otra ocasion, en un capitulo entero consagrado al soneto 33,
plagado de dobles lecturas y ambivalencias, el desvio con respecto a lo que
parecia un encomio del triunfo sobre el campo de batalla africano, suplan-
tado, como en un fundido cinematografico, por el fuego del amor que lo
atormenta alld donde el poeta ve las llamas de la destruccion belicosa, en
una confesion al amigo Boscan, que orilla asi, muy conscientemente, lo que
parecia que se anunciaba como un ensalzamiento de una hazafa imperial
sin igual (Fosalba 2019:180-200).

Vuélvase ahora a la Egloga II, concebida su primer esbozo o tramo muy
probablemente de camino a Napoles, al pasar desde el confinamiento da-
nubiano por Ferrara, donde estaba en prensa la tercera version del Orlando
furioso: sa quién esta dedicada? A su gran amigo, el duque de Alba. A Carlos
V se le rebaja a su altura, al tratarlos a ambos como iguales, equiparando
los méritos como estratega y alto mando de ambos, lo que eleva al mismo
tiempo los del jovencisimo duque, a quien, ademas trata como si fuera la
parte noble y constructiva del pensamiento del monarca:

Hallaba en la ribera del gran rio,

de noche al puro frio del sereno,

a César, que’n su seno esta pensoso
del suceso dudoso de la guerra;

que, aunque de si destierra la tristeza
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del caso, la grandeza trae consigo

el pensamiento amigo del remedio.
Entramos buscan medio convenible
para que el terrible furor loco

les empeciese poco y recibiese

tal estrago, que fuese destrozado.
Después de haber hablado, ya cansados,
en la hierba acostados se dormian,

casi como aprobando aquel consejo

(vv. 1575-1589).

Si se sigue a la busqueda de rastros de la colaboracién artistica de Garci-
laso en el ensalzamiento del imperio, aparece una obra clave a este respecto:
la Oda latina dedicada a Juan Ginés de Sepulveda.

Siempre resulta interesante contextualizar: ese esfuerzo aportara en al-
gun momento datos clave de la interpretacion de la obra. Hay que intentar
relacionarlo todo. Por tanto, aqui conviene preguntarse: ;cuando pudo en-
tablar amistad Garcilaso con Sepulveda? La primera vez que podemos do-
cumentar la visita de Garcilaso en Roma es en el descenso desde Ratisbona
que lo llevard en compania de Pedro de Toledo hacia Napoles en agosto
de 1532, cuando permanecieron en la Ciudad Eterna los tltimos diez dias
de agosto, lo que permitié que pudiera tratar en los pasillos del Vaticano a
Ginés de Sepulveda.b Hay todavia otro momento que ha pasado inadver-
tido a la critica y que es clave en el nacimiento del Democrates primus, la
obra sobre la licitud de la guerra que compuso Ginés de Sepulveda. El pro-
pio autor explica en el prélogo a su dialogo que concibi6 esta obra crucial
con motivo del paso de las tropas del Emperador por la ciudad de Bolonia
de regreso de Ratisbona, cuando Garcilaso ya estaba exiliado en Népoles
desde hacia pocos meses. Fue durante el largo encuentro que mantuvieron
Carlos V y Clemente VII, acompafnados de sus respectivas comitivas, la de
Carlos V y sus militares de alto rango, en la segunda de las cuales se encon-
traba Sepulveda, junto al séquito de Clemente VII; se trata de una estancia
del Emperador y su ejército que se prolongé en la ciudad de Bolonia desde
el 13 de diciembre de 1532 hasta el 28 de febrero de 1533. El dato revelador

6 Véase para informacion que se ofrece a partir de aqui, con mds detalle, en Fosalba
(2023:329-347).
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es que hay una carta del 15 de enero de 1533 que documenta la presencia
de Garcilaso en dicha ciudad, una carta en la que Pedro de Toledo ruega al
Emperador que acceda a recibir a Garcilaso en su lugar, para darle cuenta
de asuntos que necesitan mas una platica que una sola carta. En la comitiva
del Emperador se encontraba el duque de Alba, ademas del de Béjar, y otros
jovenes soldados que, como el propio Sepulveda refiere en el prélogo a su
obra, fueron quienes le manifestaron sus dudas acerca de si la milicia iba de
acuerdo con los principios cristianos. No seria de extrafiar que Garcilaso,
siempre a la vera del duque, fuera uno de los jévenes militares que manifes-
taron a Sepulveda sus inquietudes morales. Fue, ademads, en este momento
cuando don Fernando pudo ofrecer al poeta su relato acerca de la jornada en
socorro de Viena, «guerra sacrosanta» recentisima que estaba sobre la mesa
en el encuentro con Sepulveda («pietas ad bellum sacrosanctum concitavi»),
como este narra en su Democrates, descrita tan minuciosa como bellamente
en la Egloga II de Garcilaso, en el fragmento épico dedicado al panegirico
don Fernando Alvarez de Toledo. Los jévenes militares imperiales tuvieron
ocasion de manifestar entonces sus escrupulos ante las barbaridades que se
cometen en la guerra y fue este el motivo por que el humanista cordobés se
dispuso a escribir, segun confiesa en el preambulo a su obra, un dialogo que
demostrara que la guerra podia tener causas justas y cristianas. Para defen-
der sus argumentos, Ginés de Sepulveda lleva constantemente la contraria
a Erasmo en su Querela pacis (traducida por Diego Lopez de Cortegana en
1520 con poco éxito entre los lectores; solo tras la paz con Francia encon-
trara su momento de madurez en el ptblico espafol gracias a la edicién de
Alcald en 1529, mds proxima a la generacion de Garcilaso). De manera que
los origenes del Democrates nos revelan las inquietudes de aquellos jovenes
militares, como Garcilaso, agitados por dudas morales hacia las atrocida-
des que se cometen en la guerra. El duque de Alba pudo superarlas, como
demuestra su actividad en los Flandes afios después. Pero ahora estamos en
un momento todavia tierno. Y Garcilaso muere al poco.

De todas maneras, la Oda a Ginés de Sepiilveda atin tuvo que aguardar a
una segunda estancia en Roma, demostrada por Adalid Nievas (2021), en el
desastrado verano de 1534, camino de Palencia, donde se hallaba el Empera-
dor, a quien portaba numerosas cartas de parte del virrey de Napoles, sobre
varios asuntos del momento, ademas de un informe oral sobre la reciente
razia de Barbarroja en las costas de Calabria, del que después dejo constan-
cia escrita, en uno de los pocos autégrafos que publicamos recientemente
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(Fosalba y Nievas 2022). Garcilaso permanecié unos dias mas de lo previsto
en Roma al entrar Clemente VII en agonia, lo que volvi6 a dar ocasion a que
se consolidara la amistad con Sepulveda. Pero para que llegara a componerse
la oda latina que dedic6 nuestro poeta a Sepulveda todavia debia llover mas
y que varios acontecimientos histdricos de primera magnitud hubieran te-
nido lugar: la muerte de Clemente VII, por un lado, en septiembre de 1534,
y, mas tarde, la toma de Ttnez por parte del Emperador, en el verano de
1535, con su presencia en el sur de Italia para celebrar los fastos. En poco
tiempo, ambos, Ginés y Garcilaso, iban a tratar de desencallar su situacion
comprometida con respecto al Emperador: Ginés de Sepulveda habia sido
uno de los fidelisimos a Clemente VII y la muerte inminente del Papa lo
dejaba sin su proteccion. Por su parte, Garcilaso, como ya sabemos, habia
caido en desgracia por asistir a las bodas de su sobrino y tocayo, y se hallaba
desde hacia anos «en tierra ajena». El Emperador terminé aceptandolo como
mensajero del virrey, pero no lo habia perdonado suficientemente todavia
como para condonar su apartamiento de la corte, que era lo que nuestro
poeta mds ansiaba. Hay una carta muy reveladora de la situacién en que se
hallaba Garcilaso, desconocida hasta hoy, dirigida por el Emperador al virrey
de Napoles, en la que Carlos V, encontrandose con las tropas en Palermo,
el 27 de septiembre de 1535 (un mes después de haber atracado las tropas
en Trapani), de regreso de Tunez, apremia al marqués de Villafranca a que
obligue a Garcilaso a que de una vez por todas tome posesion de la castellania
de Reggio, concedida en el verano de 1534 (hacia exactamente un afo, por
peticion del marqués de Villafranca, en carta del 15 de septiembre de 1534),
hallandose por entonces Garcilaso en la corte de Palencia:

Veréis como los dias pasados hicimos concesion a Garcilasso de la Vega de
la tenencia y alcaydia del castello de la nuestra ciudad de Rijoles que vacd
por muerte de don Jayme d’Aragdén y porque segund habemos entendido
hasta agora no se ha presentado no ha sido puesto en la posesion de la dicha
alcaydia, os encargamos y mandamos que luego como ahi se os presentare
hagais darle libre y pacifica posesion del dicho castillo al dicho Garcilasso
de la Vega (...) que tal es nuestra voluntad [...] a 27 de setiembre de 1535.
Yo el Rey”

7 Archivo de la Corona de Aragén, Real Cancilleria, Registros, nim. 3969, fol. 184v.
Agradezco a mi colaborador Adalid Nievas la noticia de este valioso documento.
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No es dificil recrear la circunstancia en que se escribe esta carta: Garcilaso
se halla en Sicilia, bajo la «sefia esclarecida» del Emperador, junto a las tropas
ahi reunidas, «diversas en estudio», como las describe en su Elegia II dirigida
a Boscan, refiriéndose, como bien se sabe, a los afanes de los militares a la
espera del premio por los servicios prestados, respecto de los que él toma una
estoica distancia, aunque esta moderacion en las maneras tampoco le impide
aspirar a la compensacion que ha orientado sus muchos servicios al César; o
sea, la condonacién del destierro, que después de cerca de cuatro afos de tra-
bajos, ausente de casa, tanto merece («ni voy tampoco por la estrecha senda /
de los que cierto sé que a la otra via / vuelven, de noche al caminar, la rienda»).
Garcilaso habia tratado de reivindicarse y de recuperar el favor regio gracias
a su enorme ayuda en los preparativos de la campafia tunecina, que habian
resultado extremadamente tutiles para la organizacion y la consecucion del
gran triunfo militar, en el que ademas arriesgd su vida (y por entonces tenia
heridas recientes en la boca y un brazo). Hallandose ambos en Sicilia en el
momento en que se expide la carta para el virrey, el motivo de la carta solo
puede deberse a una audiencia solicitada por Garcilaso en la que este por fin le
reclamé lo que mas deseaba; esto es, que se le levantara el destierro. Pero todo
lo que recibe es lo que ya se le habia concedido hacia un afio y él rechazaba. En
efecto, la concesion de la alcaidia de la impresionante fortificacion aragonesa de
Reggio, en un lugar clave para la defensa del turco, se hizo un afio antes, como
ya se ha mencionado, a peticion del virrey, quiza inquieto por su retraso en
su regreso de Espaia, en el temor de perder un servidor de tan alta confianza
y que a buen seguro no cejaba en pedir poderse reunir con su familia, pero
Garcilaso no mostré en todo el tiempo transcurrido interés alguno en tomar
posesion de ella. Aceptarla suponia cerrar la puerta a su anhelado regreso a
la patria y a la corte espafiola, por supuesto (y de hecho renuncié a la alcaidia
solo seis meses después). Por tanto, esta carta supone una solemne bofetada a
la recompensa por sus muchos desvelos en los preparativos de la jornada de
Tanez, que se remontaban al verano de 1534.

Con este agravio en el fondo de su corazon, Garcilaso escribio la oda
latina dedicada a Juan Ginés de Sepulveda, con quien habia, a buen seguro,
entablado una relacion de estrecha confianza, gracias a las estancias romanas
resefladas, ademas de la visita a Bolonia en enero de 1533. La oda esté escrita
bajo el peso de esa frustracion y, lejos de un encomio, da la impresion de
constituir un ataque en toda regla a la figura del Emperador, escrito en un
arrebato de rencor. No se olvide que Garcilaso envié a Ginés de Sepulveda
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unos comentarios de Luis de Avila sobre las hazafias de Carlos V en Tunez,
como anuncia el humanista pozoalbense en su carta de agradecimiento a
Avila, una misiva escrita desde Roma, el 12 de enero de 1536. Iba a emplearla
Sepulveda para completar su propia cronica sobre las vicisitudes del Empe-
rador en la célebre empresa de Ttnez, un texto obediente con la perspectiva
regia, que le vali6 la compensacién de un puesto como cronista imperial
para el resto de sus dias. Garcilaso podia haber caido también en la tentacion
del encomio y elaborar una epopeya panegirica sobre la jornada africana
que desencallara el perdén regio, que tanto necesitaba... pero no lo hizo.
El tinico panegirico que compuso dedicado a hazafas militares fue el que
dedicé en la Egloga I1 a su amigo don Fernando Alvarez de Toledo, quien
lo habia librado del castigo del confinamiento impuesto por el Emperador.
Y lo escribié mas que probablemente entre la isla del Danubio y la entrada
en Napoles, en varios tramos, inmediatamente antes y después de ser libe-
rado; por eso su paso por Ferrara, en un momento en que el Orlando furioso
cobraba nueva boga, dejé tan honda huella ariostesca en esta composicion.

En los versos de Garcilaso se muestra una Africa atemorizada bajo un
rey —como un aparente Eneas— intrépido y piadoso, que mas bien debe
identificarse, en cambio, en una ambigiiedad muy garcilasiana, con el per-
sonaje opuesto de Turno,® cuando aparece venciendo los vientos veloces
sobre su montura mientras atraviesa las apretadas filas y agita ardiente en
su mano la lanza mortal. Aqui Garcilaso presenta al César cabalgando so-
bre su montura y persiguiendo desde su abrumadora superioridad leonina
a las humildes feras: pese a que esta refiriéndose metaféricamente a seres
humanos, las feras son trasunto de los infieles musulmanes, contra los que
se lucho en Tunez, a quienes, adviértase el detalle, los adjetiva de imbelles,
«mansas fieras» (imbelles feras).? Luego se presenta al Emperador en pleno
saqueo, una imagen aborrecible, y mas todavia desde el célebre sacco di Roma,
que no cubrid precisamente de gloria al monarca. No hay que descartar que

8 Andrew Gray (2016:21-23) nos recuerda que estos momentos virgilianos, en los
que la ferocidad militar de Carlos sugiere la de Turno y Mezencio, no son aislados,
sino que encuentran un eco anterior en los versos 9-16, que, como se sefiala en la
edicién de Morros, recuerdan a Turno blandiendo su armamento («telum immane
manu quatiens» [Eneida XII, 442]), haciendo retroceder los vientos («praevertere
ventos» [Eneida XII, 345]) mientras conduce su carro.

9 Compleméntese esta informacién con la anterior que resefa las aportaciones
de Gray.
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fuera este un motivo de conversacion en Roma con Garcilaso, a juzgar por

estos versos que se acaban de aducir.

una presentacion de Eneas sacrificial, magica y profética, como ha sefialado
recientemente Juan Alcina, pero no hay que olvidar la imagen aterradora
resultante —mads cerca de Turno, uno de los principales antagonistas de
Eneas—, que define a un personaje dominado por una crueldad arbitraria.*
Recuérdense ahora los versos que se comentaban mas arriba y sobre los

Como fuere, el supuesto panegirico latino del Emperador resulta, anali-
zado con un poco de atencion, muy literariamente justificado al inspirarse en

que se llam¢ la atencion en un trabajo anterior acerca del soneto 33.1*

Pugnax perpetuo dum trepidos agit
giro, saevus uti Massylias leo
per sylvas Numidasve
imbelles agitat feras
(vv. 17-20).*?

Noétese que aqui se emplea una adjetivacion con varios matices distintos
para calificar al leon regio: «saevus leo» puede significar fiero pero también

10

11

12

54

«SiEneas es en Cartago un varén nefando (arma ...viri ...nefandi, Aen. 4, 495-498)
en un contexto sacrificial, magico y profético, su sucesor en el mismo escenario,
el augusteo César Carlos también serd calificado como tal. Alrededor de este con-
cepto compone Garcilaso las tres estrofas finales donde la constante influencia de
Virgilio y su gusto por el Iéxico juridico y de religiosidad romana [...] Asi se justifi-
caria la naturaleza terrible de Carlos V, valiéndose de la difundida etimologia sobre
caesaria y relacionandola con el titulo de César que ostenta desde 1530. La madre
muerta y rajada (mater caesa), al tiempo que se afanan en extraer de sus entrafas
el nino casi exanime, convierte en sacrilego al nonato, bafiado en su sangre, en el
limite de la muerte, funereo limine (v. 33), que ha transgredido los ritos mortuorios
y de parentesco (cf. n. 31); y esa impureza o contaminacion sacrilega conservada
por la fuerza del nombre Caesar (nomina posteris) afecta a los descendientes del
primero y lleva al furorem bélico equivalente al de las muertes injustas y desme-
suradas de enemigos del furioso Eneas (caede nova). Pienso que Garcilaso escoge
esta expresion virgiliana por el tipo de matanza inesperada y sacrilega que implica
sacrificar ala madre, que también se aplicaria al belicoso Emperador por su titulo»:
agradezco a Juan F. Alcina que me permitiera leer su magnifico articulo en prensa.

Fosalba (2019:73-99; 2023:369).

«Mientras belicoso da vueltas constantemente y provoca a los temerosos como
un cruel / fiero ledn que persigue a las mansas fieras en los bosques de Masilia y
Numidia.», Morros (1995:253).
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cruel, que persigue a las «imbelles feras», es decir, a las mansas fieras, lo que
ya resulta mas inquietante, porque el epiteto «<imbelles» se emplea en Vir-
gilio (Gedrgicas, 11, 172) para los vencidos, privados de espiritu bélico por
la derrota, y, con una frecuencia mucho mas alta, en Tito Livio, para los no
combatientes, mujeres y niflos «femine puerique et allia imbellis turba» (Ab
Urbe condita, XXVIII, 31).13

Lo curioso es que un pasaje de Horacio ilumina la lectura de los mismos
versos desde un revelador dngulo: se trata del que aparece en Oda , 6: 8, 10,
donde se contrapone saevus, atribuido a la morada de Pélope,** e imbellis,
referido a su propia lira (o sea, la del poeta).

Nos, Agrippa, neque haec dicere nec gravem
Pelidae stomachum cedere nescii
nec cursus duplicis per mare Ulixei

nec saevam Pelopis domum

conamur, tenuis grandia, dum pudor
imbellisque lyrae Musa potens vetat
laudes egregii Caesaris et tuas

culpa detere ingeni
(vv. 5-12).1%

Se repite, por tanto, en la Oda a Sepulveda la contraposicion entre los an-
tonimos saevus e imbelles de Horacio (Oda I, 6), y lo llamativo del caso es que
ambos, como se puede constatar, se sitian inmediatamente a continuacion

3 Véase la frecuencia con que emplea este adjetivo en este sentido Tito Livio en su
Ab Urbe condita 38, 21, 32, 13, 14, como documentan Lewis and Short, A Latin
Dicctionary, Oxford, Clarendon Press, p. 889.

14 Se cuenta de Pélope que habia sido ofrecido en sacrificio a los dioses por su padre

Tantalo, descuartizado y guisado. Ninguno quiso probarlo, salvo Deméter, que no
alcanzd a sospechar lo que los demas, y despistado, se comid el hombro. Los dioses
recompusieron y resucitaron a Pélope, habiéndole sustituido el hombro perdido
por uno de marfil. Véase el estudio de estas concomitancias léxicas entre la obra
de Garcilaso y Horacio por parte de Lockaj (2023:112).

15 «Yo, débil en temas grandes, no oso, Agripa, / cantar ni eso [cantos meonios] ni

las iras tremendas/ del tenaz Pelida ni el viaje de Ulises/ el astuto por los mares/
ni la morada cruel de Pélope: vétanme / pudor y la Musa duefia de mi mansa/ lira
marchitar por torpeza el loor / tuyo y del egregio César»; la traduccion de los versos
de Horacio es de Manuel Fernandez Galiano (2004:101).
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—y no parece casualidad— de la célebre recusatio —el esquinazo a los temas
épicos— que empleara Garcilaso en la Ode ad Florem Gnidi.

En Horacio (I, 6) aparece, ademas, la crueldad en el propio hogar (por
familia) de Pélope, una atrocidad que solo gracias a un milagro, la mi-
sericordia de los dioses podra superar, puesto que se trata de la peor o la
mas feroz de las dificultades imaginables: fue Tantalo, el propio padre de
Pélope, quien lo descuartiz6 y sirvié en estofado a los dioses. Asi que Ho-
racio se aparta de ese tema cruel, como de los temas grandes de la épica
(a su vez del tenaz Pelida —padre de Aquiles, de los Argonautas—, o el
viaje de Ulises), arguyendo supuesto pudor o torpeza, al tiempo que se
reafirma en su Musa, que es duefa de una lira mansa —no guerrera, mas
bien antiguerrera—, y ailade significativamente Horacio que solo cantara
al banquete, a las peleas de nifias y mozos con las ufias cortadas, o al fuego
que lo abrasa, su pasién amorosa.

Resulta muy revelador que en el venusino la mansedumbre (imbellis) sirva
para calificar a la propia lira; esto es, la propia identidad del poeta, frente
a la barbarie infligida a Pélope en su propia morada. Garcilaso tenia muy
presente dicha recusatio de Horacio, porque echa mano de ella dos veces en
su obra y, por tanto, recordaba perfectamente esta contraposiciéon de adje-
tivos anténimos en su uso latino original. No es dificil hacerlo extensible a
su experiencia con el Emperador, aunque sea en una lectura en clave, que
el latin disfraza.

;Qué podria concluirse de este recorrido? Que hay que pisar con pies
de plomo al reconstruir los pasos de Garcilaso, no dejandose llevar por los
anacronismos de nuestra subjetividad presente, ni tampoco dejarse llevar
por la bruma del mito que envuelve desde muy temprano a un poeta tan
amado por la posteridad. Hay que dejarse sorprender, aunque sea desagra-
dablemente, con lo que dice su poesia y lo que dice la documentacién. En
suma, hay que seguir buscando. Podemos congratularnos no obstante de
que, a lo que parece, Garcilaso tuviera una fortisima personalidad como
hombre y eso sin duda también contribuy¢ a la belleza y la trascendencia
universal de su poesia.
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Los descuidos de Lope en el proceso
de escritura teatral

Marco Presotto

Universita degli studi di Trento

1. Premisa: la investigacion reciente y los autégrafos de Lope

En el contexto de la reconstruccion de un patrimonio cultural tan ingente
como lo es el del teatro espafiol del Siglo de Oro, hemos asistido en los tltimos
treinta aflos a una verdadera explosion de proyectos de edicion y estudios
que han abarcado el tema bajo muchas perspectivas y con las metodologias
mas dispares. Los congresos de la AISO han dado buena cuenta de ello. En
cuanto a la recuperacion de los documentos que transmiten este legado, es
indudable que la sistematica labor de edicién critica completa de las obras
de cada dramaturgo, junto con la meritoria digitalizacion de los fondos de
las principales bibliotecas publicas, ha cambiado mucho el panorama de los
testimonios antiguos del teatro del Siglo de Oro en cuanto a su accesibilidad.
Ahora los documentos estan mas cerca del estudioso y, en general, resultan
mayormente comprensibles, aunque queda mucho por hacer y descubrir,
como estamos acostumbrados a ver.

Los manuscritos autégrafos de Lope de Vega, dentro de este inmenso
corpus, adquieren un significado especial por muchos motivos. Estos do-
cumentos nos ayudan a entender varios aspectos de la creacion de la obra
dramatica en cuanto a su practica escénica y comercial en el teatro de corral.

1 Para apreciar el aumento de la produccién cientifica, puede consultarse la base

de datos bibliografica La casa di Lope, a cargo de Fausta Antonucci (https://www.
casadilope.it).

Me refiero, en el caso de Lope, a las dos comedias inéditas descubiertas en la Bi-
blioteca Nacional de Espafia por Garcia Reidy (2013) y Madronal (2021), asi como
la localizacion y edicién critica del manuscrito autégrafo de Barldan y Josafat a
cargo de Crivellari (2021).
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Lope cuid6 los manuscritos a lo largo de toda su vida con criterios graficos
y estéticos constantes, junto a una especial atencion al producto acabado,
de forma que no tiene comparacion con los demas autdgrafos teatrales de
la época. También en esto, el Fénix quiso marcar la diferencia. El catalogo
se publicéd hace mds de veinte afos (Presotto 2000); para entonces, una gran
parte de las comedias contenidas ya habian conocido ediciones criticas, rea-
lizadas en distintos momentos histdricos y con diferentes competencias. Sin
embargo, resulté pronto muy claro que este legado constituia una verdadera
mina para el estudioso, gracias a la infinidad de correcciones de Lope, la
presencia de censuras y licencias y los repartos de los actores, por citar las
dimensiones de mayor bulto. A partir del reconocimiento de unas constantes
en los manuscritos desde 1593 hasta 1635, que es el intervalo temporal de los
autografos conservados, los investigadores han profundizado en una gran
variedad de aspectos. El estudio de unos signos paratextuales aparentemente
casuales, como son las lineas horizontales y las rubricas simplificadas, ha lle-
vado a Crivellari (2013a) a identificar las marcas de segmentaciéon dramatica
del texto por parte de Lope, su misma manera de concebir la estructura de
la accién en relacion con la polimetria y de ponerla por escrito en el docu-
mento destinado a la compania.

Ante una produccién tan ingente, y la herencia de la imagen legendaria
del genio romantico capaz de escribir una comedia en veinticuatro horas, el
analisis atento de los autégrafos nos ha permitido reflexionar con mayores
indicios, cuando no pruebas concretas, en torno al sistema que tuvo que
adoptar alo largo de su vida para redactar una pieza teatral. Aun a sabiendas
de que la produccion de Lope pudo conocer miles de excepciones en cuanto
a su redaccion, los documentos conservados nos hablan de varias y distintas
fases de preparacion del texto para la escena y, también, después, para la
imprenta. Un posible esquema de los documentos que remiten directamente
al autor es el siguiente: en primer lugar, el dramaturgo realizaba un plan
en prosa (argumento y estructura dramatica), luego un borrador en verso
y, finalmente, la copia en limpio para la representacion. Se conservan sola-
mente tres planes en prosa de Lope, dos de ellos autdgrafos, escasez que no
sorprende por su caracter de texto efimero; sin embargo, estos se diferencian
en las dos tipologias que he indicado: una narracién muy genérica sobre la
historia que se va a representar, frente a una descripcién ya mas ordenada
de las secuencias dramaticas atenta a la cronologia. Son indicios, dada la
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penuria de documentos.? En cuanto a los borradores en verso, se conservan
por lo menos dos.# No es facil distinguirlos de las copias en limpio, pero la
grafia es mas irregular, las correcciones son muchas y poco cuidadas gra-
ficamente, no se encuentran referencias a la puesta en escena y otros datos
codicoldgicos remiten a una fase previa al manuscrito definitivo. La copia
en limpio para la representacion es la tipologia en absoluto mas conservada.
Como he anticipado, un gran cuidado grafico caracteriza estos documentos
destinados a la venta. Aparece la portada y las dramatis personae en cada
acto, considerando que el manuscrito estaba repartido en tres cuadernos
y asi se entregaron a la compania. A pesar de esta pulcritud, a menudo las
copias en limpio no son tales, es decir, estan repletas de intervenciones de
varias manos, pero, sobre todo, de Lope, como es sabido. Estas correcciones
de autor nos informan sobre el proceso de escritura, ya que pueden ser en-
miendas que derivan de una revision de lo que acababa de escribir, pero en
gran medida son verdaderas reescrituras del texto, hechas muchas veces a
lo largo de la redaccién misma de la obra. Esto nos da también una distinta
perspectiva sobre el valor del modelo que Lope tenia ante si en el momento
de la transcripcion y de la recreacion a la que sometio el texto. A estas tres
tipologias podria afadirse, en algunos casos, una cuarta, que seria la copia
en limpio destinada a la imprenta. La ausencia de ejemplares conservados de
esta tipologia de documento se debe, otra vez, a su caracter efimero, siendo
funcional a una fase transitoria de la produccion del texto, impreso en este
caso. También es de notar que la redaccion por parte de Lope de un manus-
crito destinado a la imprenta, o la revision atenta de una copia de otros, no
debi6 de ser una costumbre muy frecuente en el autor. En su mayoria, las
comedias publicadas bajo su autorizacién resultan a veces deturpadas y se
utilizaron a menudo modelos bastante lejanos del texto que el dramaturgo
habia vendido a la compaiiia. Segun declara el mismo Lope, pudo entregar
al impresor copias ajenas para publicar una comedia, como ocurre con La
dama boba, o pudo recuperar su misma copia en limpio que habia vendido
a las compaiifas teatrales. Afortunadamente tenemos un testimonio de esta
fase posterior a la representacion, que es El cardenal de Belén, de la que se

3 Para mayores consideraciones en torno al plan en prosa, véase Presotto (2021).

4 Me refiero al primer acto de La mayor virtud de un reyy a Las bizarrias de Belisa
(Presotto 1999, y Boadas 2021).
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conserva también la dedicatoria autdgrafa a fray Hortensio Paravicino.’
Ademas de la dedicatoria, es de notar que Lope redacta de su pufio y letra
también la dramatis personae de toda la obra y no la reparte por acto, como
en cambio habia hecho en los tres cuadernos destinados a la compaiia.
Ademas, la presencia de la indicacion «Representola Balbin» confirma el
estatuto del documento, pensado para la imprenta siguiendo la tradicién
de senalar el autor de comedias que habia estrenado la pieza.b

Lope procede con sumo cuidado en todas las fases de escritura del texto,
es un perfeccionista también desde el punto de vista de la mise en page, no se
olvida de ninguin aspecto accesorio: los encabezados, la numeracion de las
paginas, las portadillas de cada acto, la firma con fecha y lugar, las muchas
rubricas a confirmar la autoridad del manuscrito. Quizd justamente a causa
de este perfeccionismo, la gestacion de la copia en limpio fue en varias oca-
siones muy atormentada, hasta el punto de que es un lugar comun llamarla
asi, ya que a menudo las paginas estan llenas de tachaduras que llegaron
supuestamente a dificultar la lectura del encargado de la compania teatral.

Son muchos los editores criticos que se han aventurado a estudiar estas
correcciones, adentrandose en el intrincado mundo del proceso de escri-
tura. Con una mirada de conjunto, creo que es Boadas (2023) quien mas
ha profundizado este aspecto, teniendo en cuenta también los importantes
resultados recientes de editores como, entre otros, Ramoén Valdés, Alejandro
Garcia Reidy, Fernando Rodriguez-Gallego y el ya citado Daniele Crivellari,
a quien debemos varios ensayos sobre casos de estudio concretos de gran
relieve también metodoldgico.” Gracias a una aproximacion sistematica, la
disciplina ha conocido importantes avances. Se ha aplicado la tecnologia
forense con el uso de la fotografia espectral y el andlisis quimico de la tinta,
lo cual ha permitido ya resolver algunos problemas de lectura; se espera una
aplicacion mds amplia de esta técnica no invasiva para el estudio del ductus

5 Lacomedia se conserva en la Biblioteca Medicea-Laurenziana de Florencia, mientras
que los preliminares pertenecen a un coleccionista privado en Nimes (Presotto 2020).

6 Fernandez (2021) demuestra definitivamente que el manuscrito autégrafo fue el
documento que se utilizd por parte de los impresores, aunque debid de constituir
una excepcion en la practica editorial de la época.

7 Encuanto alalabor critica de Crivellari, véase 2013b, 2015, 2020 y 2021, ademds de
su edicion de Barladn y Josafat ya citada (Vega 2021). Sobre los editores recientes de
autdgrafos, remito a Presotto (2024), donde me refiero ampliamente a las ediciones
aqui evocadas.
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y la definicion de distintas fases de redaccion (Boadas 2020).8 Ademas de
poder estudiar mejor las correcciones de Lope realizadas en el momento
mismo de la redaccion del texto principal, gracias a la posibilidad de leer
detras de las tachaduras, hemos podido ordenar y clasificar las distintas
tipologias de intervenciones posteriores en la fase de revision del texto por
parte del dramaturgo, como es el caso de gran parte de los afiadidos en los
margenes. También hemos descubierto estrategias de escritura que hacian
parte de las hipdtesis plausibles, pero que se han podido comprobar. A veces
el escritor deja espacios en blanco en el manuscrito, luego acude a la fuente
que le sirve para completar el texto (una poliantea o un libro técnico-cien-
tifico, por citar los ejemplos que se han documentado) y lo afiade después.
O, mas sorprendente aiin, hemos visto cémo Lope en algunas ocasiones deja
en la columna de escritura el lugar necesario para insertar un soneto. Para
ello, hasta marca las lineas para mayor precisiéon con pequefios puntos, que
luego casi desaparecen cuando, tras haber elaborado el soneto en otro lugar
o haberlo recuperado de sus papeles, lo inserta en limpio en el manuscrito.
También hemos podido apreciar intervenciones mas importantes: tras una
primera redaccion formal y graficamente correcta, el escritor afiade largas
secuencias en un segundo momento con la insercién de nuevas hojas (Amor,
pleito y desafio), o reescribe inicios y finales de actos aprovechando los es-
pacios en blanco que quedan a disposicion en el cuaderno (esto ocurre en
seis comedias distintas, entre ellas, El castigo sin venganza). Todo esto, lo
recuerdo, no ocurre en el borrador que supuestamente habia redactado, sino
en la copia destinada a la venta, lo cual confirma la constante vena creativa
del dramaturgo, a menudo incapaz de limitarse a transcribir el resultado
de su labor previa.® Podrian anadirse mas novedades. Blasut (2024) estudia
las didascalias de los autografos, es decir, las indicaciones de los nombres
de los personajes que hablan y que aparecen en el margen izquierdo del pri-
mer verso de cada parlamento, o en medio de la linea en el caso de versos

8 Las nuevas tecnologias para el andlisis de la tinta nos ayudan también de forma
determinante para establecer las distintas manos que intervinieron en la obra: la
del encargado de la compaiiia o del mismo autor de comedias y las de los censores,
principalmente. Sobre el tema de la censura, gracias a la base de datos CLEMIT,
dirigida por Héctor Urzaiz, tenemos ahora un instrumento de gran utilidad para
una reconstruccion de esta fenomenologia mds atenta, sistematica y documentada.

9 Sobre estos aspectos de la revision de Lope vuelvo a remitir a las aportaciones
originales de Boadas (2023), que he rapidamente resumido aqui.
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partidos. Estas didascalias, por lo visto, se redactan de dos formas posibles,
y, en algunas ocasiones, estos nombres se afladieron después de la redaccion
del texto principal, con todo lo que conlleva en cuanto al riesgo de producir
errores. Finalmente, Crivellari (2024) se ocupa de las dramatis personae 'y
consigue definir unas lineas de conducta constantes en la redaccion del lis-
tado de los nombres, relacionadas al parecer con la estructura dramatica y
menos con su relevancia o prestigio en el sistema de los personajes.

2. La fiabilidad de un autégrafo de Lope

Adoptando una mirada de conjunto, una lectura distante de este corpus de
autégrafos nos ofrece la imagen nitida de unos manuscritos siempre fiables.
Bien se trate de copia de un borrador en verso, mas probable y documen-
tado, bien el dramaturgo versifique directamente sobre el papel un modelo
en prosa, o bien, finalmente, vuelva mas de una vez sobre un concepto, una
secuencia, o una palabra, el resultado final es, visto en términos estadisti-
cos, impecable. Lo cual tampoco podia darse por descontado si tenemos
en cuenta lo que afirma Lope, en varias de las dedicatorias que aparecen en
sus Partes, en torno a la calidad del trabajo de revisiéon que supuestamente
ha hecho para el lector, y si luego comparamos estas afirmaciones con la
notable precariedad que a veces presenta el texto impreso y garantizado por
el dramaturgo. En medio esta el proceso de imprenta, que no le interesa o
no puede controlar con el mismo cuidado, pero también el distinto peso
especifico que tenia la comedia al imprimirse por docenas, frente al brillo
del manuscrito, destinado a las mejores companias teatrales del momento,
que iban a pagar lo que fuera para podérselo adjudicar.

Una vez que hemos decretado la calidad del texto contenido en el auto-
grafo, también tenemos que recordar que se trata de un artefacto manual,
que, como se ha dicho, conserva en varios casos las marcas de una gesta-
cién compleja y también de un aprovechamiento comercial que ha dejado
su rastro. Si de copia se trata, los errores de transcripcion son inevitables.
;Como se comporta Lope con ellos? ;Los detecta? ;Siempre? ;Hay partes
del texto que, por su estatuto, merecen una menor atencion por parte del
dramaturgo y quedan expuestos a mayores riesgos en cuanto a su trans-
mision? Los muy escasos errores de Lope, ;son de la copia, y por lo tanto
pueden enmendarse, o pertenecen a otra acepcion menos rigida del tér-
mino ,error’ en su valor ecdético? Me refiero a una desviacion pasajera o
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sistematica, en todo caso inconsciente pero que produce una nueva realidad
textual mas o menos compatible con el contexto. Este fenémeno pone al
editor critico delante de un problema muy distinto, que va mas alla del
clasico error cultural, pero que puede tener un tratamiento andlogo desde
una perspectiva ecdotica.

En primer lugar, es innegable que el proceso creativo constante de Lope
implica un notable riesgo en cuanto a la estabilidad del texto. Esto resulta
bastante evidente en los manuscritos. Son innumerables los ejemplos que
demuestran como el dramaturgo vuelve sobre una secuencia que ha cam-
biado para corregir errores o incongruencias que acaba de producir con su
elaboracion. A pesar de la atencién que pone, algo tiene necesariamente
que escaparsele. Pueden ser detalles de poca monta, que luego él mismo,
la compaiiia o un editor antiguo enmiendan sin gran esfuerzo. Esto es lo
habitual. Sin embargo, una o mas excepciones pueden ser un indicio util.
Valdés (2005:103-108) dedica a esto un capitulo modélico en el prélogo a
su edicion de La batalla del honor, con varios ejemplos muy interesantes,
y hace referencia a una necesaria «matizacion del valor del testimonio».
Rodriguez-Gallego (2015), en su ediciéon de La corona merecida, distingue
el «Lope copista» de sus propios borradores, del Lope creador, y estas dos
categorias le sirven para la labor ecdética.

2.1. Los descuidos en la versificacion

Uno de los temas mas delicados tiene que ver con la estructura métrica de
la obra. En el lejano 1955, Jaime Homero Arjona publicé un estudio sobre
las rimas defectuosas en los autografos de Lope que sigue siendo de refe-
rencia. Esto tiene un enorme mérito si pensamos en la dificultad objetiva
de acceso a los manuscritos en esa época y la calidad no siempre excelsa
de las ediciones, que comporté un trabajo afiadido por parte del estudioso
para entender exactamente si los problemas métricos encontrados remitian
a Lope o al descuido del editor moderno. Arjona subrayaba la competencia
absoluta por parte del dramaturgo en la versificacion, lo cual nos lleva en
general a considerar cualquier desajuste métrico que encontremos en su obra
como un defecto de la tradicién, con muy pocas excepciones. A pesar de ello,
el estudioso sefialaba los muchos casos de rima consonante en secuencias
con rima asonante y viceversa, llegando a documentar, en los autografos,
noventa y siete casos de la primera tipologia y once de la segunda, que son
muy pocos en el computo general, pero atestiguan una excepcion que hay
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que tener en cuenta. También Arjona se ocupaba de versos imperfectos, que
son una cantidad realmente irrisoria desde un punto de vista estadistico; ya
Poesse (1949:81-82) habia encontrado, en un corpus de treinta autégrafos de
Lope, solamente un total de diecisiete versos imperfectos desde un punto
de vista del coémputo silabico, en gran parte debidos a errores de la copia.
La capacidad del Fénix de versificar impide pensar que haya podido equi-
vocarse en un computo silabico. Cuando esto ocurre, la explicacion reside
en el proceso creativo, que el autor no ha llevado a cabo con el debido cui-
dado, o simplemente se debe a los defectos de la transmision. Los ejemplos
son escasos, en comparacion con el corpus de autdgrafos, pero existen.'®
También aparecen casos en los que el resultado final de una serie de correc-
ciones del autor produce un verso correcto métricamente, pero no desde el
punto de vista sintactico.'*

En cuanto a la estructura estrofica, es cierto que, en contadas ocasiones,
es posible suponer que los defectos deriven del mismo Fénix. Que esto se
deba al Lope copista o al Lope creador, habra que definirlo en cada caso,
y no siempre la solucién es tan evidente. Por citar un ejemplo, en La her-
mosa Ester (primer acto, fol. 14r), al copiar una décima (vv. 750-759), Lope
olvida un verso, quiza también a causa del cambio de pagina. Empieza a
transcribir los dos siguientes, luego se da cuenta del error en el acto mismo
de la copia, no concluye el verso que estaba copiando, lo tacha junto con el

10 Véanse, como ejemplos, en La buena guarda, v. 2190: el verso es hipométrico por-
que Lope olvida poner el nombre del personaje en el texto ademas de ponerlo en
el margen como didascalia; en la misma comedia, el v. 319 es hipermétrico porque
el personaje de Carriazo recuerda la letra de la cancién que acaba de escuchar.
Un ejemplo de correcciéon de Lope no concluida correctamente se encuentra en
La corona merecida, v. 2127 (véase también v. 2220). También puede haber casos
de aparente irregularidad justificada por el tipo de estrofa, como el verso de cinco
silabas en El cordobés valeroso Pedro Carbonero (v. 2744), en una secuencia en en-
dechas. Menos explicable, en mi opinidn, es la presencia, en El cardenal de Belén,
de una estrofa de cuatro versos (vv. 2349-2352) en una larga secuencia de octavas
(vv. 2333-2392); la editora Ferndndez Rodriguez lo califica de serventesio, pero me
parece improbable. El texto es coherente desde el punto de vista del contenido;
noétese que, después de los cuatro versos, hay un cambio de pagina, lo que pudo
producir un salto en la copia y la pérdida de los versos. Ademds, Arjona (1955:117)
senala una rima mixta consondntica y vocdlica justo en los versos siguientes, lo
cual puede ser otro indicio de una falta de atencién. Para todos estos casos, remito

a las ediciones criticas correspondientes recogidas en la bibliografia.

' Esto ocurre, por ejemplo, en Amor, pleito y desafio, fol. 26r (v. 1261).
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anterior que esta fuera de lugar y vuelve a escribir correctamente la parte
de la estrofa. Como indica con ejemplos Aragiiés Aldaz (2016:54-62), el
documento presenta varias intervenciones in itinere y otras sucesivas que
demuestran una notable atencion a la estructura métrica. Por otra parte,
es sabido que la polimetria de Lope tiene numerosas licencias, debido a las
variadas necesidades en la fase de creacion de la accién dramatica. No es
dificil, por ejemplo, encontrar quintillas sueltas en estrofas de coplas reales o
en secuencias de redondillas,** pero lo mas comun es la presencia de versos
sueltos en secuencias de pareados de endecasilabos y hasta las redondillas
o quintillas.’® No puede considerarse en cambio un descuido el caso de las
llamadas «décimas aumentadas» o «docenas», es decir, décimas de doce
versos,'4 aunque también cabe indicar que es una forma métrica en la que
a menudo los editores modernos han encontrado imperfecciones de otro

12 En La discordia en los casados aparece una quintilla (vv. 409-413) en medio de una
secuencia de redondillas. Al parecer, no se produce ningtin problema de compren-
sién de la escena. Distinto es el caso, en La buena guarda, de los vv. 738-741, donde
se intercala una redondilla dentro de una tirada de quintillas, con unos versos que
parecen truncar el sentido de la respuesta del personaje y, segun la editora, Boadas,
derivan de un defecto de la copia por parte de Lope.

13 Véase El castigo sin venganza: en una secuencia de endecasilabos pareados, se
encuentra un verso suelto (v. 2473); esto ocurre también en Ay, verdades, que en
amor...] (vv. 1108, 2140) y no es inusual (Morley y Bruerton 1968:41); en Carlos V en
Francia, el v. 2423 es un octosilabo suelto sin rima en una secuencia de redondillas,
aunque parece correcto por el sentido. En el caso de La doncella Teodor, donde apa-
rece un verso suelto entre redondillas (v. 437), su editor, Gonzédlez-Barrera, supone,
por el contexto, que debe de ser indicio de una laguna textual mas o menos impor-
tante. En Amor con vista se encuentra una de las escasas secuencias en pareados de
octosilabos que aparecen en la obra de Lope (vv. 1856-1891). El fragmento empieza
y acaba con un verso suelto.

4 Morley y Bruerton (1968:38) definen la décima aumentada como «demasiado fre-
cuente como para considerarla defectuosa». Sirvan como botén de muestra de esta
estrofa atipica los siguientes ejemplos, aunque no proceden siempre de manuscritos
autografos: El amigo hasta la muerte, vv. 530-541; La batalla del honor (autégrafo),
VV. 497-508; Los enemigos en casa, Vv. 1144-1155, La hermosa Ester (autdgrafo), vv.
1621-1632, Historia de Tobias, vv. 2332-2343, Lo fingido verdadero, vv. 1352-1363,
La madre de la mejor, vv. 1253-1264, 2564-2587 y 2628-2639 (véase la nota en la
p- 577, que remite a su uso también por parte de Vélez de Guevara); Los ramilletes
de Madrid, vv. 443-454. Mas casos en Lope y otros autores, en Morley y Bruerton
(1947); enlas pp. 53-54 hablan de «décima larga». Sobre el término «docena», véase
Clarke (1936). Lope alaba la décima y quien considera su inventor, Vicente Espinel,
en el prologo a El caballero de Illescas, pp. 1019-1020 y notas.
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tipo, que habria que analizar con mas detenimiento, ya que quiza no siempre
remiten a un error de la tradiciéon.’>

En algunas ocasiones, el defecto puede tener una explicacién que remite
al proceso de escritura, como se ha visto, con indicios como la presencia de
un verso tachado o el cambio de pagina, pero a veces los didlogos no quedan
minimamente afectados y es licito suponer que no remitan a errores de la
copia sino a descuidos del autor. En La buena guarda, por ejemplo, la rees-
tructuracion de una secuencia por parte de Lope tiene como resultado que se
queden dos octosilabos sueltos entre dos redondillas (vv. 2097-2098), pero el
texto funciona correctamente. En Barladn y Josafat se encuentran dos casos
de estrofas irregulares: aparece en el primer acto un verso suelto, sin rima,
en una secuencia de redondillas (v. 920), pero no constituye un problema
desde el punto de vista de la comprension de la escena. Poco antes, en el
mismo acto, encontramos dos redondillas que se enlazan también gracias a
una autorrima, pero a una de las dos estrofas le falta un verso (vv. 727-733).
Como apuntd Arjona (1955:117) y acepta Crivellari en su edicién de la co-
media, parece que Lope, al escribir dos redondillas, utilizé un verso para
ambas, ya que el texto no parece carecer de significado. Esta peculiaridad
del verso compartido por dos redondillas se encuentra también en Santiago
el Verde (vv. 1909-1916), aunque el tratamiento de los dos editores modernos
es distinto.'® La presencia de autorrimas podria ser el indicio de un relativo
descuido por parte del autor. Esto ocurre en La batalla del honor, donde el
fendmeno coincide con la anomalia de una estrofa de seis versos (vv. 2172-
2177) en una secuencia larga de quintillas;'7 tampoco en este caso parece
que haya incongruencia alguna en la acciéon dramatica.

5 Esinteresante el caso de La fortuna merecida, que conoce solamente una tradicién
impresa. Entre los vv. 731-756, dentro de una secuencia de décimas (711-876), se
encuentran tres estrofas atipicas, con una décima de nueve versos, aparentemente
correcta desde el punto de vista del contenido dentro de la accién dramatica, se-
guida por una quintilla (AABBA) y una décima aumentada. Parece en cambio
deberse a un error de la transmision el caso de Mirad a quién alabdis, otra comedia
transmitida solamente por el impreso; en la décima de los vv. 1537-1656, falta el
v. 1588, y parece faltar algo para dar sentido a la frase.

16 Mientras que Crivellari en su edicion de Barladn y Josafat no sefiala en el texto una

laguna, lo hace en cambio Saez Raposo al editar Santiago el Verde; en este ultimo
caso, el lugar se encuentra en el segundo acto, que no es autdgrafo.

7" Defecto sefialado por Valdés en su edicion de la comedia, p. 105 n. 44; en la larga
secuencia, las combinaciones a menudo se configuran como coplas reales, aunque
no siempre.
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En cuanto a la atencién de Lope a la estructura métrica, un caso inte-

grafo cuidado, pero en el tercer acto, reunidas en pocos folios, aparecen tres
estrofas, en tres lugares distintos, que aparentemente se escribieron en un
primer momento de forma incompleta (es decir, cada una sin un verso), pero
el manuscrito transmite los versos que faltan, en los tres casos, en el margen
derecho, escritos verticalmente o a continuacién del ultimo verso (Rodri-
guez- Gallego 2022:227-229). Es curioso notar que esto ocurre siempre al final
de la pagina, como si el dar la vuelta a la hoja hubiese procurado, por parte
del Lope copista, un error que en una rapida revisiéon quedaria detectado y
subsanado por el mismo autor. Es la hipdtesis mas autorizada, considerando
ademas los muchos defectos de la copia que produce a menudo el cambio
de pagina (errores en la numeracion, repeticion de versos o de acotaciones
o didascalias equivocadas, entre otros).’* Aunque también pueden notarse
en los autdgrafos casos en los que Lope reduce la dimensidn de la letra para
concluir una estrofa o un parlamento al final de la pagina,* y, a veces, la
presencia de textos en el margen de la parte inferior del folio puede remitir
a esta voluntad de concluir un fragmento (una estrofa, un parlamento, un
concepto) por parte del autor antes de pasar a la pagina siguiente. Es proba-
ble, por lo tanto, que se trate de la mise en page y no de un error de la copia
enmendado.?® Ademas de estas caracteristicas, que finalmente restituyen

18 En cuanto a la repeticién de versos causados en la copia por el cambio de pagina,
Boadas (2016b:454) senala varios casos enmendados por una mano distinta de la de
Lope, lo cual parece ser indicio de algun fallo en la revision del autor. Sobre estos
defectos de la escritura, véase, en la misma edicion, en el primer acto, el verso 619
al final del fol. 13v, anotado por la editora.

19 Esto ocurre, por ejemplo, en Amor, pleito y desafio, fol. 11r del tercer acto (vv. 2535-
2536), 0 en El bastardo Mudarra, segundo acto, fol. 15v (vv. 1950-1957), donde Lope
concluye una octava en la pagina reduciendo la dimensién de la letra para no tener
que pasar a la pagina siguiente (en este manuscrito se encuentran mas ejemplos de
cambio de ductus).

29 Enlos autégrafos se encuentran varios ejemplos parecidos donde la explicacién no

es inmediata. En El castigo sin venganza, primer acto, fol. r, segin Garcia Reidy y
Valdés (2022:814), a Lope, mientras estd copiando una décima del borrador, al dar
la vuelta a la hoja (fol. 9v), se le escapan los dos versos finales de la estrofa (vv. 486-
487), que integra sucesivamente en vertical al final del folio recto. Un fenémeno
idéntico se produciria en los vv. 754-755, que concluyen una redondilla, a causa del
salto de pagina entre los folios 13v y 14r.

AUREAE LITTERAE OVETENSES. ACTAS DEL XIII CONGRESO DE LA AISO 69



LOS DESCUIDOS DE LOPE EN EL PROCESO DE ESCRITURA TEATRAL

un texto completo, pocas paginas después (fol. 14v) encontramos otro lugar
que presenta un defecto métrico, ya que falta un verso en una secuencia en
metro de romance. En esta ocasion, el lugar no resulta subsanado y puede
suponerse que nos encontramos en una situacion andloga a las ya descritas,
que confirmaria que Lope, en estos folios, se encontraba en una fase de mayor
cansancio en el proceso de copia. Sin embargo, la posicioén de la secuencia
es en medio de la pagina, poco antes de una acotacién que si pudo haber
determinado el descuido. El contexto es el siguiente: en Madrid, el galan
Juan y su criado Martin se encuentran, de noche, fuera de la casa de la dama
y, de repente, ven llegar a unas personas. No parece ser la ronda nocturna,
que tipicamente lleva una linterna y estd constituida por un alguacil, su
ayudante y un escribano. Léase la secuencia, en la que, desde un punto de
vista lingiiistico, o dramatico, no parece faltar nada:

MARTIN  ;Si es justicia?
JUAN No hay linterna.
MARTIN  Bien dices, que suele ser
de estos tres magos la estrella:
corchete, alguacil y pluma.

Entre don Garcia, galdn, Alberto y gente que acomparia.

ALBERTO  Bueno fuera haber traido
un hacha.
GARCiA La casa es esta.
(jAy, verdades, que en amor...], vv. 2630-2636)

El editor, Rodriguez-Gallego, siguiendo los criterios de Prolope, sefiala
oportunamente en el texto la laguna que sirve a efectos del computo silabico,
e indica también en nota la presencia de una tachadura que puede remitir a
un pentimento del autor. Pero quiza no es tan cierto que efectivamente, en
ese lugar, se ha perdido un verso. Justamente la presencia de acotaciones es, a
menudo, causa de una imperfeccién en la estructura polimétrica de la obra.
Lope, a veces, parece que se deja llevar por una dimensién dramatica mas
que poética, y no tiene reparo en insertar breves intervenciones de persona-
jes secundarios que sirven para contextualizar el cambio de la accién en el
escenario. Esto ocurre, por ejemplo, en El cuerdo loco con el verso suelto del
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maestresala Finardo, que funciona como acotaciéon implicita, ya que indica
la entrada de otro maestresala, Celio, con la pocidn:

PAJE Y yo, jcanto mal?

ANTONIO También.
PAJE  ;Por qué?
ANTONIO Porque no declaras

la letra, y jamas reparas
en que te oigan, mal ni bien.
FINARDO Yala epitima estd aqui.

El maestresala, con una toalla al hombro y un vasillo y salva.

ANTONIO  ;Qué hay, Celio?

CELIO Ya vuestra alteza
lo puede ver.
ANTONIO ;Cémo va
de amores?
ANTONIO Asi... Se estd

fuerte aquella buena pieza.
(VV. 955-963)

El verso 959, «Ya la epitima esta aqui», queda fuera de la estructura mé-
trica (redondillas); por el contexto, tampoco seria previsible una tirada mas
larga del personaje de Finardo. En la misma obra, también la exclamacion
de Dinardo (v. 1193) «jMirad qué mayor locura!» parece desgajada del sis-
tema métrico, resultando otra vez un verso suelto, aqui en una secuencia de
quintillas. Mas alla de las hipdtesis, la enmienda en estos casos que acabo
de citar de El cuerdo loco sobre base métrica es harto complicada, ya que
deberiamos eliminar el verso 959 de Lope o indicar que faltan al menos
tres versos para completar la estrofa, asi como ocurre en el caso del verso
1193, donde tampoco podriamos descartar a priori que falte mas texto, si
decidimos que es un error del Lope copista.>

21 Entre los demas ejemplos, en La doncella Teodor llama la atencién, por sus im-
plicaciones eruditas, la presencia de un verso suelto (v. 437) en una secuencia de
redondillas, que introduce la division de las tres almas aristotélicas, «vegetativa,
sensible», seguido por el verso 438, «racional o irracional», que empieza la estrofa
siguiente. Dado el tema tratado, sorprende que Lope haya olvidado en la copia
unos versos, que deberian ser por lo menos tres, pero no pueden calcularse. Segtin
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Para mayor complicacion, existen casos en los que el verso suelto, que no
encaja en la estructura métrica, tampoco tiene sentido en la accién drama-
tica, lo cual representa otra tipologia de error de Lope que remite al proceso
creativo o a los defectos de la copia, y obliga al editor critico a la enmienda
que prevé la eliminacién de una parte de texto escrita por el dramaturgo.
Es lo que ocurre en Amor, pleito y desafio, segundo acto, fol. 141, donde, tras
la modificacién de una breve secuencia de tres redondillas (vv. 1728-1739),
Lope olvida tachar un verso que ya no tiene sentido en la nueva lectura y
produce un desajuste en la estrofa, ya que queda un verso suelto en medio
de una redondilla.

2.2. Los nombres de persona y lugar

Otro aspecto que nos depara sorpresas en la proteica escritura teatral de
Lope tiene que ver con los nombres de persona y, en menor medida, de lugar.
Ante un sistema de personajes tipicamente muy enrevesado también por
las caracteristicas del género, puede ocurrir que el escritor se equivoque de
nombre, lo cual produce a veces un efecto desastroso si el error se produce
dentro del texto declamado por el actor.>> Es conocido el caso de la confu-
sién de Lope entre Nise y Finea de La dama boba, que en los vv. 2322-2323
lleva a una promesa equivocada de casamiento: «<Hagamos este concierto /
de Duardo con Finea», pronunciado por el padre Octavio, es incoherente con
la voluntad de los dos ancianos personajes en escena, ya que Duardo tiene
que casarse con Nise. La critica le ha dado muchas vueltas, hasta ofreciendo
propuestas de enmiendas, pero no hay manera de resolverlo, ya que «Finea»
rima con «crea», del verso 2326. Otro caso analogo ha sido ampliamente
estudiado, y se encuentra en El castigo sin venganza (v. 2143). Tal como
aparece en el autégrafo, el duque de Ferrara, siguiendo el relato de Batin,
al volver de la guerra, «Apenas de Mantua vio / los deseados confines», se
adelanto a su séquito para llegar cuanto antes a sus posesiones. Los confi-
nes tendrian que ser de Ferrara y no de Mantua. Nos encontramos ante un
problema sin solucién, porque la voluntad de Lope queda reflejada en un
texto correcto métricamente pero incompatible con la accién dramatica. ;El

el editor, Gonzalez-Barrera, se omite la referencia al «alma intelectiva» y, por lo
tanto, es un error de la transmision, aunque quiza podria aceptarse igualmente.

22 Un ejemplo interesante de vacilacién en los nombres propios se encuentra en El
principe despefiado. En el v. 2678, escribe «Yiigo Ibafiez», personaje que no existe
en la comedia, y luego lo corrige con el nombre exacto, que es «Mendo Ifiguez».
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editor moderno debera forzar la mano y enmendar a Lope para restituir la
coherencia textual, ademas de métrica? En el caso de El castigo sin venganza,
el autografo es testigo de algunos intentos de enmienda antiguos, aunque
no de Lope; Garcia Reidy y Valdés, en su edicion, aceptan esta enmienda y
el verso publicado es «Apenas el Duque vio». Por lo tanto, shay que dedu-
cir que alli hay un error de transmisién y lo escrito en el autégrafo por el
Lope copista no corresponde a la voluntad del Lope creador? La existencia
de otros defectos analogos de este tipo induce a la duda sobre la oportuni-
dad de intervenir. En este caso concreto, sin embargo, la enmienda queda
sufragada por su presencia en el impreso programado por el autor (y quiza
en parte controlado por él), es decir la Parte XXI de sus comedias, ademas
de la famosa y anterior suelta barcelonesa.??

Aungque tipolégicamente muy distintos, no lo son tanto de cara al tra-
tamiento ecddtico, en mi opinidn, los errores culturales que Lope produce
al transcribir un nombre de la Antigiiedad clasica que esta copiando de
una poliantea. Le interesa sorprender al publico con antropénimos raros y
referencias eruditas a sabiendas de que no los reconocera por completo, y
por esto no se preocupa demasiado de transcribirlos correctamente, o quiza
los encuentra deformados ya en su mismo modelo. Es significativo en este
sentido, en el v. 1891 de EI castigo sin venganza, el caso de «Erosto» luego
corregido en «Erodstrato» por Lope, aunque en realidad queria referirse a
«Erasistrato»*4. En casos como este, la banalizacion por parte del copista
esta al acecho. Por lo tanto, en los impresos antiguos, ante la presencia de un
toponimo o antroponimo cldsico incorrecto sera dificil establecer si deriva
del descuido de Lope o del proceso de transcripcion.

23 Sobre la tradicion textual de esta pieza, véase Garcia Reidy y Valdés (2022:809-
854). Otro descuido de Lope con los nombres de los personajes se encuentra en
Los embustes de Celauro, del que se conserva un apdgrafo de la coleccion Gélvez.
En el v. 2797, el viejo Gerardo llama a la protagonista, que esta a su servicio bajo
otra identidad, con su verdadero nombre, que no puede conocer (Fulgencia). Por
necesidades de rima, la leccion tiene que ser esta y no puede suponerse un error de
copia o de memorizacion.

24 Véase lanota de comentario de Garcia Reidy y Valdés. En Quien mds no puede, al

lado de Telamon, entre los nombres de mujeres abandonadas después de haber sido
raptadas por su amante con promesas de reinar y cuya accién tuvo repercusiones
politicas, aparece el de «Temisa» (v. 86). Sin embargo, parece que este nombre no
consta, ni tampoco ,Artemisa‘ o parecidos. En Del monte sale el Fénix transcribio
«Aristofanes» en vez de «Aristdmenes» y «Seleuco» en vez de «Zaleuco», véase
Boadas (2023:65).
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2.3 Acotaciones y didascalias

Es muy sabido que el sistema de acotacion que presenta el dramaturgo en sus
comedias autografas es muy escueto y a menudo incompleto, si exceptuamos
casos particulares.?> En general, son indicaciones para que la compafia pueda
tener las informaciones minimas necesarias sobre el movimiento escénico
previsto por el poeta, objetos de escena u otros elementos que el dramaturgo
considera imprescindibles, ademads de contar con las acotaciones implicitas
que aparecen en el texto declamado por los actores. A partir de ahi, esta en
las manos del autor de comedias cualquier decision sobre la puesta en escena
¥, luego, tocara al editor antiguo perfeccionar el paratexto de cara a la lec-
tura. Por esto se explican con facilidad las muchas variantes de la tradicion
impresa. En los autdgrafos es interesante notar la gran escasez, en términos
estadisticos, de acotaciones de salida de escena de los personajes, en espe-
cial los secundarios. Lope no se interesa a menudo por ellos, y no siempre,
creo yo, porque da por descontado que nos podemos imaginar cuando se
marchan, porque él mismo no tiene clarisimo, en ocasiones, quien esta en
el tablado. Si en general puede decirse que las acotaciones de Lope son co-
rrectas, ya que en contadas ocasiones se detectan errores en los nombres de
los personajes,?® mas ficil es que se olvide de alguien cuando el movimiento
implica mads actores.?” Ademas, en varias ocasiones, especialmente con los
personajes secundarios, el autor confunde sus nombres, siendo evidente
que no ha memorizado por completo el reparto, a menudo muy amplio. Si
el sistema de los personajes tenia que estar clarisimo en la mente del dra-
maturgo en cada momento de su creaciéon, menos cierto es que asociara

25 Valdés (2005:102-103) sefiala que las acotaciones en La batalla del honor son mas
completas que en el impreso. Véanse también las comedias hagiograficas La buena
guarda y La nifiez del padre Rojas, investigadas recientemente (Boadas 2018 y
Crivellari 2021).

26 por ejemplo, en El castigo sin venganza, v. 2181, Lope escribid la acotacion «Vase

el conde», mientras que es el marqués quien debe salir de escena; el defecto es
subsanado por una mano ajena a la de Lope en el mismo autdgrafo; véase Garcia
Reidy y Valdés (2022:819).

27 En El cordobés valeroso Pedro Carbonero, v. 1321Acot, Lope olvida hacer salir un

personaje; también cabe sefialar en Quién mds no puede indicaciones erréneas de
entrada del personaje de Enrique, en el v. 2498Acot, y de Estela, en el v. 2686Acot,
enmendadas por Lope en un segundo momento; ambos casos pueden deberse a
cambios mds importantes del texto realizados en el acto mismo de la escritura.
Otro ejemplo ese encuentra en El castigo sin venganza, v. 1749Acot, donde Lope
hace salir de escena a Aurora y al marqués, pero se olvida de Rutilio.
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siempre con exactitud la funcidn del personaje con su nombre de pila. En
Quien mds no puede hay una escena entera en el tercer acto en la que Lope
se equivoca en las didascalias con el nombre de un personaje, al que llama
«Julio» pero que, en realidad, es «Nufio» desde el principio de la pieza. En
un segundo momento, el dramaturgo se da cuenta del error, lo corrige de
forma sistematica —hasta lo sefiala claramente en el reparto del tercer acto
(fol. 2r): «Nufio que por yerro es Julio»—,?® y se resuelve asi la cuestiéon. Un
caso un poco distinto se encuentra en La buena guarda, donde el personaje
de la portera es sustituido por Lope con el genérico de «doncella» o «criada»,
probablemente debido a la necesidad de evitar el término «portera» por ser
una referencia cultural a otra tradicién que podria desorientar al publico,
como indica la editora Boadas. La sustitucion, sin embargo, no es completa,
ya que se limita principalmente a las acotaciones, mientras que gran parte
de las didascalias no se modifican, produciendo confusion en el encargado
de la compania, que cree estar delante de dos personajes distintos.?®

En otras ocasiones, los autdgrafos de Lope presentan personajes que
nunca han entrado en escena pero intervienen, o lo contrario, y en este
segundo caso no siempre se justifica su supuesta presencia en el escenario
como personajes que no hablan.3° A veces parece que el mismo autor se
28 Laindicacién en el reparto resulta borrada en el autografo.

29 Ver nota de Boadas alos vv. 1781 Acot y 2852 Acot. Véase también Boadas (2016a:96-
97). Otro ejemplo de correccion sistematica que no se realiza por completo se en-
cuentra en El bastardo Mudarra, donde Lope regulariza el parentesco de Mudarra
con dona Clara transformandola de «prima» en «sobrina» a partir del v. 2525 (cfr.
también vv. 2553, 2555), pero no lo hace mas adelante (v. 2805), produciendo una
incongruencia en el texto declamado por el actor.

30 En Sembrar en buena tierra, el v. 2265 («Tu primo, sefiora, viene»), se atribuye
al personaje de Galindo, que no aparece en escena, mientras que, en la tradicién
impresa, quien habla es la criada Elena, que tampoco resulta presente pero que seria
mas coherente por el contexto. Galindo es el criado del galan Felis; se podria supo-
ner que la escueta indicacion de salida de escena del galan por parte de Lope pueda
comprender también a su criado, como ocurre en el v. 2068Acot. Sin embargo,
cuando entran juntos en el escenario, el dramaturgo indica a los dos, lo cual hace
suponer que, cuando sefiala solamente la entrada de Felis, significa que esta solo.
Véase en la edicion el v. 2184 Acot (se supone que entra en escena solamente con
Celia); v. 2267Acot (sale de escena solo); v. 2324 Acot (entra con Galindo). También
es verdad que en el v. 2746Acot se indica la entrada de Don Felis con dona Anay
Florencio y no se incluye a Galindo, mientras que en realidad este personaje habla
en escena a partir del v. 2789. La confusion es evidente también al impresor antiguo,
que intenta, como puede, poner remedio.

AUREAE LITTERAE OVETENSES. ACTAS DEL XIII CONGRESO DE LA AISO 75



LOS DESCUIDOS DE LOPE EN EL PROCESO DE ESCRITURA TEATRAL

desorienta con los nombres de los personajes que estan en el tablado, y el
defecto puede afectar a secuencias largas. Es lo que ocurre, por ejemplo,
en Sembrar en buena tierra: en la acotacion que aparece tras el verso 851,
Lope se confunde con los nombres de las criadas de la comedia. Inés es la
criada de dona Prudencia, mientras que Elena sirve a la dama Celia. En
toda la escena, el autor se equivoca y atribuye las pocas intervenciones de
Elena a Inés.3' Por este motivo, cuando nos encontramos en la tradicién
impresa con casos de didascalias equivocadas hasta de manera sistema-
tica, puede que esté detras un descuido de Lope. Un caso interesante se
encuentra en la comedia La niria de plata, de la que no se conservan auto-
grafos, publicada en la Parte IX de sus comedias. En el tercer acto, el texto
confunde en las didascalias a los personajes de Dorotea y Teodora.3* Este
descuido de la princeps es afortunadamente enmendado en la segunda
edicion, posiblemente gracias al impresor, pero cabe la hipdtesis de que
se deba al mismo autor, que en este caso habria causado un importante
problema para la representacion.

En cuanto a las didascalias, las tipologias de defectos que se pueden
encontrar se multiplican, y van desde la repeticién de la misma didascalia
dentro de un solo parlamento3? a la ausencia completa de la didascalia,4

31 Véanse vv. 945Per, 954 Per, 958Per. Sobre la tendencia a confundir personajes equi-
valentes en términos dramaticos, véase también el caso de Dalifa y Fidaura en EI
cordobés valeroso Pedro Carbonero (vv. 1371-1377).

32 Véase, en la edicion, p. 554 y nota al v. 2365 Per.

33 Véanse, como ejemplos, jAy, verdades, que en amor...], vv. 734-735 (con un error de
atribucion), v. 1868; El cordobés valeroso Pedro Carbonero, v. 1333. En La hermosa
Ester, v. 2017, se introduce una didascalia al inicio del soneto. En El primero Bena-
vides, v. 819, Lope vuelve a poner una didascalia inttil después de una acotacion,
pero la repeticion se debe al cambio de pagina (fol. 13v). Mas interesante es el caso,
en El castigo sin venganza, del v. 1724, donde la repeticiéon del nombre de Aurora
en la didascalia corresponde a la conclusion de un aparte.

34 Véanse como ejemplos de lugares donde Lope se olvida poner la didascalia, La
buena guarda, vv. 584Per, 2327Per; en Sembrar en buena tierra, v. 688, faltala didas-
calia de Lisardo; por lo tanto, aparecen en la secuencia dos didascalias del mismo
personaje; quizd por esto los editores antiguos sustituyeron la segunda didascalia
con la de otro personaje, Prudencia. Es diferente el caso de aquellas didascalias que
se omiten tras una acotacién que indica expresamente el personaje que va a hablar,
ya que no puede considerase exactamente como un descuido. Remito para ello a
Presotto (2024).
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o a la atribucién de un parlamento a un personaje equivocado,’> lo cual
presupone a veces un esfuerzo importante del encargado de la compania
para repartir correctamente el dialogo, y quiza explica también en parte los
muchos errores de atribucion de versos a los personajes que encontramos
en las ediciones antiguas, aunque sin duda se deben en su absoluta mayoria
a problemas de transmision.

3. Algunas conclusiones para el editor critico

Si todas estas consideraciones son de utilidad para reconstruir el fenémeno
teatral del Siglo de Oro en todos sus aspectos y para conocer el sistema de
trabajo del mas prolifico dramaturgo de la época, ;de qué pueden servir
para el editor critico? En general, lo admito, de poco, siempre que hablemos
en términos estadisticos. Pero creo que se podrian sacar algunas conclu-
siones de caracter metodoldgico. Entre ellas, una distinta actitud ante la
oportunidad de indicar en la edicion los versos que faltan para completar
una estrofa y calcular estos versos en el computo final. Casi siempre es facil
detectar cuantos versos exactos faltan, pero a veces la laguna puede esconder
una secuencia mas amplia o simplemente remitir a un descuido de Lope no
enmendable. Quiza se deberia afadir una explicacién de caracter contex-
tual al lado de la justificacién métrica en los casos mas discutibles, para no
descartar a priori la posibilidad de que el error pueda matizarse en desvio,
remitir al mismo Lope y por esto no ser siempre enmendable.
Limitdndonos a la dltima parte de comedias que se acaba de publicar
dentro del proyecto Prolope (me refiero a la Parte XXII), sefialo como botén
de muestra algunos defectos presentes en comedias transmitidas solamente
gracias a la Parte o, en todo caso, sin testimonios de mayor autoridad y que
los editores han atribuido a Lope evitando de proponer enmiendas. En La
mayor victoria, un desajuste semantico (v. 1840) es necesario para mantener
la rima, segtn confirma su editora, Ilaria Resta.3® En La carbonera, des-
pués de un largo parlamento en metro de romance (vv. 1716-1877), y antes
de una secuencia en décimas (1886-1975), aparecen dos redondillas sueltas

35 Véanse, entre otros, los autégrafos de La buena guarda, v. 645 Per; El primero Bena-
vides, vv. 1826Per, 2991Per; Santiago el Verde, v. 3268Per; Carlos V en Francia, vv.
2553 Per, 2556Per, en este tltimo enmendados por otra mano.

36 Véanse vv. 1839-1842: «un clavel cuando vestido / de rubi la vista enganas, / y entre

verdes espadanas / parece que le han fingido».
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(vv. 1878-1885), lo que llevo a Menéndez Pelayo a suponer que se trataba
de una décima de la que se habian perdido dos versos. Sin embargo, el edi-
tor actual, Gomez Sanchez-Ferrer, oportunamente no considera que haya
suficientes datos para ello y no los considera en el cémputo de los versos.
Mas complicados seran los problemas de caracter dramaturgico, como por
ejemplo el sefialado por Crivellari en relacién con la comedia La primera
informacion, (vv. 2059-2060), donde se hace referencia a una carta que, en
el texto tal como nos ha llegado, nunca existid, pero que evidentemente no
es enmendable, aunque quiza tampoco representable asi. Estas incongruen-
cias estructurales dificilmente podran deberse a la mano de Lope, debido
al sistema de construccion del texto dramatico tal como se ha indicado.
Los atajos de la compaiifa, ampliamente atestiguados en los autografos, si
pueden en cambio causar desajustes de este tipo. Los impresos antiguos
reflejan a menudo estos problemas, ya que son el resultado de un trayecto
a veces accidentado del texto que comprende los pocos, pero significativos,
descuidos de Lope que hay que tener en cuenta en la labor ecdética.
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Sor Juana Inés de la Cruz: ;entre el
Barroco espanol y el Barroco de Indias?

Francisco Ramirez Santacruz

Université de Fribourg

Sor Juana Inés de la Cruz vivio, escribié y muri6 en la Nueva Espaiia, desde
donde se convirti6 en una de las maximas figuras literarias del periodo de
mas esplendor de las letras en espafol. Cultivadora e innovadora de diver-
sos géneros literarios, conocedora de la ciencia de su época, vinculada a los
mas poderosos de su tiempo, sor Juana, singular por donde se le mire, fue
una mujer extraordinaria y una artista excepcional.

Su vida estuvo llena de contradicciones y paradojas. Su madre nunca
aprendié a leer, mientras que ella, segtin su amigo epistolar Diego Calleja,
reunio en el convento de San Jeréonimo de la Ciudad de México una de las
bibliotecas mas grandes de la Nueva Espafia. Fue una exégeta de la Biblia
en un tiempo en que la teologia les estaba vedada a las mujeres. Y al final
de sus dias fue la autora mas leida de la monarquia hispanica, aunque habia
nacido en una pequena poblacién rural, llamada Nepantla, donde crecié
escuchando nahuatl y cantos africanos de negros. Otra de las paradojas que
encierra su vida y su obra es que sor Juana puede ser definida como un poeta
global pese a que se ha solido representar como una marginada.

Sin duda alguna, el gran misterio de su vida es lo acaecido en sus tltimos
afios. Estando en la cumbre de su fama, mientras recibia cartas de América
del Sur, invitaciones de Portugal y escribia poemas sumamente jocosos, algo
muy grave sucedi6 en la vida de sor Juana, que, en febrero de 1693, tomo la
resolucion de volver a pasar por el afio de noviciado y suspender sus contac-
tos con el mundo exterior. Al concluir dicho noviciado, la monja reafirmé
sus votos y reiterd, por escrito, su devocion a la Inmaculada Concepcion de
la virgen Maria. En total redacto6 en este periodo cinco escritos del fuero
eclesiastico. Fallecio el 17 de abril de 1695. Tenia 43 0 46 afos, segun la fecha
de nacimiento que se acepte.
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Si en aquella época corrieron divergentes versiones sobre sus ultimos afios,
los biégrafos modernos tampoco concuerdan. Por un lado, se encuentran
quienes toman al pie de la letra los testimonios antiguos y estan convenci-
dos de que sor Juana sufri6 una crisis religiosa, decidié cambiar de vida y
muri6 ejemplarmente camino a la santidad. Y, por otro, se hallan quienes
ponen en tela de juicio las palabras de sus primeros bidgrafos y la de sus
ultimos textos del fuero eclesiastico y arguyen que, en realidad, el alto clero
novohispano se lanzé contra ella y terminé por silenciarla.

A su vez, su obra tampoco estd exenta de polémica. En un inicio la re-
cepcidn se centrd en definir, entender y explicar un elenco singular de fa-
cultades poéticas e intelectuales en un miembro del estamento criollo.
Posteriormente, y a raiz de trabajos desarrollados en la década de los 70 y
80 del siglo xx que leen el periodo colonial y el Barroco hispanoamericano
como una lucha de clases o una disputa ideolégica de dos bandos —opreso-
res y oprimidos/marginados—, se pretendi6 vincular a la monja con estos
ultimos. Recientemente, algunas lecturas han querido colocar a sor Juana
en un tercer espacio entre el Barroco espafol y el Barroco de Indias; sin
embargo, como pretendo mostrar a continuacion, la gran aportacién de
sor Juana no es la creacién de un tercer espacio, sino ser la primera figura
criolla que abandoné un concepto nacionalista de la propia literatura por
uno cosmopolita.

De hecho, quiza no exista durante la primera globalizaciéon moderna un
autor que ejemplifique mejor el intercambio cultural mas alla de las fron-
teras nacionales. En consecuencia, el objetivo es presentar la cuestion del
cosmopolitismo de sor Juana a través de tres aspectos: a) la prefiguracion del
concepto de Weltliteratur en el seno de la poética sorjuanina; b) la estrategia
desplegada en epigrafes y portadas para internacionalizar a la poeta; y ¢) la
dimension material de procesos literarios de seleccion y circulacion, a saber,
su correspondencia con otros autores, sus fenomenales estadisticas de venta
y su contacto con grupos de lectores fuera de su region.

! La bibliografia sobre el criollismo en sor Juana es enorme. Para un desarrollo

critico inicial, véase Lopez Camara (1957). Mds recientemente, son de particular
interés los estudios de Catald (1987), Sabat de Rivers (1992 y 1998), Morana (1998),
Martinez-San Miguel (1999) y Merrim (2010), por solo mencionar algunos trabajos
seminales.
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Sor Juana Inés de la Cruz y la Weltliteratur

En la loa de El divino Narciso, lleva a cabo sor Juana Inés de la Cruz una
atrevida analogia entre los sacrificios humanos de los aztecas y el sacramento
de la eucaristia. La monja-poeta elabora la loa en base a lo referido por Juan
de Torquemada en su Monarquia indiana (1615), donde describe la fiesta
religiosa conocida como Teocualo («Dios es comido»). El cronista francis-
cano narra como cada 3 de diciembre los sacerdotes aztecas formaban con
semillas de amaranto, amasadas con sangre de nifos sacrificados, la figura
de Huitzilopochtli, a quien sor Juana llama «el gran Dios de las semillas».
Posteriormente, segin Torquemada, derribaban la figura y cada uno de los
sacerdotes comia un pedazo. La originalidad de la loa consiste en presentar
el rito azteca como presentimiento de la eucaristia.

La critica ha solido ver en la loa una reflexion sobre el sincretismo reli-
gioso o una subversion del discurso imperial de conquista y colonizacién
(Grossi 2007:47-72). Por mi parte, quiero llamar la atencion sobre unos ver-
sos que remiten al momento de produccidn, transmision y recepcion del
Divino Narciso, auto sacramental al que la loa antecede. Hacia el final de la
breve pieza alegorica se desarrolla el siguiente didlogo entre Celo y Religion:

CELO ;Y ddénde se representa?
RELIGION  Enla coronada villa
de Madrid, que es de la fe
el centro y la regia silla
de sus Catolicos Reyes,
a quien debieron las Indias
las luces del Evangelio
que en el Occidente brillan.
CELO  ;Pues no ves la impropiedad
de que en México se escriba
y en Madrid se represente?
RELIGION  ;Pues es cosa nunca vista
que se haga una cosa en una
parte, porque en otra sirva?
[...]
CELO  Pues, dime, Religion, ya
que a eso le diste salida,
;como salvas la objecion

AUREAE LITTERAE OVETENSES. ACTAS DEL XIII CONGRESO DE LA AISO 85



SOR JUANA INES DE LA CRUZ: :ENTRE EL BARROCO ESPANOL Y EL BARROCO DE INDIAS?

RELIGION

A mi entender, sor Juana prefigurd en estos versos el concepto de Welt-
literatur o Literatura Mundial, término acufiado en 1827 por Goethe, para
quien era imprescindible abandonar las literaturas nacionales en favor de
una literatura mundial, que él entendia como una red internacional de in-
tercambio y consumo de productos intelectuales (Strich 1949:13). Posterior-
mente, Marx y Engels retomaron en el Manifiesto Comunista (1848) dicho

de que introduces las Indias
y a Madrid quieres llevarlas?
Como aquesto solo mira

a celebrar el Misterio,

y aquestas introducidas
personas no son mas que
unos abstractos, que pintan
lo que se intenta decir,

no habra cosa que desdiga,
aunque las lleve a Madrid:
que a especies intelectivas
ni habra distancias que estorben
ni mares que les impidan.
(VV. 435-448 y VV. 457-473)

concepto en el contexto del capitalismo decimonoénico:

La burguesia, con su explotacion del mercado mundial, ha configurado la
produccién y el consumo de todos los paises a escala cosmopolita. Con gran
pesar de los reaccionarios, ha sustraido a la industria el suelo nacional bajo sus
pies. Las antiguas industrias nacionales han sido destruidas y lo siguen siendo
adiario. [...] En lugar de la antigua autarquia y aislamiento locales, surge un
intercambio universal entre todas las naciones. Y no solo en la produccion
material, sino también en la intelectual. Los productos intelectuales de cada
nacion se convierten en propiedad comun. La peculiaridad y limitacién na-
cionales se van tornando imposibles de dia en dia, y de las muchas literaturas

nacionales se forma una literatura mundial (Marx y Engels 2001:54).

Cuando, en la loa al Divino Narciso, Celo pregunta si no es impropiedad
que una obra dramatica se escriba en América, pero que se represente en Eu-
ropa, Religion responde que no seria la primera vez que una cosa se haga en
una parte y sirva en otra, o, dicho en términos mercantiles, que se produzca
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en un sitio y se consuma en otro. Desde esta perspectiva, los versos de sor
Juana, formulados en los afios finales de la primera globalizacién moderna,?
esbozan fielmente los mecanismos de la Weltliteratur, definidos tanto por
Goethe como por Marx y Engels ciento cincuenta afios después de que estos
fueran escritos.

Ahora bien, aunque durante el siglo xx la nocién de Literatura Mun-
dial evolucion¢ hasta el grado de entender por ella un canon fijo de obras
universales que son acogidas en diferentes lenguas y regiones, actualmente
algunos estudiosos conciben la Weltliteratur como un proceso dindmico
sujeto a ciertos mecanismos de recepcion global: «I take world literature to
encompass all literary works that circulate beyond their culture of origin,
either in translation or in their original language» (Damrosch 2018:4),3 ad-
vierte uno de los mas destacados estudiosos de la materia. En este sentido, la
Literatura Mundial seria un modo de circulacién y de lectura. No puedo sino
advertir que sor Juana se muestra en la loa también plenamente consciente
de esta cualidad de su literatura, es decir, de su condicién «translocal», pues
advierte que a sus letras «[no] habra distancias que estorben / ni mares que
les impidan». Adicionalmente, confiesa sin tapujos que escribe una obra para
que sea consumida por un publico extranjero; en otras palabras, reconoce
que la evolucion y el crecimiento de la literatura novohispana estarian sujetos
a su capacidad de establecer y mantener relaciones globales.

Ya se parta de las concepciones de Goethe o de Marx y Engels en torno
ala Literatura Mundial, ya se acepten las definiciones criticas mas actuales
al respecto, lo cierto es que sor Juana y su obra deben ser vistas como el
punto de partida de toda historia literaria de la globalizacion desde América.
Por supuesto que antes de ella existieron otros que escribieron en América
durante la primera globalizacién moderna y cuyas obras se publicaron y
difundieron en Europa, pero en esos casos se tratd de autores europeos
(Colon, Cortés, etcétera), cuyos escritos no fueron vistos como extranjeros,
importados o marginales. Sor Juana, en cambio, fue la primera figura crio-
lla, que abandondé conscientemente un concepto nacionalista de la propia
literatura por uno cosmopolita.

? Laprimera globalizacién moderna surge durante el periodo de expansion colonial
de Europa, que, a su vez, coincide con los Siglos de Oro de la literatura hispanica
(Ette 2012:8-13).

3 Y mas adelante afiade: «World literature is not an infinite, ungraspable canon of
works but rather a mode of circulation and of reading» (Damrosch 2018:5).
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La creacion de la marca cosmopolita sor Juana Inés de la Cruz

Sor Juana vio sus obras impresas en letras de molde en cuatro décadas distin-
tas. Algunas de sus composiciones aparecieron en México en los preliminares
de otros libros como poemas panegiricos. Otras mas se publicaron en edi-
ciones sueltas (varios villancicos, dos obras devocionales, un texto teoldgico
y un auto sacramental). En vida de sor Juana se recopild en Espana, en dos
tomos, lo mas granado de su obra y, muerta ella, en un volumen, también
publicado en Espania, se reunieron algunos textos inéditos.

La historia de la literatura la conoce como sor Juana Inés de la Cruz,
pero no siempre fue este el nombre que aparecio en las portadas o en los
epigrafes. A veces prefirié encubrirlo, no permitiendo que su nombre apa-
reciese en la portada; en otras ocasiones opt6 por publicar bajo un pseu-
dénimo. En las portadas no siempre se la llamé religiosa y inicamente en
una ocasion se especificd que lo era de velo y coro; también solo una vez se
aludi6 en una caratula a su relevante cargo de contadora del convento de
San Jerénimo, que ejercié durante casi una década. Las portadas subraya-
ron que vivia en Ciudad de México hasta que la poeta alcanz¢ el estrellato
gracias a sus libros publicados en Espaifia. Las portadas y algunos epigrafes,
pues, son un pequeno microcosmos de la mitopoiesis en torno a su figura
y un espacio privilegiado para observar el desarrollo de su carrera como
autora y la recepcion de su obra;# son también el elemento que mejor refleja
la estrategia de internacionalizacién que siguieron los aliados de la poeta
para convertirla en una marca cosmopolita. Junto con los preliminares son
precisamente las portadas y los epigrafes el sitio donde se trasluce como los
editores prepararon al publico europeo para recibir y leer al producto de
importacion que era sor Juana. Asimismo, no hay que olvidar que muchos
peninsulares vieron en la escritora una mercancia tan valiosa como «todas
las riquezas de las Indias».5

Sor Juana se convirtié en autora oficialmente a principios de 1668. Ese afio,
el bachiller Diego de Ribera imprimi6 una obra sobre los recientes festejos

4 Para un estudio de la mitopoiesis en los preliminares de los tres tomos originales
(1689, 1692 y 1700), ver Ramirez Santacruz (2019a:46-56).

> En los preliminares del Segundo volumen (1692) se leen estos reveladores versos
de Ambrosio de la Cuesta y Saavedra sobre la jerénima: «Ergo et opus nomenque
tuum tanti usque valebunt, / Quanti divitice, quas habet Indus, erunt» [‘Asi, pues,
tu nombre y tu obra valdrdn tanto como todas las riquezas de las Indias’].
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para celebrar la conclusion de la catedral metropolitana y su dedicacion.®
Fiel a la costumbre de la época Ribera invité a varios poetas para que engala-
naran los preliminares de su libro con una composicion laudatoria. El lugar
de honor de las once colaboraciones lo ocupé un soneto de una superdotada
joven —la tinica mujer del grupo— que habia ganado en los dos ultimos
afos gran celebridad en la corte. El epigrafe, cuya redaccién correspondid
probablemente al mismo Ribera, es su acta de nacimiento como autora: «De
dofia Juana Inés de Asuaje, glorioso honor del Mexicano Museo». El soneto
en el libro de Ribera es su tinica publicacién conocida con nombre seglar.
En adelante siempre publicara bajo su nombre de monja.

En los afos setenta del siglo xv11 sor Juana escribi6 villancicos, obras de
encargo, coplas de felicitacién u homenaje y loas. De todo esto se imprimie-
ron en esa década solo cinco juegos de villancicos y un poema, dedicado
otra vez a Diego de Ribera en 1676. El epigrafe de dicho poema es autoria de
Ribera: «De la nunca bastantemente alabada, armoénica, Fénix del Indiano
Parnaso, la madre Juana Inés de la Cruz, religiosa profesa del convento de
San Jerénimo».” En la siguiente década, sor Juana pasé de ser una escritora
conocida localmente en Ciudad de México a una autora cuyas obras eran
exportadas a todos los rincones de la monarquia espafiola. A partir de ese
momento hay que concebir y estudiar su obra dentro de un campo literario
global, aspecto que abordo a continuacion.

En la década de los ochenta del siglo xv11 se imprimieron en México ocho
obras de sor Juana. En ediciones sueltas aparecieron el Neptuno alegérico
y la Explicacion sucinta del arco triunfal (31680%), dos juegos de villancicos

6 Ellibro de Ribera tiene el siguiente titulo: «Poética descripcion de la pompa plau-
sible que admird esta nobilisima ciudad de México en la sumptuosa dedicacion de
su hermoso, magnifico y ya acabado templo, celebrada el jueves 22 de diziembre de
1667 afios. Conseguida en el feliz y tranquilo govierno del Excelentisimo Senor
don Antonio Sebastian de Toledo Molina y Salazar, marqués de Mancera, virrey y
capitdn general de esta Nueva Espafia, y presidente de la Real Audiencia y Chanci-
lleria que en ella recide, etc. Escrita por el Br. don Diego de Ribera, presbitero, que
obsequiosamente la dedica al capitan Joseph de Retes Largacha, apartador general
del oro de la plata de este reyno por su Magestad. Con licencia: en México por
Francisco Rodriguez Lupercio. Ao de 1668». Reproduce un facsimil Cruz (1995).
En su edicion de la lirica de sor Juana, Méndez Plancarte cataloga el soneto con el
nimero 202.

El libro de Ribera se intitula: Defectuoso epilogo, diminuto compendio de las he-
roicas obras que ilustran esta nobilisima ciudad de México, conseguidas en el feliz
gobierno del Illmo. y Exmo. Sefior Maestro don fray Payo Enriquez de Ribera...
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(1683 y 1685), los Ejercicios de la Encarnacién y los Ofrecimientos de los Do-
lores (ambos sin fecha conocida). Una décima en elogio de José de la Barrera
Barahona (1681) y un romance para un certamen poético a la Purisima
Concepcidn, organizado por la Real Universidad (1683), fueron incluidos
en otros libros, cuya autorfa no perteneci6 a la monja.®

Enlas portadas del Neptunoy de la Explicacion, el nombre de la jerénima
se basa en la formula utilizada por Ribera en 1676. En aquella ocasion se la
llamé «la madre Juana Inés de la Cruz, religiosa profesa del convento de San
Jer6nimo». Cuatro afios mds tarde, ambas portadas seiialan que la autora fue
«la Madre Juana Inés de la Cruz, religiosa del convento de San Jer6nimo de
esta ciudad». Hay, segin se observa, una omision y una adicién: en lugar de
«religiosa profesa» se lee ahora solo «religiosa» y al final se afiade el sintagma
«de esta ciudad». Si el epigrafe de 1676 habia asociado por vez primera en
letra de molde a sor Juana con su convento, las caratulas de estas dos obras
inauguran su relacion con la Ciudad de México, aunque sin mencionar a la
capital del virreinato por su nombre.

De los dos juegos de villancicos de esta década, ambos impresos sin nombre
de la autora, no hay nada que afiadir salvo que, en por lo menos un ejemplar
que se conserva de los Villancicos de la Asuncién (1685), una nota manuscrita,
muy probablemente de la época, atribuye la autoria a sor Juana. Aunque evi-
dentemente deseaba esconder su nombre, algunos de sus contemporaneos no
estaban de acuerdo con su actitud. Los Ejercicios y los Ofrecimientos también
fueron publicados sin el nombre de sor Juana en la portada.?

En 1681 sor Juana fue invitada a engalanar con sus versos los preliminares
de una obra de Barrera Barahona en la que describia el festejo conventual
organizado por monjas clarisas en honor a la condesa de Paredes. Precisa
hacer un breve comentario sobre el epigrafe que antecede a la composicion:
«Del mexicano Fénix de la Poesia, la madre Juana Inés de la Cruz, reli-
giosa profesa del convento de San Jeréonimo de esta ciudad». La formulacién

8 José de la Barrera Barahona, Festin plausible con que el religiosisimo convento de
Santa Clara de esta ciudad celebrd en su feliz entrada a la Exma. Sefiora Dosia Maria
Luisa Gonzaga Manrique de Lara, condesa de Paredes, marquesa de la Laguna y
virreina de esta Nueva Espafia... (México, 1681); Carlos de Sigiienza y Gongora,
Triunfo parténico que en glorias de Maria Santissima inmaculadamente concebida
celebré la Pontificia, Imperial y Regia Academia Mexicana (México, 1683).

Alatorre (2007:35, n. 2) ubica una edicién en la que si aparece el nombre de sor
Juana, pero esta fue hecha después de fallecida la autora.
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combina el elemento protonacionalista («<mexicano») del epigrafe de 1668
con el mitoldgico y méds cosmopolita («Fénix») de 1676, ademads de insistir
en el vinculo entre sor Juana y su convento y la Ciudad de México. Sin duda,
Barrera Barahona tuvo los epigrafes de Ribera en mente e intent6 ofrecer,
al redactar el suyo, una suma de ambos.

La composicioén con que sor Juana particip6 en el certamen poético de
1683 —catalogada por Méndez Plancarte con el nimero 22— no lleva epi-
grafe, pero interesa porque la monja la firmé, por tnica vez que se sepa, con
un pseudonimo, que, en realidad, es un anagrama: Juan Saenz del Cauri.
Que un autor recurriese a dicha estrategia para encubrir su nombre en un
concurso poético no era inusual, pero llama la atencién que ninguno de los
otros participantes premiados lo hiciera, con la unica excepcion de ella. ;Por
qué lo hizo? No lo sabemos atn.

Hasta 1689 todas las publicaciones de sor Juana se imprimieron en la Ciu-
dad de México, pero a partir de esa fecha la situaciéon cambié radicalmente
con la aparicién de su primer libro en Espafa: Inundacion Castdlida de la
Unica Poetisa, Musa Décima, séror Juana Inés de la Cruz, religiosa profesa
en el monasterio de San Jerénimo de la imperial Ciudad de México, que en
varios metros, idiomas y estilos, fertiliza varios asumptos con elegantes, sutiles,
claros, ingeniosos, utiles versos, para ensefianza, recreo y admiracion. Después
del titulo se indica en la portada que los versos de la jeronima van dedicados
a la condesa de Paredes y que Juan Camacho Jayna fue el responsable de
dar el dinero para la impresion de la obra, es decir, fue el socio capitalista.

La caratula ofrece varias novedades con la finalidad de internacionalizar
a su autora: primera vez que el nombre de la autora incluye «séror» y no el
tradicional la madre; primera vez que se nombra explicitamente a la Ciudad
de México; y también primera vez que se le asigna a la alta calidad de sus
versos un sitio protagonico.

Sabido es que en el circulo madrilefio que imprimi6 Inundacién castd-
lida no existi6 un consenso alrededor de las primeras palabras del titulo y
que hasta el ultimo minuto se debatieron otras propuestas.'® En cambio, la
segunda parte del titulo, dedicada a la caracterizacién de sus versos, gozd
desde un inicio con amplia aprobaciéon de todos los miembros del grupo.

0 En el privilegio de la edicién princeps, fechado el 19 de septiembre, el titulo reza
Varios poemas castellanos de séror Juana Inés de la Cruz; en la tasa del 19 de no-
viembre se intitula Poemas de séror Juana Inés de la Cruz, religiosa profesa en el
convento de San Jerénimo de México...
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INVNDACION CASTALIDA

LA VNICA POETISi,MVSA DEzIMA,
SOROR JVANA INES

DE LA CRVZ, RELIGIOSA PROFESSA EN
el Monafterio de San Geronimo de la Impetial
Cindad de Mexico.

QV E,
EN VARIOS METROS , IDIOMAS , Y ESTILOS;
Fertiliza varios ﬂumpws, :
C O N

ELEGANTES, SVTILES, CLAROS, INGENIOSOS,
VTILES VERSOS:

PARA ENSENANZA ,RECREQ,Y ADMIRACION.
; DEDICALOS

4 L4 EXCELM4 SENORA, SENORA D, MAR]A
X if s Gongaga Manvique de Lara,Condsfa e Paredes,
Marguefa de la Lﬂgum,

LOS SACA A LVZ

D. )VAN CAMACHO GAYNA,CAVALLERO DEL ORDEN

de Santiago,Mayordomo,y Cavallerizo quc fue defu Excclencia,
Govcrn:l.dor actual de la Ciudad del Puerto

“de Sama MARIA,

Imagen 1: Inundacion castdlida,
Madrid, 1689. [Fuente: Biblioteca
Nacional de Espana].

("ON PREVILEGIO
EN MADRID :Por Jvan Gaucis Ineanzon., Afiode 1084

Hasta ese momento nunca se habia aprovechado portada alguna para elo-
giar su arte poético. En los epigrafes de las décadas anteriores tampoco se
habia entrado en mayores detalles: los elogios eran a su persona en cuanto
artista —«glorioso honor del mexicano Museo», «Fénix»—, pero no espe-
cificamente a la materia que le abria las puertas del Parnaso europeo, al
que hasta entonces no habia ingresado ningun americano. Sin embargo, los
amigos de sor Juana, encargados de disefiar el lanzamiento de Inundacién
castdlida, quisieron hacer desde la portada una valoracion estética y ética
de su produccioén artistica; asimismo se esmeraron por enfatizar el poten-
cial «translocal» de la misma. El primer punto consistié en enfatizar que
la autora dominaba diversos metros, idiomas y estilos, algo, sin duda, poco
comun en una monja novohispana. Ahora bien, los muchos calificativos
que se utilizan para describir los versos parecen ser una respuesta a aquellos
que consideraban que sor Juana escribia «negros versos», expresion con la
que Nufez y otros intentaron denigrar su actividad poética.’* Los versos

' En su desafiante carta a Nufiez sor Juana le dice: «La materia, pues, de este enojo
de V.R., mui amado padre y sefior mio, no ha sido otra que la de estos negros
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de sor Juana, responden sus aliados espafoles, no son versos infaustos o
condenables, sino, ante todo, sutiles y ttiles, segin la maxima horaciana.

Para ubicar a la autora en el mapa cultural de la época, las portadas
o los epigrafes mexicanos anteriores a 1689 la sitian en el «convento de
San Jerénimo» o en el «convento de San Jerénimo desta ciudad».'> Proba-
blemente porque la difusion de sus libros se consideraba local no hacia falta
especificar de qué ciudad se trataba (en Puebla habia otro convento de je-
rénimas). La portada de Inundacion castdlida, en cambio, es la primera en
que el sintagma «imperial Ciudad de México» aparece,* dandole, por vez
primera, a esta ciudad periférica una voz en el concierto de la cultura hege-
monica y metropolitana. Es preciso destacar el adjetivo «imperial», que si
bien, segun Autoridades, podia significar ‘especial o grande en su linea’ o ‘de
singular dignidad’, en este caso sirve para presentar a la Ciudad de México
como una «nueva Roman, lo que le otorga un capital cultural cosmopolita.
Que a partir de este afio los impresores mexicanos opten por abandonar la
especificacion «desta ciudad» a favor de «Ciudad de México» en todas las
portadas, donde aparece el nombre de la monja, es un indicio de la fama que
estaba adquiriendo sor Juana y de que sus libros ya no solo interesaban a un
publico local, sino también al de otras regiones de la monarquia espafola.
Convenia, entonces, que la Ciudad de México apareciese con todas sus letras
como la ciudad de sor Juana.

Ya he dicho que las portadas o epigrafes en México suelen hablar de «la
madre Juana Inés de la Cruz», mientras que en Espana inicia la tendencia
con Inundacién castdlida de llamarla en su funcién de autora «Séror Juana

versos de que el Cielo tan contra la voluntad de V.R. me dotd» (en Alatorre 1987:
618-619). En esta carta resuenan a través de citas indirectas y parafrasis muchas
conversaciones que sor Juana y su confesor sostuvieron a lo largo de afios; en ellas
debid el jesuita referirse constantemente a los versos de sor Juana como negros, es
decir, ‘condenables’. La monja utiliza la misma expresion, pero la subvierte en su

carta con gran ironia.

12 Asien el epigrafe de Ribera de 1676 o en los titulos del Neptunoy de la Explicacion.

El convento queda, de esta forma, identificado como un sitio de produccion de
artistica.

3 Ahora bien: de diciembre de 1689 son los Villancicos de la Purisima Concepcién,
en cuya portada se lee «del convento de San Jerénimo de México»; es la primera
vez que se menciona por su nombre la capital del virreinato en una portada de una
obra de sor Juana publicada en México. Es probable que el editor mexicano supiese
que la jer6nima acababa de ser publicada en Espafia ese mismo afio, y pensaria,
con razon, en una distribucién global.
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Inés de la Cruz». Pero existe también un punto muy relevante en el que
la portada de Inundacion castdlida parece haber sido pionera, a saber, el
espacio que ocupa el nombre de la jerénima en la disposicion grafica de
la portada. Segtin se puede observar, el cuarto renglén de la portada reza
«SOROR JVANA INES». No hay en toda la caratula palabras que se hayan
impreso con un tamafio de letra mayor (acaso las primeras palabras del
titulo tienen la misma medida, pero nétese que el nombre de la condesa de
Paredes esta impreso con letras mucho mas pequenas). Es evidente que los
editores actuaron con plena conciencia: querian que el mundo se grabara su
nombre. Su estrategia para colocarla dentro del campo literario global fue
todo un éxito. De ser sor Juana una autora que escondia su nombre paso este
a ser una marca, que se vendia como la de ningtn autor de aquella época.
Finalmente, es preciso reconocer en la portada una cartografia que muestra
los efectos de la globalizacion. La obra de sor Juana ocupa ahora un sitio en el
mapa de la cultura europea al ser identificada con la fuente griega castalida.
En resumen, la portada de Inundacién castdlida fue un parteaguas, cu-
yas repercusiones se sintieron en la Ciudad de México y mas alld, donde
los impresores adoptaron algunos de sus elementos. Esta caratula significé
la culminacién de aquellos timidos epigrafes de Ribera (1668 y 1676) y de
Barrera Barahona (1681), que elogiaban a la autora, pero que se cuidaban
de emitir cualquier opinién sobre sus versos o que se resistian a pensar en
la posibilidad de que su obra viajara al Viejo Continente.** Hay mas: si los
autores de los epigrafes no se atrevieron a pronunciar la palabra que los
enemigos de la monja tomaron una y otra vez en la boca para atacarla («ver-
sos»), la portada de Inundacion castdlida la coloco literalmente en el centro
(«<VTILES VERSOS»). La singularidad de esta monja, y por lo que ameritaba
ser publicada en Europa y aspirar a la inmortalidad, era su arte poético.
Ejemplifica bien la diferencia entre la sor Juana mexicana de principios de
los ochenta y la internacional de 1689 una comparacion entre las portadas
del Neptuno y la Explicacion y la de Inundacién castdlida. En aquellas, todo
gira en torno al evento politico y social y a los titulos nobiliarios del virrey:
en ambas el nombre de sor Juana aparece al final; en ambas el crédito se lo

14 En 1676 Ribera la habia ubicado en el «Indiano Parnaso», o sea, en el Parnaso local.
La condesa de Paredes debid conocer estos epigrafes y habra querido distanciarse
de ellos con la portada de Inundacién castdlida. La virreina, por otra parte, no solo
fue decisiva para la configuracién de la portada, sino también para la ordenacion
general de Inundacion castdlida (Ramirez Santacruz 2016:70-71).
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lleva la Iglesia Metropolitana de México (dicha institucion «erigio» el arco,
lo «consagro6 obsequiosa» y lo «dedicé amante»). Para 1689 la situacion es
otra: la autora, aunque carece de alcurnia, tiene versos que coleccionan atri-
butos como nobles titulos («elegantes, sutiles, claros, ingeniosos, ttiles»). Si
la autora es «unica poetisa» como lo declara la portada (es decir, ‘singular’),
lo es porque sus versos tienen pedigri artistico y son meritorios para cruzar
el Atlantico, a diferencia de la produccion artistica de sus contemporaneos
novohispanos. Por tltimo, si sor Juana era relegada en las portadas del
Neptuno y de la Explicacion al ultimo lugar, ahora su nombre es la portada.
En breve, con la portada de Inundacion castdlida sor Juana fue presentada
ante sus lectores europeos como la autora de un producto artistico capaz
de circular maés alld de su cultura de origen.

Sor Juana Inés de la Cruz y los procesos de circulacion literarios

A finales del siglo xvi11 y principios del xv1i1 sor Juana era probablemente la
autora mas leida en espafol, un hecho al que ella habia contribuido con sus
decisiones de manera terminante. La monja-escritora habia preferido que el
grueso de su produccion fuese publicado en Madrid, la capital del imperio,
y no en la Ciudad de México, sitio que, pese a sus majestuosas dimensiones
y fastuosa arquitectura, era la periferia. A juzgar por el nimero de edicio-
nes que se hicieron de sus libros en Espana, la poeta mexicana fue uno de
los mayores fenémenos editoriales de las letras hispanicas. Su primer libro,
Inundacion castalida, aparecié en Madrid en 1689, y el Segundo volumen en
Sevilla en 1692. Finalmente, en 1700, también en Madrid, vio la luz Fama y
obras pdéstumas. Sus libros se vendieron como pan caliente y, para 1725, se
habian impreso casi 22 000 ejemplares de sus obras, una impresionante can-
tidad solo superada por el Lazarillo y La Celestina, los dos libros mas leidos
del periodo aureo. En ese sentido, se puede afirmar que la publicacion de las
Obras de sor Juana fue un gran negocio editorial de dimensiones globales.

Si desde la metropolis llegaron sus libros a todos los rincones del impe-
rio, también hay que destacar que sor Juana fue publicada por los mejores
impresores espafoles de la época como Juan Garcia Infanzén, Tomas Lo-
pez de Haro, Manuel Ruiz de Murga o Rafael Figuerd, lo que, a mis ojos,
evidencia un proyecto muy bien consensuado para posicionarla dentro del
mercado global. Incluso el influyente Francisco Laso, presidente de la Aso-
ciacién de Mercaderes de Libros de Madrid, promovié en 1714 la primera
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reedicion de sus obras péstumas, publicadas originalmente en 1700."5 Es-
tos datos deberian ser suficientes para replantearnos la recepcion de una
autora novohispana en el Viejo Mundo, porque se ha solido sostener que
la produccién artistica de los virreinatos era considerada de menor calidad
que la espafola. También se ha dicho que en aquella época a las mujeres no
se les atribuia la misma capacidad intelectual que a los hombres. Todo eso
puede ser cierto. Pero en funcion del éxito editorial de sor Juana dentro de
Espaiia, esta claro que, por lo menos, en su caso esto no aplica y que hubo
muchos lectores que supieron sobreponer su placer estético a consideraciones
ideoldgicas estrechas; en este sentido, hace falta estudiar sus obras desde el
punto de vista de la circulacién de saberes y practicas culturales.

Conviene también considerar los vinculos de sor Juana con otras re-
giones del continente americano en aras de cartografiar la capacidad de
movimiento, movilidad y dinamismo de su obra.'® Por ejemplo, uno de sus
més fervientes admiradores fue el bogotano Francisco Alvarez de Velasco
Zorrilla, capitan general de Neiva y la Plata, quien entre 1690 y 1703 le es-
cribié docenas de poesias en las que se dirige a ella, muerta en 1695, como
«paisanita querida». De sus poemas se deduce que los dos primeros tomos
de las Obras de sor Juana llegaron a Santa Fe a mas tardar entre 1694 y 1696.
Cuando la jerénima ya habia fallecido, el bogotano seguia escribiéndole. Sor
Juana, sin embargo, nunca le respondio, porque muy probablemente jamas
ley6 sus escritos.'”

Durante el siglo xv11 fue muy raro que poetas o artistas que residian en
los virreinatos americanos tuviesen contacto entre si. En general, el intercam-
bio cultural era con la metrépolis y no, por ejemplo, entre Lima y México.
Pero sor Juana si recibi6 cartas de dos vates peruanos que leyeron sus dos
primeros tomos (Inundacion castdlida y el Segundo volumen) y quedaron
deslumbrados. Esta correspondencia entre ella y los peruanos es hasta hoy
el tnico registro que se tiene de intercambios epistolares entre creadores de
los dos virreinatos mas importantes.

15 Para estos datos y sus exorbitantes estadisticas de venta, ver Rodriguez Cepeda
(1998:16).
16 Sobre estos conceptos en relacion con los estudios transareales, ver Ette (2012:28).

7 Parala figura de Alvarez de Velasco Zorrilla y su vinculo literario y sentimental
hacia sor Juana, ver Pascual Buxo (1993).
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Uno de estos peruanos fue presumiblemente Sebastian de Navarrete, quien
la invito a convertirse en hombre comiendo los jarros de barro que le habia
enviado como regalo; sor Juana le respondié con un jocoso romance (nim.
48). El otro interesado en entrar en contacto con la poeta no era peruano,
pero residia en Lima desde hacia muchos afos. Fue el espafiol Luis Antonio
de Oviedo, conde de la Granja. En su carta-poema (num. 49 bis), el conde
de la Granja coloca a sor Juana al nivel de los maximos poetas peninsulares:
Primero suefio esta ala altura de las Soledades de Luis de Gongora; compara
la agudeza de la novohispana con la de Francisco de Quevedo y la declara
una digna competidora de Pedro Calderén de la Barca en el arte dramitico.
Ciertamente estos elogios deben entenderse en un contexto panegirico, pero
tampoco son exageraciones sin sustento. Como ya he dicho, a juzgar por el
namero de ediciones, los lectores de la monarquia espafiola compartian la
opinién del conde de la Granja.

Un tema particularmente fecundo para entender la Weltzuwendung,'® o
apertura hacia el mundo, de las obras de sor Juana es su conexion con Portugal.
Sor Juana muri6 en abril de 1695 y, segtin las fuentes, pasé por una grave crisis
alrededor de abril de 1693 que la hizo abandonar las letras por un tiempo. Pero
a finales de 1692, 0 a mas tardar a principios de 1693, sor Juana recibi6 una
peticion extraordinaria: un grupo de monjas portuguesas, que habian leido
sus obras, le solicitaron una contribucion para su academia literaria, llamada
Casa do Prazer (Casa del Placer). Estas religiosas pertenecian a ocho conven-
tos de Portugal, que se comunicaban entre si a través de cartas. El grupo de
monyjas estaba relacionado con otro conocido como Casa do Respeito (Casa
del Respeto), conformado por mujeres aristocraticas. Sor Juana acepto la in-
vitacion de las portuguesas y envié veinte redondillas en forma de enigmas.

Es evidente que sor Juana se identificé plenamente con estas monjas de
la Casa del Placer, quienes compartian su aficién por la poesia, la musica
y la polémica intelectual. A sor Juana le debi6 parecer extraordinario que
en Portugal hubiese monjas dispuestas a invertir su tiempo libre en un
esparcimiento poético tan mundano. Ella vivia en un contexto cultural

18 provechoso concepto traido a colacion por Minnes (2017:39) para estudiar una
serie de textos de los Siglos de Oro en un contexto transatlantico.

9 Sor Maria do Céul del convento de franciscanas de la Esperanca, que firmé una
delas licencias de los Enigmas, hablaba del amor como la monja mexicana: «E uma
aspiragdo que vive por fogo e acaba por ar; é um ai que vive por alento e morre
por suspiro; é uma mentira que vive divida e acaba desengao; é um fingimento
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que censuraba esa clase de diversion, pero en Lisboa, donde muchisimas
religiosas provenian de familias nobles, las lineas divisorias entre corte y
convento se habian difuminado. A diferencia de México, donde las monjas-
escritoras redactaban casi solo hagiografias de otras religiosas, la literatura
conventual portuguesa dio frutos en géneros literarios cortesanos.>® Esto
solo fue posible por las relajadas costumbres que prevalecieron. Una monja
dominica, que vivi6 en el convento de la Rosa en Lisboa, hizo alarde de que
ella y sus companeras tenfian permiso para recibir devotos y que gozaban
de mayor libertad que las mujeres casadas.?*

Los Enigmas de la Casa del Placer son una muestra, seguramente de
muchas que no conocemos, de las fructiferas relaciones literarias y transo-
cednicas entre América y Europa. Por alguna razén, los estudiosos de esta
encantadora obrita no se han percatado de la «poética de movimiento»,>?
que subyace a este texto, pero precisamente son los Enigmas el ejemplo pa-
radigmatico de la capacidad translocal, transnacional y transcontinental de
la literatura de la sor Juana.

Finalmente, quiero reiterar que, si bien sor Juana ya habia desparecido
para 1695, al final del siglo xv11 y principios del xv111 la monja era leida en
Europa, América y Asia, hazana por muy pocos imitada en aquella época.
Verbigracia, en 1709, para celebrar el nacimiento del primogénito de Felipe
V, se hicieron en todas las posesiones de la monarquia hispanica una serie de
festejos que incluyeron misas, corridas de toros, danzas y representaciones
teatrales. Dos de las comedias que se escenificaron en Filipinas salieron de
la pluma de la jerénima: Amor es mds laberinto y Los empefios de una casa
(Paz 1994:405). Muchos poetas e intelectuales criollos, cuyas obras enfren-
taban grandes dificultades para darse a conocer en el extranjero, debieron
de sentir admiracion hacia sor Juana, pero también envidia. Tal vez por ese

que dura for¢a e acaba tragedia; ¢ um delirio que vive desmaio e passa a acidente;
é um velar de olhos cerrados; é um cuidado de coracdes adormecidos; é uma fé de
iddlatras; uma idolatria de infieis» (citado por Martinez Lopez 2005:146).

29 Martinez Lopez (2005:143, n. 13) recuerda que la censora de los Enigmas, sor Feli-

ciana Maria de Mildo, escribi6 unas «Décimas [...] ao galanteio de Sua Magestade»
sobre los amorios del rey con Ana de Moura y muchas cartas «llenas de chismes
cortesanos».

21 Dice literalmente que «ca dentro [do convento] era melhor do que se cuida 14 fora,
porque hd mais liberdade que 14 fora» (citado por Martinez Lopez 2005:145-146).

22 Término acufado por Ette (2012:26).
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sentimiento ambivalente la poeta siempre sigui6 siendo para ellos la madre
Juana Inés de la Cruz y jamads la Musa décima. Sea como fuere, a la nifia de
Nepantla estaba reservado entre otras cosas el destino de convertirse en la
poeta americana mas representativa de una red global de produccion, difusién
y recepcion de la literatura durante la primera globalizacion. Su literatura
es el epitome en aquella época de lo que hoy entendemos por Weltliteratur.

Conclusion

He intentado mostrar cdmo a partir de factores materiales y econdmicos
sor Juana ingresé y florecié dentro de un campo literario global. Ella fue, en
efecto, la primera novohispana internacional, y sus obras se consumieron en
tres distintos continentes al mismo tiempo. Pero para ofrecer un panorama
mas completo de su dimensién mundial, es imprescindible profundizar en
otros aspectos, tarea que aqui solo puedo bosquejar. Por ejemplo, si, como
sostiene Damrosch, la Literatura Mundial es una forma de lectura, dicha
forma de lectura, creo, también deberia de encontrarse en aquellos mismos
que la producen. Verbigracia, la manera en que sor Juana lee a Cervantes
revela la irrupcién de un «sujeto transatldntico» que desde los margenes del
imperio se relaciona con la literatura europea, pero no desde una perspectiva
subordinada. De hecho, segtin he mostrado en otro momento, su lectura del
Quijote y la puesta en practica de una poética cervantina en su propia obra
debe ser vista como un llamado a escribir una literatura cosmopolita en y
desde la Nueva Espaia (Ramirez Santacruz 2019¢:87-103).

Por otra parte, poco se ha insistido en sus multiculturalismo y multilin-
giiismo. A diferencia de otros intelectuales contemporaneos suyos, o de un
Goethe, para quien Europa occidental y sus lenguas eran la referencia obli-
gada, sor Juana no solo dominaba el latin y aprendia griego en los ultimos
anos de su vida (Ramirez Santacruz 2019b:199), sino que estaba familiarizada
con diversos cantos africanos, gracias a los esclavos de su abuelo, con quie-
nes habia convivido durante su infancia, y hablaba el nahuatl con solvencia.
Precisamente la loa al Divino Narciso es un testimonio de su interés por la
lengua y la cultura autoctonas. Asimismo, varios de sus villancicos incor-
poran motivos africanos y reproducen sonecillos negros.?3 En el contexto

23 Por ejemplo, los Villancicos de san Pedro Nolasco (1677), donde se hallan onoma-
topeyas de la musica negra y una mezcla del nahuatl con el castellano.

AUREAE LITTERAE OVETENSES. ACTAS DEL XIII CONGRESO DE LA AISO 99



SOR JUANA INES DE LA CRUZ: :ENTRE EL BARROCO ESPANOL Y EL BARROCO DE INDIAS?

de la Literatura Mundial estos datos importan, porque una buena parte de
su originalidad artistica se explica, entre tantas otras cosas, gracias a su
capacidad de encontrarles un sitio a las voces y sonidos de culturas orales
y marginadas dentro de la cultura europea del libro. En definitiva, con sor
Juana estamos ante el primer intelectual y escritor americano, que fue ple-
namente consciente de los procesos de produccién, exportacion y recepcion
de su obra a escala mundial, una muestra mas, por si hiciese falta, de su
extraordinaria modernidad.

En conclusion, no se debe reducir el criollismo a un discurso contesta-
tario o antipeninsular o a un tercer espacio entre el Barroco espanol y el
Barroco de Indias, lo que limita severamente su papel en la historia literaria
de aquel siglo. A mi modo de ver, los mas sobresalientes escritores criollos
del siglo xv11 pusieron en marcha una labor irreemplazable para el futuro de
las letras de lengua espaiiola, que estamos obligados a empezar a reconocer
como la gran alternativa criolla.
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El arte de cansar: Miguel de Cervantes,
Lope de Vega y la poética de la digresion
autoconsciente

Antonio Sanchez Jiménez

Université de Neuchatel

«Qué es lo que queréis ahora? Y venid al punto sin rodeos
ni callejuelas, ni retazos ni afiadiduras» (DQ, II, 47).

Hacia el final de su vida, Miguel de Cervantes produjo una serie de obras en
las que las digresiones, las tramas secundarias e incluso las interrupciones
desempenan un papel central.' Es el caso de los Quijotes de 1605 y 1615,
de algunas Novelas ejemplares (1613) y de su tltima novela, Los trabajos de
Persiles y Sigismunda (1617). Ciertamente, otros libros del momento presen-
tan interpolaciones: es el caso del Guzmdn de Alfarache (1599 y 1604), que
es célebre por ellas, pero también de los libros de caballerias, de pastores y
bizantinos, algunos de los cuales basan la esencia misma de su poética en la
interpolacion.> Pese a ello, las intercalaciones, interrupciones y digresiones
de Cervantes son peculiares: son intencionalmente intrusivas, irénicas y
muy autoconscientes, pues el alcalaino las suele acompanar de comenta-
rios metaliterarios sobre la naturaleza transgresiva de las interrupciones

' Este trabajo se enmarca en el contexto del proyecto «Self-Reflective Digression in
Cervantes and Lope de Vega» (Fonds National Suisse de la Recherche Scientifique,
10.001.474)

Sobre digresiones en el Guzmdn, «la primera gran novela digresiva espafiola»
(Garrido Ardila 2011:223), véase Cavillac (1993), Azaustre Galiana (1994), Lopez
Grigera (2002), Close (2007) y Gémez Canseco (2012:801-812; 822). Sobre digresio-
nes y dilacién en la ficcién bizantina, véase Fusillo (1989:68-77) y Gonzalez Rovira
(1996:91), quien relaciona interpolaciones (en general) y amplificatio. Sobre inter-
polaciones y entrelacement en los libros de caballerias, véase Williamson (1991) y
Garrido Ardila (2015:883-884).
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en general y de las digresiones en particular, obstaculos que deploran los
oyentes ficticios que introduce el autor. Estas peculiaridades cervantinas
también se encuentran en uno de sus rivales, Lope de Vega, cuyas Novelas
a Marcia Leonarda (1621 y 1624) proponen un laberinto de digresiones que
el narrador afirma no poder controlar y que, anticipa, provocaran la impa-
ciencia de su lectora ficticia y dedicataria, Marcia Leonarda, obviamente una
mujer (el detalle no es baladi). Este estilo lopesco aparece ya en la Arcadia
(1598) y en su poesia épica, pero cobra particular fuerza en su obra tardia:
La Filomena (1621) y La Circe (1624) (que incluyen las Novelas a Marcia
Leonarda), La Dorotea (1632) y La Gatomaquia (1634). En estos libros, Lope
asume que sus digresiones autoconscientes y provocadoras despertaran la
ira del lector, en un desafio a la teoria literaria de la época paralelo al de
Cervantes. En efecto, los preceptistas del momento advertian que la narra-
cién no debia tener digresiones, o que, si alguna permitia, debia ser breve
(Guerra Caminiti 2009:326). Regla que los narradores de Cervantes y Lope
infringen con descaro, indignando a sus oyentes ficticios, exasperados por
los meandros de los perros parlantes, del narrador de Marcia Leonarda, del
protagonista del Persiles.

Desde el comienzo, la retdrica cldsica tenia reticencias hacia esta figura,
acerca de cuyos peligros advierte constantemente. Asi, el fundador de la tra-
dicion retdrica occidental, Aristoteles, comienza su Retérica (1. 2) explicando
cudl es el problema con los tratados precedentes, que considera desviados
porque contemplan pruebas que no son propias del arte. El Estagirita argu-
menta esta objecion esgrimiendo dos ideas relacionadas. En primer lugar,
sostiene que la evidencia logica que expresa el entimema resulta mas apro-
piada para el arte retdrico que las emociones. Los entimemas, afirma Aris-
toteles, «son el cuerpo de la persuasion», mientras que «el mover a sospecha,
a compasion, a ira y a otras pasiones semejantes del alma no son propias del
asunto, sino atinentes al juez». Por tanto, concluye, «solo las pruebas por
persuasion son propias del arte y todo lo demads sobra» (1354a, 1.2) (p. 163).
En suma, y por mucho que en otros lugares Aristdteles explique que la per-
suasion se consigue mediante ethos, pathos y logos (1356a), el gran filésofo
griego comienza su libro y dedica la mayor parte del mismo estudiando el
logos, con su categoria estrella, el entimema. En segundo lugar, el que mas
nos interesa, Aristdteles advierte contra las digresiones. Estas (explica en
13544, 1.2) fueron prohibidas por el mads alto tribunal de justicia ateniense,
el Aredpago, no solo porque eran ajenas al tema en cuestion, sino también
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porque los jueces las consideraban una apelacion injusta a la pasion, mas
que a la logica:

De modo que si ocurriera en todos los juicios como ya acontece en algunas
ciudades, y principalmente en las que tienen buenas leyes, nada tendrian
(estos autores) que decir. Pues todos, ciertamente, o bien juzgan que con-
viene que las leyes proclamen este principio, o bien lo practican y prohiben
hablar fuera de lo que toca al asunto, como se hace en el Aredpago, proce-
diendo en esto adecuadamente. Pues no conviene inducir al juez alaira o
a la envidia o a la compasion, dado que ello equivaldria a torcer la propia
regla de que uno se ha de servir. Aparte de que es evidente que nada com-
pete al litigante fuera de mostrar que el hecho es o no es asi y si acontecié
0 no acontecio6 (pp. 163-164).

Es cierto que en otros lugares de la Retérica este rechazo no es tan ter-
minante. Asi, en el libro III (1418a) Aristoteles concede que los oradores
pueden usar digresiones «cuando no haya otro camino», pues, aunque re-
sultan eficaces para suscitar emociones, pueden «desviar la atencién» del
auditorio (p. 585). Sin embargo, la reticencia y las asociaciones negativas son
evidentes, y llegaron a los tratadistas que manejaban los contemporaneos
de Cervantes y Lope: digresion y pasiones, digresion y peligro, digresion y
advertencia. Entre esos tres polos se ha movido el recurso desde entonces.

Nuestro trabajo examina la naturaleza de las digresiones de Miguel de
Cervantes y Lope de Vega en el contexto de la teoria literaria del momento.
Para ello, en la primera parte del articulo estudiaremos qué es una digresion,
tanto desde el punto de vista de nuestros contemporaneos como desde la
historia de la retdrica, lo que nos llevara a reflexionar sobre la naturaleza
del fenémeno y sus consecuencias para la escritura, en particular en lo re-
lativo a los ideales de pertinencia y tensiéon —o tdxis—. A continuacion, en
la segunda parte del trabajo, propondremos un término para sefalar las
digresiones de Cervantes y Lope que hemos presentado arriba: «digresio-
nes autoconscientes». Estas digresiones son la base una tradicién narrativa
que parte de Cervantes y que, tras un efimero florecer en los tltimos afios
de Lope de Vega, se desarrolld en la narrativa dieciochesca, decimondnica
y actual. Aunque haremos mencidn de esa tradicion, nuestro propdsito es
mas bien examinarla en algunos pasajes del Coloquio de los perros, Mar-
cia Leonarda y La Gatomaquia, que nos serviran para ponerla de relieve
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y analizar sus caracteristicas centrales. Por altimo, en la tercera parte del
trabajo propondremos tres maneras de indagar los motivos que pudieron
haber fomentado que estos dos ingenios desarrollaran este peculiar estilo.
Estos tres angulos criticos son el andlisis retdrico, los estudios de recepcién
y de género, y los estudios de carrera literaria y, mas concretamente, los
relacionados con el llamado «estilo tardio».

Naturaleza y sentido de la digresion

Nada en principio mas sencillo que definir qué es una digresion. Asilo hace
un manual de retérica muy difundido en la Espafia durea que sabemos con-
sulté Lope de Vega, el De arte rethorica libri tres de Cipriano Suarez (Sevilla,
Andrea Pescioni, 1569): «Interruptio est brevis declinatio a proposito. Nam
longior illa digressio, quae multis pars causae videtur, inter figuras nume-
randa non est»3 (fol. 58r).

Enseguida regresaremos a estos conceptos (la definicion de Sudrez es
bastante mas eficaz y sutil de lo que su brevedad podria dar a entender), pero
antes conviene recordar que la critica contemporanea tiende a mostrarse mas
perpleja que el jesuita y ha notado que las digresiones son tan dificiles de
definir como de localizar (Sabry 1992:51). De hecho, Charles (1979) las llama
«cosas» («chose poétique, chose littéraire»), Laugaa (1994) las describe como
un «objeto no identificado» y Montalbetti y Piegay-Gros (1994:8-9) explican
que solo podemos definir las digresiones negativamente, por lo que no son
(es decir, y tedricamente, «pertinentes para la historia»): por tanto, y para
emplear los términos de Sudrez, los criticos contemporaneos constatan que
solo podemos saber qué es una digresion si sabemos cual es el propdsito del
que se desvia la «interrupcion» larga. En este sentido, parece evidente que
los dos criterios que esgrime Sudrez para definir el recurso (pertinencia y
exceso) son tan relativos como sujetos a grados (Sabry 1992:61; Montalbetti
y Piegay-Gros 1994:17-18; Milhe Poutingon 2012:20-21): diferentes lectores
tendran diferentes ideas acerca de ambos. Ademas, el género literario in-
fluird en el asunto, pues ni la pertinencia ni la longitud seran iguales en una
novela que en un cuento, en una epopeya que en una epistola.

3 “Unainterrupcién es una pequefia desviacion de un propésito. La digresion es mas
larga, causa por la que a muchos les parece que no debe contarse entre las figuras’.
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Una dificultad parecida a definir las digresiones supone clasificarlas.
Asi, Genette (1972:133), quien no habla explicitamente de digresiones, las
situaria entre otras metalepsis como la pausa descriptiva, la analepsis o la
prolepsis, fenomenos que podemos confundir con digresiones (Savoyane
2006:65-66; Santovetti 2007:21), como abajo veremos. Incluso una experta
como Sabry (1992) admite este peligro al sefialar que, a la hora de identificar
las digresiones, podemos distinguir dos escuelas: los criticos que confian
en los narradores para sefialar sus digresiones; los criticos que utilizan el
juicio propio para localizarlas. Ambos métodos son problematicos (Laugaa
1994:106). Por un lado, los narradores no advierten acerca de cada una de
las digresiones, o pueden denominarlas de otro modo (Laugaa 1994:109), lo
que nos lleva de nuevo a la cuestion de qué es una digresion. Asimismo, la
critica ha sefialado la existencia de férmulas que indican el comienzo y el
final de una digresion (la apertura y el redeo ad propositum, muchas veces
acompafados de una epanorthosis o correctio, incluso de una palinodia)
(Quintiliano, Institutio, IX, 3, 87; Montalbetti y Piegay-Gros 1994:13-15;
Milhe Poutingon 2012:183-184), aunque, de nuevo, es preciso reconocer que
no todas las digresiones llevan estas marcas. Por ultimo, los criticos han
subrayado la metafora espacial que subyace al concepto de digresion (Sabry
1992:17-18; Montalbetti y Piegay-Gros 1994:8; Chambers 1999:86; Cotte-
rill 2004:3; Milhe Poutingon 2012:289-557): parékbasis, diégodos, digressio,
egressio, excursus, excursio, excessus, términos todos que designan un giro,
un desvio, una metafora en la que el espacio remite al tiempo (Kemp 2012)
y que, ademas, tenemos que relacionar con el placer: el dirigirse hacia otro
lado (etimoldgicamente, «divertirse») es fuente de diversion. En cualquier
caso, la idea subyacente en la metafora espacial supondria que el discurso (y
la narracién) serfan un camino que conduciria a un fin, y que las digresiones
serian meandros dilatorios en dicho camino.

Otras proposiciones de la retdrica clasica que es necesario considerar
acerca de las digresiones son las relativas a las ventajas de estos recursos li-
terarios, a su situacion en el texto o discurso y a los peligros que entrafian.
En cuanto a las primeras, los tratadistas suelen relacionar digresién y am-
plificacion, practica esta que fomentaria el placer del auditorio y permitiria
ademas el lucimiento del orador. Si el auditorio experimenta placer con la
digresion, ello se debe a que ese recurso provoca emociones y permite la
variatio, practica que la retérica clasica suele ligar al descanso y goce del
oyente (Calvo 2021; Campana 1997). Desde luego, las retdricas espaiolas del
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Siglo de Oro recogieron estas ideas y Bravo, consciente del anatema contra
las digresiones, concede que el discurso puede incluir «digressio aliqua extra
causam aut criminationis aut similitudinis, aut delectationis non alienae ab
eo negotio quo de agitur» (De arte, fol. 1741), pues estas digresiones tendrian
funciones determinadas: ornamentar o conmover (fol. 85r). La idea venia
de antiguo, como podemos comprobar examinando un pasaje donde Lon-
gino (Sobre lo sublime) comenta el estilo de Demdstenes, que relaciona con
la «vehemencia» y «pasion» y que describe como digresivo:

Donde mas oportunamente se muestra el estilo elevado y tenso de Demos-
tenes es en su vehemencia y pasion violenta y alli donde es necesario con-
mover profundamente al oyente; mientras que la expansion esta alli donde
es necesario extenderse en el detalle. Pues es apropiada al tratamiento de
lugares comunes, para las peroraciones, las mas de las veces, y para las di-
gresiones (Longino, Sobre lo sublime, 12, 5, p. 171).

Por su parte, al explicar como hablaba Isocrates, Dionisio de Halicarnaso
también afirma que la digresién permite variar y que, por consiguiente,
entretiene al auditorio:

Pero el orden de los hechos y su division en apartados, la forma de evitar el
aburrimiento —con cambios inauditos en la narracién y digresiones exoti-
cas— y todos los demas recursos que son excelentes para la distribucion de
los hechos son mejores en Isocrates y mas efectivos (Dionisio de Halicarnaso,
«Sobre Isocrates», pp. 144-145).

En esta batalla contra el aburrimiento tiene un papel muy importante el
suspense, otro efecto de las digresiones que consideraba la retérica clasica.
Al respecto conviene citar de nuevo a Longino:

Pues, con frecuencia, dejando colgado el pensamiento con el que comenzo a
hablar y acumulando en medio, como si siguiera un orden extrafo y desa-
costumbrado, unas ideas sobre otras, venidas de no se sabe donde, haciendo
que el oyente tema por el total colapso de la frase, después que le ha obligado
a participar, excitado, del peligro con el orador, entonces, de improviso,
después de una larga digresion, termina al fin por decir en su momento
oportuno el pensamiento tan largo tiempo deseado, y asi conmueve mu-
cho més por esta forma atrevida (Longino, Sobre lo sublime, 22, 4, p. 187).
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Para los tratadistas, este estilo digresivo y entretenido resultaba parti-
cularmente espectacular y, por tanto, permitia que el orador se luciera. Es
lo que sostiene Hermogenes al comentar los discursos de Licurgo: «Utiliza
también muchas veces muchas digresiones, al referirse a mitos, historias y
poemas, lo cual es propio de la habilidad aparente» (Hermdgenes, Sobre las
formas de estilo, p. 307). Evidentemente, este énfasis en el entretenimiento y
placer del auditorio, asi como en el lucimiento del orador, hace que la reté-
rica cldsica considerara la digresién un recurso particularmente apropiado
para el género epidictico, aunque no faltan autores, como Tedn (Ejercicios
de retérica, pp. 80-81), que lo relacionen también con el forense.

En lo referente al lugar del discurso mas apropiado para las digresiones,
muchos tratadistas se inclinan por el exordio (sin duda para llamar la atenciéon
del auditorio), o por algiin momento justo antes de la peroratio (tal vez para
marcar la transicion y permitir que descanse el oyente). Ademas, presentan
el estro digresivo con términos muy parecidos a la célebre sprezzatura de
Castiglione, esto es, como un estilo que paraddjicamente permite lucirse pero
que, en su mejor version, parece natural y relajado. Son muy elocuentes al
respecto las palabras de Dionisio de Halicarnaso, quien, amén de enfatizar
la importancia de la variatio y sus efectos placenteros, considera que la obra
digresiva esta «compuesta de tal modo que no pare[ce] compuesta», sino
natural e improvisada:

Tiene cierta gracia, en este aspecto, la obra compuesta de tal modo que no
parezca compuesta. Creo que no son necesarias muchas palabras, pues estoy
convencido de que todo el mundo sabe que la variacién es lo mas agradable y
bello en la prosa. Considero ejemplo de variacion toda la obra de Herédoto,
de Platén y de Demdstenes, pues es imposible encontrar otros autores que
hayan utilizado mas digresiones, diversificaciones mas oportunas y figuras
mds variopintas que ellos (Dionisio de Halicarnaso, Sobre la composicion
literaria, pp. 90-91).

Una opinién semejante expresa Menandro el Rétor, quien habla de «rela-
jacion» o anéseis, término griego que solemos traducir al latin como oratio
soluta y que Serés (2014) ha ligado al estilo de Cervantes, en una conexion
que retomaremos abajo. En cualquier caso, el citado Menandro relaciona
la digresion con este estilo relajado: «<Entonces tendras ocasion de relajar
el estilo —eso es una innovacion que hemos aprendido de los autores mas
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recientes— y de dar voz, como en el drama, a una regioén o a un rio» (Dos
tratados de retdrica epidictica, p. 157).

No obstante estas recomendaciones y puntualizaciones, numerosos tra-
tadistas siguen la linea marcada por Aristoteles y advierten severamente
contra los riesgos de este estilo digresivo que tantos atractivos alberga. Al
respecto, los preceptistas solian aducir como contraejemplo el caso de Teo-
pompo de Quios, quien se hizo famoso por digresiones que los tratados de
retdrica consideraban extravagantes, por traidas por los pelos (es decir, por
falta de relevancia), por extensas y por inoportunas. Sobre el particular se
pronuncia el ya citado Dionisio de Halicarnaso en dos de sus tratados:

También errd [Teopompo de Quios] contra la continuidad narrativa con la
introduccién de digresiones; pues algunas se relatan con frialdad e inopor-
tunamente, como la historia que narra sobre Sileno en Macedonia o la de la
serpiente marina que lucha contra una trirreme (Dionisio de Halicarnaso,
«Sobre la imitacion», p. 497).

Se equivoca también [Teompompo de Quios] en el contenido, en especial en
las digresiones. Algunas de ellas no son necesarias ni pertinentes, sino que
muestran una gran dosis de ingenuidad infantil. Entre estas la historia de
Sileno que aparece en Macedonia o la del dragén que se enfrenta en com-
bate naval con una trirreme y otras no pocas semejantes a estas (Dionisio
de Halicarnaso, Carta a Pompeyo Gémino, p. 246).

También alude a este Teompompo Tedn, en unos pasajes que nos interesan
particularmente, pues hacen referencia a elementos que ya hemos indicado
arriba, como son el lugar donde es apropiado introducir la digresion (no en
el medio del discurso, considera Tedn) o la longitud recomendada que debe
tener (y que resulta relativa a la de la obra en si):

Hemos de evitar igualmente el introducir en medio de una narracién di-
gresiones extensas, aunque no es necesario rehusar absolutamente toda di-
gresion, como Filisto, ya que hace que descanse la atencion de los oyentes,
sino la que es tan extensa que despista la atencién de los que escuchan, de
modo que se necesita hacer mencién de nuevo de lo dicho con anterioridad,
como Teopompo en las Filipicas, pues a lo largo de una digresion encon-
tramos dos o incluso tres y hasta mds historias enteras, en las que no sélo
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no aparece el nombre de Filipo, sino de ningun macedonio siquiera (Tedn,
Ejercicios de retorica, p. 84).

A un tiempo, Tedn reconoce las ventajas y peligros de la digresion: bien
usada, y como toda variatio, hace descansar «la atencion de los oyentes»,
pues distrae; mal empleada (por demasiado extensa o complicada), «despista
la atencién de los que escuchan». Es una cuestion de grado, como ya podia-
mos percibir en la definicién del padre Sudrez: grado de longitud (desviacion
grande o pequefia) y grado de relevancia (relacién con el asunto central).

Este ultimo problema remite a la idea de unidad y a un corolario de la
misma, la tensioén narrativa o tdxis. Los glosa Cascales en sus Tablas poé-
ticas cuando trata de las partes de la fabula. Alli, Castalio responde a una
pregunta de Pierio acerca de si la fabula ha de ser «entera», es decir, acerca
de la relacion entre todo y partes. Sera «entera», dice Castalio:

si consta de principio, medio y fin. Y porque estas partes estan tan asidas
entre si, que en effecto del principio pende el fin, y del fin y principio, el me-
dio, facilmente puede cada uno considerar la connexién y hermandad de las
partes del poema que el poeta deve guardar tan estrecha. La prueva infallible
que ay para ver si la fibula esta bien constituida y si tiene principio, medio
y fin, como lo deve tener, o no, es mirar si las partes del poema andan tan
juntas y coherentes, que si quitdis o mudais alguna, quede manca y destruida
toda la obra. Porque si se puede hazer essa transposicién y quitamiento de
parte, o partes, sin detrimento del todo, no esta la fabula bien dispuesta; y
si al contrario, estara muy buena. Aristoteles satisfara a este lugar y a parte
de lo que e dicho: Decet igitur, quemadmodum una unius imitatio est in
alijs imitatricibus artibus; ita & fabulam, videlicet, quae actionis imitatio
sit unius, eiusdemque integre esse, sicque rerum inter se partes coherere, ut
ne ulla quidem vel transferri, vel subtrahi queat, quin totum illud varietur:
planeque immutetur (pp. 56-57).

Cascales remite aqui a un conocido pasaje de la Poética de Aristdteles (8,
30-35), donde el Estagirita propone una estética que ha sido muy influyente en
la historia de la teoria literaria occidental, en la que reaparece con frecuencia:

Es preciso, por tanto, que, asi como en las demds artes imitativas una sola

imitaciones imitacion de un solo objeto, asi también la fabula, puesto que es
imitacién de una accidn, lo sea de una sola y entera, y que las partes de los
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acontecimientos se ordenen de tal suerte que, si se transpone o suprime una
parte, se altera y disloque el todo; pues aquellos cuya presencia o ausencia
no significa nada, no es parte alguna del todo (Poética, p. 157).

Segun este criterio, las digresiones, desviaciones del proposito de la obra
(en el grado que fuere), serian una especie de afiadidos superfluos a la misma,
unos parasitos (Charles 1979:405; Otten 1984:21; Montalbetti y Piegay-Gros
1994:5). Cascales reconoce este problema y hace que Pierio replique que, si
aplicamos estrictamente el criterio de la tdxis, habria que eliminar de los
relatos todo tipo de digresiones, como advertia Lope de Vega en el Arte
nuevo al proponer muy aristotélicamente que la fabula

de ninguna manera sea episodica;
quiero decir, inserta de otras cosas

que del primero intento se desvien;

ni que de ella se pueda quitar miembro
que del contexto no derribe el todo
(vv. 182-187).

Esta exigencia podria suponer una interdicciéon muy severa y casi total
contra las digresiones, y eliminaria del canon literario obras evidentemente
modeélicas, por lo que representa un grave problema. Asi lo formula Pierio
en la obra de Cascales:

Acerca desto se me offrece una duda. Ya se sabe que las fabulas, o épicas,
o scénicas, o lyricas, reciben sus episodios (que son ciertas digressiones), y
éstos los traemos fuera de la actién principal. Siendo, pues, extrinsecos, muy
bien se podran quitar sin detrimento del todo. Los episodios en la Eneida
virgiliana son éstos: Aportar Eneas a la reyna Elisa; explicarle el assalto de
Ilién; los amores y muerte de Dido; el hablar Eneas con Heleno; baxar a los
infiernos y tratar con su padre Anchises de su famosa descendencia. Pues
aunque en este poema quitemos alguna parte desto, todavia el todo quedara
en pie. Porque el todo se llama la actién primaria que fue propuesta del
poeta, y es ésta: Eneas, huiendo de Troia, después de muchos infortunios y
trabajos, avisado del oraculo, arriba a Italia y edifica una nueva ciudad. Si
esto es assi, no me parece firme ni valedera essa regla (p. 57).
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A lo que Castalio responde de manera tan categdérica como poco
satisfactoria:

Los episodios, que para ornato y luz de su poesia suelen usar los poetas, es
verdad que son estrangeros de la fabula, que en effecto son traidos de afuera;
pero, juntos con la action principal, ya no son estrangeros, sino naturales;
porque se juntan segun el verisimil y necessario, y se atan estas partes ac-
cessorias tan estrechamente con la principal, que componen un cuerpo
gallardo, hermoso y proporcionado tanto, que ya no se pueden separar sin
hazerse notable falta, y sin perturbar y corromper el orden de la fabula.
De manera que aquello que era ageno de la propuesta materia, ligado con
verisimilitud, es ya todo una cosa y sirve de crecerla, illustrarla y recrearla.
Dize Rodigino que Phidias hizo la estatua de Minerva, y en el campo del
escudo se esculpi6 él con tanto artificio que no se podia mudar ni quitar sin
destruir toda la estatua. Assi los episodios an de estar tan bien enxeridos
con la fabula que sin quedar ella destruida no se puedan quitar (pp. 57-58).

En suma, el criterio sigue siendo el grado, en particular el grado de re-
levancia, aspecto sobre el que se ha centrado Chambers (1999) en una de
las propuestas mas particulares sobre el estudio de la digresion. En ella,
Chambers llega al extremo de acufiar un neologismo (loiterature) para in-
dicar un tipo de ficcidn que merodea voluntariamente (loiters), es decir,
que se entretiene y vaga, en lugar de dirigirse al final como la flecha y sin
distraerase, como recomendaba Horacio Quiroga en su «Decalogo del per-
fecto cuentista» (Zavala 1997). Segtin Chambres, esta ficcion merodeadora
desafiaria el anatema contra las digresiones al llenar la narracién con ellas,
y tendria una genealogia que incluiria textos de Burton, Montaigne, nuestro
Cervantes, Diderot, Sterne, Melville y muchos novelistas postmodernos. En
concreto, para Chambers la loiterature explora la dilacion y el placer (el pla-
cer de la dilacion y la dilacidn del placer),* pues, explica, este estilo subvierte
al menos dos valores centrales de la sociedad occidental: el uso provechoso
del tiempo y las taxonomias diferenciadas (1999:41).> Chambers explica que

4 De modo paralelo, Otten (1984:24) habla del «plaisir du retard».

> Las taxonomias se verfan amenazadas por dos rasgos que Chambers asocia a la
loiterature: el principio del etcétera (las digresiones muestran que cualquier ta-
xonomia es abierta, ya que siempre podemos afiadir algo a ella) y el principio de
la escalera mecanica (las digresiones subrayan la libre asociacion, el hecho de que
todo puede relacionarse con todo) (1999:85-93; 114-122). Otten (1984:26-27) nos
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la loiterature cuestiona principios filoséficos clave como la relevancia (;qué
hay de trivial y excesivo en el texto?) y la direccién (;todo tiene que hacer
avanzar la historia?), ambos esenciales en la tradicion occidental desde Aris-
toteles, Horacio y su apelacion a la economia y la tension narrativas (tdxis).
Desde luego, estas ideas no pueden limitarse a la teoria postmoderna o a sus
admirados predecesores (la lista de autores que ofrece Chambers), pues ya
se encuentran en la Antigiiedad. Es lo que se desprende de la célebre carta
LII de Plinio el joven, en el pasaje en el que explica que, en su texto, la digre-
sion es la obra («<Non enim excursus hic eius, sed opus ipsum est», Letters,
V, LII, 43), anticipandose en varios siglos al célebre dictum de Sterne, quien
consideraba que las digresiones eran el alma de su libro (Tristram, p. 163).
Estas ideas invierten el problema de la relevancia de la digresion: aqui, lo
relevante es la digresion, y el resto, lo secundario. En cualquier caso, queda
claro que la digresidn, cuando se usa de modo autoconsciente, permite
reflexionar sobre aspectos tan centrales en la construccion literaria como
son la tension narrativa y la relevancia. Son algunas de las cuestiones que
examinan Cervantes y Lope en los textos que nos interesan.

La digresion autoconsciente en Miguel de Cervantes
y Lope de Vega: estado de la cuestion

Antes de proponer nuestra definicién del fenémeno digresivo, asi como de
estudiar la particular expresion que adopta en Cervantes y Lope, conviene
recordar que los historiadores de la literatura se han ocupado ampliamente
del problema de la digresion. En cuanto a los enfoques histdricos, si revi-
samos la literatura secundaria existente encontramos varios estudios sobre
la digresion en la retdrica antigua (Laugaa 1971; Davies 1988; Sabry 1989
y 1992:17-41; Panico 2001; Milhe Poutingon 2012:13-27) e incluso en épo-
cas posteriores. Asi, Connochie-Bourgne (2005) ha recopilado una serie

ofrece un ejemplo avant la lettre del principio de la escalera mecanica en el Tris-
tram Shandy: el capitulo acerca del nacimiento del protagonista, que pasa de tratar
acerca de su concepcion, luego de la vida de su padre y madre, etc., en una légica
que podria llevar, en potencia, a una dilacién infinita de la trama principal. Abajo
veremos algunos ejemplos en las digresiones autorreflexivas de La Gatomaquia:
al comienzo de la silva IV, una anécdota sobre monas lleva a una reflexién sobre
la veracidad, a una invitacién a viajar a Africa, a un comentario sobre Tito Livio,
a uno sobre Venecia, sus géndolas y canales, etc. Hay otro ejemplo similar en la
propia Gatomaquia (V1I, 72-144).
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de articulos sobre la digresion en la Edad Media, entre ellos el estudio de
James-Raoul (2005) sobre la digresion en la poética medieval. En cuanto al
clasicismo (siglos xvI1, xv1I y xv111), tenemos el capitulo del excelente libro
de Sabry (1992:43-72) y el segundo volumen de Weinberg (1963), que estudia
textos italianos e incluye pasajes clave de preceptiva sobre las digresiones.
También es fundamental el estudio de Cotterill (2004) sobre los textos in-
gleses de la primera modernidad, que propone tres conexiones que haremos
en nuestro proyecto: digresiones y subjetividad, digresiones y emociones,
deseo y estilo femenino,® y digresiones y disidencia (Cotterill 2004:6; 14-15;
23; 30y 2), un punto ya planteado por Chambers (1999:9). Mas recientemente,
Milhe Poutingon (2012) ha trabajado sobre la digresion en la teoria literaria
del Renacimiento, revisando los debates del siglo xv1 sobre la pertinencia,
examinando qué marcadores utilizaban las digresiones renacentistas en las
letras francesas del momento y estudiando qué justificaciones encontraban
los escritores para ellas.

Si dirigimos nuestra atencion a la ficcién, McMorran (2002) examina
como la tension entre la posada y el viaje les sirve a autores como Cervantes
y Scarron para reflexionar sobre la narrativa digresiva. Ademas, y por su-
puesto, hay varios estudios sobre Sterne (sobre su uso de la digresion, sobre
su dependencia de Cervantes) (Montalbetti y Piegay-Gros 1994:47-48; Costa
Lima 2006:65-66; Navaud 2007), asi como sobre escritores digresivos posterio-
res, como Melville, los autores nouveau roman o los novelistas posmodernos
(Santovetti 2007). En cuanto a Espafia, contamos con importantes estudios
sobre la retdrica del Siglo de Oro, empezando por Rico Verdu (1973) y Lopez
Grigera (1994), seguidos por Artaza Alvarez (1989; 1997; 2000; 2015), Pineda
(1994; 1998), y Gonzalez Garcia (2015), asi como Azaustre Galiana (2001;
2009; 2013; Azaustre Galiana y Casas, 2015), quien, de hecho, ha dedicado
un articulo completo a las digresiones (Azaustre Galiana 1994). Ademas,
estudiosos como Canavaggio (1958), Campana (1997) y Milhe Poutingon
(2012:559-695) han examinado la asociacion entre relatos interpolados y
varietas en la teoria literaria de la época, y particularmente en el Pinciano.
En cuanto a la literatura del Siglo de Oro, tenemos trabajos sobre los usos
de la digresion en autores individuales (Azaustre Galiana 1994; Guerra
Caminiti 2009), asi como los estudios de Garrido Ardila (2001; 2011; 2015),
quien postula que la novela digresiva modernista y posmoderna (La novela

6 Véase también Grohman y Wells (2011: 5).
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disgresiva, 2005) procede de una tradicion del Siglo de Oro y en particular
cervantina basada en «interpolaciones digresivas» o «episodios digresivos»
(2011; 2015), que Garrido Ardila también identifica en otras novelas que
pudieron influir en Cervantes: el Guzmdn de Alfarache y el Lazarillo de
Tormes (Garrido Ardila 2011:216).

Por lo que respecta a Cervantes, la mayor parte de los trabajos sobre sus
digresiones se centran en el Quijote y sus novelas intercaladas, pasajes que
no consideramos digresiones, sino mas bien un tipo afin de aplazamiento.
Los estudiosos que analizan las digresiones cervantinas han estado muy
influidos por el contexto en el que se originé el debate durante el siglo xx,
cuando Parker (1956) respondi6 a los criticos ingleses que, en la tradicién
aristotélica de la tdxis y la obra orgénica, censuraban las historias interca-
ladas del Quijote por considerarlas superfluas. Con intencién apologética,
Parker argumentd que esas interpolaciones desempefaban un papel esencial
en la trama del libro, y criticos posteriores como Zimic (1998) y Neuschéfer
(1999), por citar solo dos, siguieron esta linea de argumentacién. Garrido
Ardila (2001; 2011; 2015) también se inspira en un espiritu polémico cuando
demuestra hasta qué punto la novela digresiva «<modernista» depende de
Cervantes y, por tanto, dista mucho de ser una invencién decimondnica.
En suma, estos enfoques han subrayado con razén la importancia de las
digresiones e interpolaciones cervantinas, pero utilizan el término «digre-
sidén» lato sensu para referirse a todo tipo de interrupciones, incluidas las
novelas intercaladas y los interludios poéticos. Ademas, ciertos criticos han
minimizado o negado los efectos subversivos de algunas de las interrupcio-
nes cervantinas, concentrados en explicar que tienen perfecto sentido en la
estructura de la novela cervantina y en subrayar que la critica contempora-
nea las permitia. Esto, sin embargo, erosiona el potencial subversivo de esas
interrupciones, potencial que, sostenemos, fue precisamente lo que atrajo a
Cervantes (y, mas tarde, a Lope) a las digresiones.

Solo un punado de criticos escapan a esa tendencia. Riley (1997) seria
uno de los mds importantes, pues examina cémo Cervantes utiliz6 algu-
nas de las fuentes del Coloquio de los perros (El asno de oro y Luciano) y del
Persiles (Heliodoro) para forjar un tipo de ficcion basada en la interrupcion
constante que también emple6 en El Quijote. En el Coloquio, las interrup-
ciones se alimentaban de dialogos («un comentario critico y digresivo en
forma de didlogo»); en el Persiles, de interpolaciones (Riley 1997:61), y en el
Quijote, podemos anadir, de ambos. Segun Riley (1997:50 y 61), Cervantes
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utiliza las interrupciones para reflexionar sobre los limites de la narracion, e
incluso sobre la pertinencia. Riley (1997:50) relaciona esta estética con mis-
celaneas como la Silva de varia leccion, pero en trabajos anteriores conectd
las digresiones cervantinas con la interaccion del escritor con el Guzmdn de
Alfarache. Segun sostiene Riley (1990:93), Cervantes sustituye el comentario
del sermoén de Aleman por un comentario dialégico, que en el Coloquio de
los perros implica a dos personajes y en otras obras cervantinas a un narra-
dor que comenta su propio estilo, idea ya avanzada por Guillén (1966:298).
Otros criticos también se han centrado en esta relaciéon Cervantes-Aleman
y en la cuestion de las digresiones e interpolaciones, aunque fijandose sobre
todo en el Quijote (Marquez Villanueva 1991; Rey Hazas 2002; Close 2007;
Ehrlicher 2007; Gomez Canseco 2012). En cualquier caso, Riley (1997:61)
invita a estudiar cémo Cervantes explora los limites de la ficcion a través de
las interrupciones (entre ellas, las digresiones). Es una idea que exploraremos
en breve, pues nos interesa subrayar que las digresiones autoconscientes
cuestionan aspectos clave de la ficcién, como la relevancia y el suspense.

Un critico posterior que aborda las digresiones cervantinas sin tratar de
justificarlas es Rodriguez Posada (2016). En concreto, Rodriguez Posada
examina un pasaje del Quijote donde el narrador describe en detalle la casa
de don Diego de Miranda llamandola «digresién». Rodriguez Posada re-
laciona este giro con la estética de la evidentia y la polémica en torno a las
descripciones morosas y ornamentales, rasgos que Cervantes rechazaria
para favorecer la verosimilitud y la franqueza, algo que ya apunt6 Gémez
Canseco (2001) al comentar el prélogo del Quijote (1615). Estas ideas de
Rodriguez Posada resultan sumamente utiles: en primer lugar, plantean la
cuestion del lugar de las descripciones detalladas en una obra narrativa: si
son digresivas (como siempre, serd una cuestion de pertinencia y extension),
y si pueden funcionar como digresiones autoconscientes; en segundo lugar,
nos recuerdan las tendencias metaliterarias de las digresiones autoconscientes
en Cervantes (y en Lope), y su relacion ambigua y comica con la pedanteria
y el estilo hinchado.

Especialmente importantes para nuestro propdsito son los estudios so-
bre la estructura del Persiles, una obra tardia también rica en digresiones
autorreflexivas. La critica ha examinado su dispositio advirtiendo la in-
fluencia de Heliodoro (Stegmann 1971; Pelorson 2003b), lo que daria lugar
a una estructura compleja plagada de interrupciones (Robbins 2011:11), una
trama que Forcione (1970:198) describié como dilatada por la inserciéon de
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todo tipo de material. Comparandola implicitamente con el Cologuio de
los perros, Garrido Dominguez (2007:88) ha considerado el Persiles una
«novela-pulpo» y Garcia Galiano (1995-1997:184) una «novela cefalépodo».
Del mismo modo, Pelorson (2003a) ha hablado de una «novela pastiche» y
Alcala Galan (2009:218) de un «semillero de historias», mientras que otros
criticos han utilizado la metafora del mosaico y subrayado su compleja or-
ganizacion (Armas Wilson 1991:236; Zimic 2005:23; Moner 2006:342). En
un articulo explicitamente dedicado a las digresiones en el Persiles, Robbins
(2011) se centra en sus efectos perturbadores y en las reflexiones metalitera-
rias de Cervantes sobre el punto paraddjicamente central que las digresiones
tienen en cualquier historia, aunque nos parece que Robbins se refiere aqui
a todos los aplazamientos, y no exclusivamente a las digresiones.

En suma, este estado de la cuestion incluye muchas ideas aprovechables.
Es el caso de las de Parker (1956), Garrido Ardila (2001; 2011; 2015) y otros
criticos que se centran en el aplazamiento y la reflexién metaliteraria en el
Persiles (Forcione 1970:198; Ruiz Pérez 2006:276; Robbins 2011), pues mues-
tran que las interrupciones de Cervantes son intencionadas y esenciales para
entender su estética. Siguiendo a Riley (1997), examinaremos enseguida la
estética cervantina de la interrupcion y el aplazamiento, presente principal-
mente en obras como el Coloquio y el Persiles, pero también en menor medida
en el resto de sus textos narrativos. Asi, estudiaremos las digresiones como
parte de un conjunto de dispositivos de diferimiento (intercalaciones, inter-
ludios poéticos, narraciones de personajes secundarios, entrelacement, etc.)
que Cervantes probablemente asumid para reaccionar ante las digresiones
dogmaticas de Aleman, pero que utiliz6 para reflexionar sobre la literatura,
como ha senalado Gerber (2018a:91-127) para las interrupciones o «cortes»
de la primera parte del Quijote. Un analisis detallado del fendmeno exigiria
apartarse de la mayoria de los criticos citados para establecer una taxonomia
de las interrupciones que aclarara una situacion que lleva a Paz Gago (1996)
a hablar, indistintamente, de «interpolaciones digresivas», «episodios», e
incluso «discursos digresivos», «digresiones tedricas» (el curay el canénigo
toledano hablando de literatura, en DQ, I, 48), y «pausas digresivas», y a
Forcione (1970:187) a considerar en el mismo plano las narraciones de per-
sonajes secundarios, las écfrasis, los cuentos tradicionales, las digresiones,
las recapitulaciones y las prolepsis. Aunque todos estos recursos producen
diferimiento, las distinciones son importantes, pues proponemos que las
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digresiones stricto sensu son un tipo de aplazamiento que Cervantes utilizd
de manera especial y autorreflexiva para explorar los limites de la ficcién.
En cuanto a las digresiones de Lope, la situacion es similar. En su caso, la
critica se ha centrado por separado en dos corpus: por un lado, sus novelas
(El peregrino en su patriay, sobre todo, las Novelas a Marcia Leonarda); por
otro, sus epistolas poéticas. En cuanto a las primeras, la critica tradicional
consideraba las digresiones de Lope un signo de torpeza. Sin embargo, esta
opinién ha evolucionado y la critica celebra ahora las Novelas a Marcia
Leonarda (Bonilla Cerezo 2007:97-98), defendiendo su valor y el interés de
sus digresiones. En particular, contamos con varias ediciones criticas de las
Novelas a Marcia Leonarda (Rico 1968; Carrefio 2002; Barella 2003; Presotto
2007), asi como estudios sobre su lectora ficcional, Marcia Leonarda (Rico
1968:7-10; Scordilis Brownlee 1981:28-41; Rallo Gruss 1989; Ruiz Fernandez
1998; Vila 2001; McGrady 2007; Glintert 2010:230-232; Brito Diaz 2018 y
2021). Asimismo contamos con trabajos sobre como Lope intent6 dignificar
su produccion y cdmo reacciona ante Cervantes con esas novelas (Montero
Reguera 1999 y 2008), y existen también estudios sobre el nuevo arte novelis-
tico de Lope (Scordilis Brownlee 1981; Rabell 1992; Schwartz 2000; Vila 2000).
Especialmente importante es el clasico articulo de Sobejano (1983) sobre
la digresion en las epistolas en prosa y en verso de Lope, que serd uno de los
puntos de partida para nuestro trabajo, pues aclara que las digresiones de
Lope no son un error de novicio, sino un estilo literario consciente. Ade-
mas, Sobejano sefala que las digresiones aparecen en la mayor parte de la
narrativa de Lope y no solo en Marcia Leonarda, y que pueden relacionarse
con sus epistolas en verso, que abrazan francamente el estilo digresivo. En
resumen, se ha trabajado mucho sobre Marcia Leonarda, pero muy poco
sobre las digresiones en el resto de la produccién de Lope. En cualquier caso,
aun quedan puntos por dilucidar. En primer lugar, y siguiendo a Sobejano,
hay que relacionar todas las obras digresivas del Fénix: ficciones tempranas,
epistolas poéticas, ficciones tardias como Marcia Leonarda y La Dorotea,
pero también poesia narrativa, que Sobejano no contempla (La Dragontea,
Isidro, La hermosura de Angélica, Jerusalén conquistada, Triunfos divinos,
La Filomena, La Circe, Corona trdagica, Laurel de Apolo y La Gatomaquia,
texto en el que nos centraremos en nuestro estudio). Esta conexion permitiria
averiguar como evolucion¢ el estilo digresivo de Lope desde 1598 y hasta
qué punto estuvo determinado por factores internos (sus propios intereses)
o externos (influencia cervantina, aspiraciones cortesanas, consideraciones
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de género). En segundo lugar, debemos identificar las digresiones de Lope en
todo este corpus, distinguirlas de otras formas de dilacién y clasificarlas. En
tercer lugar, debemos aislar las digresiones autoconscientes y compararlas con
las de Cervantes. También, y lo que es mas importante, debemos examinar
las opiniones de Lope sobre la digresion, relacionandolas con sus motivos,
que, como veremos abajo, son la influencia del estilo tardio, la busqueda del
lenguaje natural y la imitacién del estilo cortesano y femenino.

En cualquier caso, este estado de la cuestién nos permite proponer el
concepto de «digresion autoconsciente» o, si se quiere, «autorreflexiva». Con
él identificamos las digresiones irénicas de Cervantes y Lope, interrupciones
deliberadamente disefiadas para romper las reglas retéricas, burlarse de los
lectores y hacerles reflexionar acerca de qué es una narracion, acerca de qué
es la relevancia, acerca de qué es la literatura. A diferencia de otro tipo de
interrupciones, las digresiones autoconscientes necesitan un narrador que
incurra en ellas, esto es, que se desvie de su propésito y sabotee su misién
narrativa al colocar obstdculos en su propio camino. Asimismo, las digre-
siones autoconscientes necesitan un receptor ficticio que dé muestras de
irritacion ante el recurso, real o supuesta. Por ultimo, necesitan un elemento
de complicidad irdnica, pues en las protestas de incapacidad estilistica del
narrador y en las quejas del receptor el lector intuye a un autor socarrén que
se burla de la interdiccion acerca de las digresiones y que propone explorar
coémicamente los principios centrales de la narracidn, esto es, la pertinencia
y la tension. En suma, estas digresiones autoconscientes van mucho mas alla
de la busqueda de variatio y pretenden lanzar al lector en una espiral de
reflexién metaliteraria. Se trata de un recurso de sumo interés caracteris-
tico del arte narrativo de Cervantes y Lope, sobre todo en sus ultimos afios.

Coloquio de los perros

Para estudiar al primero de estos dos autores, y dada la extension de la bi-
bliografia sobre su obra, nos vamos a centrar exclusiva —y brevemente— en
el Coloquio de los perros, la tltima de las Novelas ejemplares (1613). Como
es sabido, esta novelita, cumbre del arte narrativo del Siglo de Oro espaiiol,
se inserta en la ficcion de la novela del Casamiento engafioso, la Gltima de
la coleccion: la dice haber transcrito «casi por las mismas palabras» y «sin
buscar colores retoricas para adornarlo, ni qué afiadir ni quitar para hacerle
gustoso» uno de los personajes de la misma, el alférez Campuzano (p. 537),
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quien habria oido el didlogo de dos perros una noche mientras se encon-
traba curdndose una sifilis en el vallisoletano Hospital de la Resurreccion
(pp- 535-536). Ante los ojos asombrados del licenciado Peralta, amigo de
Campuzano e imagen del lector, se desarrolla el didlogo de los perros par-
lantes Berganza y Cipion, quienes de modo milagroso tienen el don de la
palabra y se comprometen a aprovecharlo pasando la noche contandose
sus vidas. En este esquema identificamos ya una estructura de mise en
abyme que invita a la interpretacién metaliteraria. No en vano, Peralta es
una figura de lector (Gerber 2015) que, al final de la lectura y del libro, se
niega a comentar la veracidad de los hechos, pero emite un juicio literario
sobre el texto, que considera «bien compuesto» y de singular «artificio» e
«invencion» (p. 623).

Este contenido metaliterario se hace evidente en el propio didlogo perruno,
pues en él uno de los perros (Berganza) ejerce de narrador y el otro (Cipién)
de receptor y comentarista, por lo que funciona como una nueva figura de
lector. Ademas, los dos animales establecen al comienzo de su didlogo un
pacto que se hace eco del pacto narrativo. En efecto, los perros acuerdan
narrarse sus vidas por turnos, Berganza la primera noche, Cipién la segunda:

CIPION. Sea esta la manera, Berganza amigo: que esta noche me cuentes tu
vida y los trances por donde has venido al punto en que ahora te hallas, y si
mafana en la noche estuviéremos con habla, yo te contaré la mia; porque
mejor serd gastar el tiempo en contar las propias que en procurar saber las
ajenas vidas (p. 545).

Es algo en lo que insiste el propio Cipion en varias ocasiones mas a lo
largo del relato de su compaifiero:

cIPION. Habla hasta que amanezca, o hasta que seamos sentidos; que yo te
escucharé de muy buena gana, sin impedirte sino cuando viere ser nece-
sario (p. 545).

cIPION. De buena gana te escucho, por obligarte a que me escuches cuando
te cuente, si el cielo fuere servido, los sucesos de mi vida (p. 606).

Este pacto no solamente sitiia a Cipion en una posicién de receptor, sino
de receptor impaciente, preocupado por la eficacia narrativa de Berganza.
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Por ello, Cipion jalonara el relato de su companero de comentarios relativos
al estilo del narrador. La inmensa mayoria de estos comentarios atafe al
ideal de brevedad, relacionado con el de la tdxis, pues Cipion censura cons-
tantemente lo que considera son digresiones de su amigo:

CIPION. Basta, Berganza; vuelve a tu senda y camina (p. 555).
CIPION. Sé breve (p. 556).

CIPION. Pasa adelante (p. 557).

CIPION. Basta; adelante, Berganza, que ya estds entendido (p. 560).

CIPION. Quiero decir que la sigas de golpe, sin que la hagas que parezca
pulpo, segtin la vas anadiendo colas (p. 568).

CIPION. Mejor lo har4 el cielo. Sigue tu historia y no te desvies del camino
carretero con impertinentes digresiones; y asi, por larga que sea, la acabaras
presto (p. 570).

cIPION. No te diviertas, pasa adelante (p. 571).

Como se puede observar, algunos de estos comentarios son simples lla-
madas al orden retdrico en general («Sé breve»; «Pasa adelante»), pero otros
se dirigen mas concretamente al terreno de la digresion, tecnicismo que el
perro llega a utilizar, remitiéndose ademas al criterio de la pertinencia («im-
pertinentes digresiones») y a la metafora habitual para hablar de digresiones,
la espacial («camino carretero»; «diviertas»). A ese tecnicismo, ademas, se
afiade la metéfora de las «colas» de «pulpo», muy comentada por la critica,
pues presenta la narraciéon de Berganza como algo cdmicamente mons-
truoso. Semejantes comentarios de Cipiéon —repetimos, figura del lector
Y, por tanto, de todos los receptores del Coloquio de los perros— ponen el
acento del dialogo en el estilo narrativo de Berganza, y mas concretamente
en la digresion, sus motivos y sus efectos. Ademds, se ven potenciados por la
urgencia que siente el perro, quien teme que caiga la noche y la interrupcion
que comenta sea la ultima y tras ella no haya «pasar adelante», como ocurre
en otra célebre (y comica) interrupcion cervantina, la que se autoimpone
Sancho en el cuento de la pastora Torralba, en el Quijote de 1605 (I, 20). En
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el Coloquio de los perros, Cipion parece estar midiendo con impaciencia el
paso del tiempo:

crpiON. No mas, Berganza; no volvamos a lo pasado: sigue, que se va la noche,
y no querria que al salir del sol queddsemos a la sombra del silencio (p. 586).
CIPION. Si perdono. Concluye, que, a lo que creo, no debe de estar lejos el
dia (p. 617).

Por tanto, si Cipion es una figura del lector, lo es de un lector urgido por
llegar al final del relato: la «<sombra del silencio» que le amenaza es una mo-
tivacion poderosa para que exija en su compaiiero la tensién narrativa que
propugnaban los preceptistas. Esto es, la ficcion del Coloquio de los perros,
con esa idea de que el tiempo se estd acabando desde el mismo momento
en que los perros comienzan a dialogar, pone de relieve la exigencia de la
tdxis, que Cervantes encarna en un perro censor (Cipidn) y uno infractor
(Berganza).

Por tanto, la novelita, con su mise en abyme, sus figuras de autor y lector,
y sus digresiones autoconscientes, subraya algunas cuestiones centrales del
ideal narrativo de Occidente. Cervantes presenta una situacion de pacto de
lectura y de exigencia de tdxis, pero también de violacién de este precepto,
con la consiguiente reflexién sobre el mismo. El hecho de que el perro que
ejerce de critico literario (Cipion) use tecnicismos retéricos como «digre-
sidn», o que emplee frases fundamentales para referirse al problema, pone
de relieve el nivel de autoconsciencia de Cervantes al respecto. En efecto,
entre las frases que podemos destacar en su comentario a la narracion de
Berganza destaca una que tiene ecos en el Quijote e, incluso, en las No-
velas a Marcia Leonarda, lo que pone de relieve el grado de reflexion del
alcalaino y la conexidn entre estos textos de digresién autoconsciente.
Nos referimos al lugar en que Cipion se muestra comprensivo con una
digresion que Berganza podria haber hecho, pero que no hara: «Bien se
me trasluce, Berganza, el largo campo que se te descubria para dilatar tu
platica, y soy de parecer que la dejes para cuento particular y para sosiego
no sobresaltado» (p. 616). El pasaje no solo conecta estos textos, sino que,
ademas, lo hace recurriendo a la metafora espacial que tanto nos interesa
(aqui, el «largo campo» «para dilatar» el relato) y poniendo de relieve el
problema de la tdxis, que aqui subraya el apremio que sienten los perros
ante la inminente llegada del dia.
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Novelas a Marcia Leonarda (1621y 1624) o el arte de cansar

Este singular modo narrativo que hemos examinado en el Coloquio de los
perros también aparece de modo destacado en algunas obras del gran ri-
val del alcalaino, Lope de Vega, y particularmente en las Novelas a Marcia
Leonarda, las cuatro novelitas que Lope incluy6 en La Filomena (1621) y La
Circe (1624). La critica ha notado convenientemente la importancia de las
digresiones en estas obras, hasta el punto de que Scordilis Brownlee (1981:31)
las considera anomalias narrativas, pues en ellas encontramos una trama
«constantemente interrumpida» (Presotto 2007:22) que se subordina al ex-
tenso comentario de un narrador verborreico que ni siquiera se preocupa
seriamente por conectarlo con la diégesis. El resultado, segin Carmen Ra-
bell (1992:48), es que el narrador de las Novelas a Marcia Leonarda «viola
constantemente el principio aristdtelico de la unidad», algo en lo que han
incidido diversos criticos. En estas afirmaciones aparecen ya algunos de los
elementos que hemos analizado en las paginas precedentes y que examina-
remos ahora en las Novelas a Marcia Leonarda: el imperativo de la tdxis, la
cuestion de la relevancia (el que las digresiones resulten la parte central de
la obra), la cuestion clave de la funcidn del narrador, que aqui subvierte su
propia mision al situar obstdculos en su diégesis.

De hecho, desde el comienzo de la primera de las novelitas, «Las fortunas
de Diana», el narrador introduce lo que admite son «cosas fuera de propd-
sito» (Novelas, pp. 182 y 195). Sin limitarnos a esa novela, podemos destacar,
entre estas inconveniencias, la larguisima descripcién de Constantinopla y
su historia con la que el narrador interrumpe la historia de Felisardo en la
segunda de las novelitas, «La desdicha por la honra» (Novelas, pp. 206-208).
Sin embargo, las digresiones no se limitan a topografias, pues Lope las dedica
a todo tipo de temas:” a la hipocresia de los hombres en sus relaciones amo-
rosas (p. 119), a la supuesta falta de castidad de Dido en sus diversas versiones
(virgiliana y ovidiana) (pp. 141-142), a la comedia portuguesa (p. 230), al
valor de las autoridades clasicas (p. 217), al infame Vellido Dolfos y la va-
nidad genealdgica de los espanoles (pp. 218-220), a los escritores pedantes
(pp- 192-293) y, por supuesto, al propio arte de novelar (pp. 183-184). Estas
ultimas digresiones no son necesariamente las mas abundantes, pero si las
que mas han llamado la atencién de la critica, y deben contemplarse junto

7 Las ha clasificado Sobejano (1983:472).
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con otra serie de digresiones de caracter metaliterario, como la minima que
le pide a Marcia Leonarda que pase la pagina («aqui doble vuestra merced la
hoja», Novelas, p. 227) o la que la autoriza para saltarse unos versos, preci-
samente con el fin de mantenerse conectada con la historia de los amantes:

y vuestra merced, sefiora Leonarda, si tiene mas deseo de saber las fortunas
de Diana que de oir cantar a Fabio, podra pasar los versos de este romance
sin leerlos; o si estuviere mas de espacio su entendimiento, saber qué dicen
estos pensamientos quejosos a poco menos enamorada causa (Novelas, p. 132).

Sean del tipo que sean, las digresiones de las Novelas a Marcia Leonarda
oscilan en longitud (entre un par de lineas y un par de paginas) y pueden
aparecer en momentos anodinos o decisivos de la trama, lo dltimo con la
consiguiente ruptura de los principios consabidos de relevancia, tdxisy
suspense. Es lo que ocurre ya en las primeras paginas de «Las fortunas de
Diana», pues precisamente cuando los dos amantes se intercambian los pri-
meros requiebros, irrumpe el narrador para regalarnos la siguiente reflexion:

Aqui me acuerdo, sefiora Leonarda, de aquellas primeras palabras de la tragedia
famosa de Celestina, cuando Calisto le dijo: «<En esto veo, Melibea, la grandeza
de Dios». Y ella responde: «;En qué, Calisto?». Porque decia un gran cortesano
que si Melibea no respondiera entonces «zen qué, Calisto?», que ni habia libro
de Celestina, ni los amores de los dos pasaran adelante. Asi, ahora en estas dos
palabras de Celio y nuestra turbada Diana se fundan tantos accidentes, tantos
amores y peligros, que quisiera ser un Heliodoro para contarlos o el celebrado
autor de la Leucipe y el enamorado Clitofonte (Novelas, pp. 111-112).

Se trata de una intromisiéon que resulta en muchos aspectos tipica de las
Novelas a Marcia Leonarda: por su longitud (mediana, en este caso), por la
naturalidad y desenfado con que el narrador la introduce (un episodio trae a
la mente del narrador un recuerdo, que inmediatamente se convierte en un
comentario mas o menos extenso) y por los ecos orales que presenta (comenta-
remos mas sobre este particular abajo). Igualmente representativa del conjunto
de digresiones de las Novelas a Marcia Leonarda es que esta que nos ocupa
incorpore elementos metaliterarios: concretamente, este comentario versa so-
bre el recuerdo de una lectura de La Celestina, un libro que lleva al narrador
a desear ser el autor de otro libro, concretamente el Heliodoro de Leucipe y
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Clitofonte. Amén de suponer una interrupciéon comica en un momento deci-
sivo (e inicial) de la obra, las referencias a La Celestina y a Heliodoro propor-
cionan al lector indicios acerca de la prosapia literaria de la novelita lopesca
(en parte dialogada y de influencia bizantina) y, por consiguiente, constituyen
una reflexion autoconsciente sobre el propio arte de novelar.

De modo paralelo a lo que examinamos en el Coloquio de los perros,
el componente metaliterario de estas digresiones de las Novelas a Marcia
Leonarda resulta esencial: el narrador de Lope las inserta de modo perfecta
y explicitamente consciente y autorreflexivo, meditando sobre su peculiar
estilo narrativo e incluso sobre las interdicciones retdricas al respecto. Asi,
muy temprano en la primera de las novelas, «Las fortunas de Diana», el na-
rrador advierte a Marcia Leonarda de que va a inundar de interrupciones
la trama de la novelita:

Paréceme que vuestra merced se promete con esta prevencion la bajeza del
estilo y la copia de cosas fuera de propésito que le esperan; pues hagala a su
paciencia desde agora, que en este género de escritura ha de haber una ofi-
cina de cuanto se viniere a la pluma sin disgusto de los oidos, aunque lo sea
de los preceptos. Porque ya de cosas altas, ya de humildes, ya de episodios y
paréntesis, ya de historias, ya de fabulas, ya de reprehensiones y ejemplos,
ya de versos y lugares de autores pienso valerme para que ni sea tan grave
el estilo que canse a los que no saben, ni tan desnudo de algin arte que le
remitan al polvo los que entienden (Novelas, pp. 182-183).

Lope acude aqui a los ya familiares principios de la varietasy del deleite
para justificar un estilo que se promete profundamente digresivo, promesa
que el narrador cumple con creces, segiin recuerda paginas mas adelante
haciéndose eco, ademas, del vocabulario ya empleado para definir las di-
gresiones como «cosas fuera de proposito»: «Cumpliendo voy lo que dije,
cansando a vuestra merced con cosas tan fuera de propdsito, ya que lo sean
del mio» (Novelas, p. 195). De hecho, este aspecto metaliterario y humoristico
de las digresiones lopescas llega a su paroxismo en un célebre pasaje de «La
desdicha por la honra» en el que el Fénix llega a acufiar un término especi-
fico para referirse a sus digresiones. Si Cipion hablé de colas de pulpo, Lope
habla de «intercolumnios», esto es, el espacio situado entre dos columnas,
que se podia adornar con elementos escultdricos. En este caso, estamos ante
una metafora procedente del vocabulario arquitectonico que ha llamado la
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atencion de la critica mucho mads que el ya citado y tal vez mucho mas signi-
ficativo «cosas fuera de propdsito», que introduce un elemento esencial para
entender estas digresiones lopescas: su aspecto humoristico y su conciencia
de romper las reglas de la retdrica e, incluso, de la relevancia. En cualquier
caso, el pasaje de los intercolunios es el siguiente:

Aqui, seflora Marcia, ni aun los hipérboles de los versos serian bastantes,
cuanto mds la llaneza de la prosa, que ni es historial ni poética, aunque
la escribiera el autor de las relaciones de los toros, quejoso de su fortuna
adversa; y tiene muy justa causa, pues le estan en tanta obligacion los de
Zamora, de quien no se acordara este lugar después que se dejaron de can-
tar los romances del Rey don Sancho, la traicién de Bellido de Olfos y las
tristezas de dofia Urraca, que casi llegaron a competir con los de don Alvaro
de Luna, que duraran hasta hoy si no se hubiera muerto un cierto poeta
de asonantes, que arrendé esta obligacién por veinte afios a los regidores
de la fortuna. Y ya que nos habemos acordado de Bellido de Olfos, suplico
a vuestra merced me diga si conoce algin pariente suyo; que me ha dado
cuidado ver que, en siendo un hombre ruin, no le queda ningtin pariente en
este mundo, y en habiendo procedido virtuosamente o hecho alguna cosa
digna de memoria, todos dicen que decienden de él. Y yo conoci un hom-
bre que decia por instantes: «Adan, mi sefior»; y podia muy bien, porque
esto es lo mas cierto, aunque un hombre haya nacido en la Cochinchina,
tierra donde dicen que se hall6 Pedro Ordonez de Zavalos, natural de Jaén,
y convirtié una infanta, bautizando mas de ducientas mil personas, y hizo
muy bien, y Dios se lo pagara, si fue verdad, y si no, no.

Todos estos intercolunios han sido, sefiora Marcia, por aliviar a vuestra
merced la tristeza que le habran dado las lagrimas de Silvia y escusarme
yo de referir el contento y alegria de los dos amantes, habiéndose conocido
(Novelas, pp. 218-220).

Esta extensa digresion tiene bastante en comun con la de «Las fortunas
de Diana» sobre La Celestina y Heliodoro que comentamos anteriormente:
también aqui nos encontramos en un momento central de la trama (nada mas
y nada menos que la anagndrisis de los amantes), situacion que el narrador
interrumpe ostentosamente.® Asimismo reminiscente del pasaje anterior

8 1a interrupcidn es tan violenta que ha confundido a criticos tan perspicaces como
Marcel Bataillon (1947:40), quien considera esta ruptura «uno de los pasajes mas
oscuros de la novela».
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resulta el hecho de que en el presente encontremos los consabidos comen-
tarios metaliterarios («ni aun los hipérboles de los versos serian bastantes,
cuanto mas la llaneza de la prosa, que ni es historial ni poética, aunque la
escribiera el autor de las relaciones de los toros, quejoso de su fortuna ad-
versa»), amén de una desenfadada asociacion de ideas de estilo casi oral,
todo ello sazonado de una notable ironia. En efecto, la concatenacién de
comentarios llega a producir un efecto jocoso, de disparate, semejante al que
luego encontraremos en algunos episodios de La Gatomagquia: en el que nos
ocupa, el narrador pasa de hablar de Bellido Dolfos a tratar de don Alvaro
de Luna y recordar las conversiones de Pedro Orddiez en la Cochinchina.
Elementos todos ellos rematados por el hecho de que la digresion acabe con
un comentario metaliterario mds, el célebre pasaje en el que el narrador
bautiza su excursus con la metafora arriba comentada («intercolunios») y
explica, ademds, la doble funcion narrativa del mismo: en primer lugar, pa-
liar los efectos emocionales de la trama en la narrataria (y, se supone, en los
lectores); en segundo lugar, ahorrarle al narrador el esfuerzo de construir
una escena de alta emotividad.

Al rebautizar el recurso y al comentar explicitamente sus funciones, Lope
da a entender que su exagerado uso de la digresion es perfectamente cons-
ciente, es decir, que forma parte de su proyecto literario, de su «poética de
la digresién» autoconsciente. Es lo que vienen sugiriendo los criticos desde
comienzos del siglo pasado, aunque cada uno de ellos se haya centrado en
elementos diversos. Asi, Cirot, quien no en vano escribe en los afos 20 del
citado siglo, la década de las grandes novelas modernistas de la digresion,
rompe una lanza por las Novelas de Marcia Leonarda: su intencion es corregir
el anatema corriente en la época sobre estas novelitas («corriger, si je puis,
I'impression que laisserait le jugement assez peu favorable des manuels de
littérature») y, en lugar de censurar las digresiones, celebrarlas y sostener que
forman la esencia de su estilo. Para empezar, Cirot subraya que, lejos de ser
pesadas o frias, las digresiones de Marcia Leonarda estan llenas de gracia;
ademas, y sobre todo, afirma que, si son disparatadas, su disparatar es cons-
ciente: «calembredaines peut-étre aussi, mais calembredaines conscientes»
(Cirot 1926:334-335). De modo semejante, Laspéras (1987:178) defiende el
valor de este recurso; Checa (2001:7), que son un juego consciente; Avalle-
Arce (2005:11), que la amplificatio (y vimos que la digresion es un tipo de
amplificacion) es la «marca registrada» de la prosa lopesca; Presotto (2007:31)
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y Montero Reguera (2008:227-229), que las digresiones son una aportacion
novedosa y la esencia del arte narrativo de Lope; Glintert (2010:234), que
son parte de la «voluntad de estilo» de Lope.

En cualquier caso, estas digresiones autoconscientes juegan a un tiempo
con el deleite y el cansancio, como se observa en el siguiente pasaje:

Paréceme que vuestra merced se promete con esta prevencion la bajeza del
estilo y la copia de cosas fuera de propdsito que le esperan; pues hagala a su
paciencia desde agora, que en este género de escritura ha de haber una ofi-
cina de cuanto se viniere a la pluma sin disgusto de los oidos, aunque lo sea
de los preceptos. Porque ya de cosas altas, ya de humildes, ya de episodios y
paréntesis, ya de historias, ya de fabulas, ya de reprehensiones y ejemplos,
ya de versos y lugares de autores pienso valerme para que ni sea tan grave
el estilo que canse a los que no saben, ni tan desnudo de algtin arte que le
remitan al polvo los que entienden. Demas que yo he pensado que tienen
las novelas los mismos preceptos que las comedias, cuyo fin es haber dado
su autor contento y gusto al pueblo, aunque se ahorque el arte; y esto, aun-
que va dicho al descuido, fue opinién de Aristdteles (Novelas, pp. 182-183).

El pasaje, citado en parte arriba para ejemplificar el estilo autoconsciente
del Fénix, relaciona sutilmente las digresiones de la novela («la copia de cosas
fuera de propdsito») con el deleite («sin disgusto de los oidos»), afirmando
sacrificar ante este («contento y gusto») la preceptiva de los clasicos («arte»).
La relacion explicita de esta idea con las expuestas en el Arte nuevo («yo he
pensado que tienen las novelas los mismos preceptos que las comedias»)
llama sin duda la atencién de la critica, pero también del lector en general,
y contribuye a asentar la idea de que la digresion es de por si placentera. Sin
embargo, lo cierto es que el propio pasaje contiene también elementos que
permiten contradecir esa opinién, lo que demuestra una ironfa muy propia
no solo del Arte nuevo, sino de Lope en general: por una parte, el narrador
afirma que la variedad que aporta la digresion deleita; por otra, reconoce
que esta «copia de cosas fuera de proposito» atenta contra la «paciencia»
del lector. Es decir, la digresion, o al menos el intercolumnio tal y como se
practica en las Novelas a Marcia Leonarda, no deleita, sino que mads bien
irrita, como ha reconocido Domingo Yndurdin (1962:49), al comentar que
los recursos como los versos intercalados tienen «algo de digresivo que in-
terrumpe el proceso del relato y tal vez impacienta a la lectora».
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De hecho, las afirmaciones totalmente explicitas al respecto abundan
en el texto, en el que el narrador liga con frecuencia el verbo «cansar» con
las digresiones. Asi, la voz narrativa reconoce que esta «cansando a vuestra
merced con cosas tan fuera de proposito» (Novelas, p. 195) v, tras la larga
descripcion de Constantinopla, afirma que «Aqui llegé Felisardo, y me pa-
rece que vuestra merced estaba ya cansada de esperarle» (Novelas, p. 208).
En otras ocasiones, el verbo empleado es mas bien «perdonar», con el que
el narrador pide disculpas a Marcia Leonarda del pesar que, supone, le pro-
vocan las digresiones, asi como de la transgresion contra las normas basicas
de la retdrica que suponen: es el caso de la gran digresion sobre la casa de
Guzman en «Guzman el Bravo» («y perdone vuestra merced la digresion,
que debo mucho a esta ilustrisima casa» [Novelas, p. 290]) y del verso latino
«Nec nos ambitio, nec nos amor urget habendi»,® en la misma novela («Ya
vuestra merced tendra perdonado el verso» [Novelas, p. 300]). Parece razo-
nable suponer que, si el narrador anticipa que las digresiones van a molestar
a su lectora ficticia (y lectores reales), es porque esta se interesa mas por la
trama de las novelas que por las disquisiciones anejas, que la distraen de
la diégesis. Al menos es lo que podemos deducir de aquellos pasajes en los
que la supuesta impaciencia de Marcia Leonarda se asocia con el deseo de
que progrese la trama, de saber qué pasa a continuacion en la historia. Es el
caso de uno de los intercolumnios mas citados de la coleccion, el pasaje ya
citado de «Las fortunas de Diana» en el que el narrador le sugiere a Mar-
cia Leonarda que se salte unos versos y siga leyendo tras ellos, si le apetece
hacerlo asi (Novelas, p. 132). Como bien han visto los criticos (Scordilis
Brownlee 1981:68), el comentario ironiza sobre la convencion de incluir
versos en las novelas, pero ademas nos indica que Lope era consciente de
que habia lectores a los que les interesaba mucho mas la trama («deseo de
saber las fortunas de Diana») que los versos intercalados. Esta impresion
se refuerza al examinar un comentario semejante de «Guzman el Bravo»
sobre otro tipo de intromisién propio de la novelistica barroca, las cartas:
«le escribid esta carta. Y sile parece a vuestra merced que son muchas para
novela, podrd con facilidad descartar las que fuere servida» (Novelas, p. 297).
Como los versos, las epistolas intercaladas detienen la accion para centrarse
en aspectos mas liricos (exploracion de sentimientos), lo que impacientaria

9 Lacitaes del Ars amandi de Ovidio, ligeramente trastocada: «Nec nos ambitio, nec
amor nos tangit habendi» (III, 541).
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a los lectores mas atraidos por la diégesis en si que por estas sutilezas psico-
légicas. En cualquier caso, en el resto de las novelas hallamos mas pasajes
parecidos, en los que tras una digresion el narrador anticipa una reaccién
adversa e impaciente de la lectora, que quiere que la trama pase adelante.
Tal es el caso de dos intercolumnios de «La prudente venganza» y uno de
«Guzman el Bravo» que vamos a examinar a continuacion. En el primero de
ellos, y tras una digresion erudita sobre la etimologia de himeneo, el narrador
comenta jocosamente que a Marcia Leonarda no le habra gustado el pasaje:

No pienso que le habra sido a vuestra merced gustoso el episodio, en razén
de la poca inclinacién que tiene al seflor Himeneo de los atenienses; pero
por lo menos le desvié la imaginacion del agravio injusto que hicieron estas
bodas al ausente Lisardo y la facilidad con que se persuadi6 la mal vengada
Laura (Novelas, p. 259).

Por supuesto, el comentario sobre la «poca inclinaciéon» de Marcia Leo-
narda hacia «Himeneo de los atenienses» es comico, pues obviamente ni la
narrataria lo conoceria ni, se supone, habria oido hablar de él (de ser asi el
narrador habria empleado un tono menos didactico y habria sido menos
prolijo). Lo que impacientaria a la lectora no seria esa supuesta antipatia
por Himeneo, sino mas bien su deseo de que prosiguiera la historia. Es la
motivacion que también debemos suponer en dos comentarios que aparecen
tras digresiones de orden moralizante, otra mas de «La prudente venganza»
y una de «Guzman el Bravo»:

Diga ahora vuestra merced, suplicoselo, que si es esta novela sermonario.
No, sefiora, responderé yo, por cierto, que yo no los estudio en romance,
como ya se usa en el mundo, sino que esto me hallé naturalmente, y siempre
me parecio justo (Novelas, p. 266).

Creo que no le agrada a vuestra merced esta devocion, con el deseo de saber
en qué se concertaron don Felis y Felicia para remediar tanto mal como les
amenazaba (Novelas, p. 317).

La reprensién irénica que se supone en la lectora ante una digresion
didactico-moral («que si es esta novela sermonario») aparece claramente
justificada en la segunda cita, que yuxtapone a otro comentario irénico
(definir la reflexién moral del narrador como una «devocién») la motivacion
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de Marcia Leonarda, «el deseo de saber» como prosigue la historia. Es este
deseo lo que se espera que mueva a la lectora, lo que hace que ni le vaya ni
le venga lo que se diga de Garcilaso (Novelas, p. 159), o de quien fuere que
no sea uno de los personajes de la novela, con sus peripecias. En todo caso,
es lo que claramente espera el narrador, como muestra en «Las fortunas de
Diana», novela en la que tanto las digresiones como las aventuras de Diana
hacen que la narracién deje de lado durante varias paginas los avatares
del otro protagonista, Celio: «;Quién duda, sefiora Leonarda, que tendra
vuestra merced deseo de saber qué se hizo nuestro Celio, que ha muchos
tiempos que se embarco para las Indias, pareciéndole que se ha descuidado
la novela?» (Novelas, p. 157). De nuevo, es el «deseo de saber» (notese la re-
peticion verbatim de los términos, que ya hemos citado procedentes de un
pasaje de «Guzman el Bravo») lo que impulsa a los lectores, es decir, el de-
seo de saber como prosigue la trama. Y es precisamente este deseo de saber
lo que frustran las numerosas y a veces largas digresiones de las Novelas
a Marcia Leonarda. Al ponerlo de relieve comicamente, Lope reflexiona y
hace reflexionar sobre la esencia de la narracién y, por tanto, sobre las con-
venciones de la relevancia y la tdxis.

La Gatomaquia (1634) o los limites de la relevancia

Estas mismas convenciones y este mismo afin dominan una de las mejo-
res obras narrativas que salié de la pluma de Lope, La Gatomaquia, una
epopeya burlesca que algunos han celebrado como el mas acabado poema
épico de nuestras letras (Balcells 1995:29). La popularidad del poemita nos
exime de presentar esta narracion de los amores gatunos de Marramaquiz y
Zapaquilda, o incluso de trazar un breve estado de la cuestion.’® En su lugar,
nos centraremos en el rasgo que nos interesa y que caracteriza el modo de
narrar de La Gatomagquia: la digresion autoconsciente.

Por su longitud no podemos considerar digresivos algunos paréntesis
de La Gatomaquia que, sin embargo, comparten algunos de los rasgos de
las digresiones autoconscientes que hemos comentado en el Coloquio de los
perros'y en Marcia Leonarda. Es el caso de estos pasajes en los cuales el au-
tor ficticio de la epopeya (el licenciado Tomé de Burguillos) comenta sobre
su propio modo de narrar:

10 Al respecto, véase la reciente edicion de Sanchez Jiménez (2022).
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la blanca o negra lana
(que alguna vez la lana ha de ser negra) (I. 178-179)

(trasposicion se llama esta figura) (IV. 365)

Estas interrupciones ridiculas (por perogrullescas o impertinentes) apa-
recen a lo largo de las siete silvas que componen La Gatomaquia,'* ya sea
para comentar elementos de rima, para disputar sobre la verosimilitud de un
pasaje, para senalar modelos previos, etc. Entre estas digresiones destacan
las relativas a la omnisciencia narrativa y las que atafien a la evidentia, es
decir, y si se quiere, al «realismo» de la obra. Algunos ejemplos al respecto
son las referidas a la patria del caballero que alancea toros (III. 243-244), al
dueio de cierto perro (V. 97), a la precision narrativa del Orlando furioso de
Ariosto (VI. 6-8) o al tipo de arboles junto a los que suenan unos clarines
(VIL 226-227).

Estas digresiones son metaliterarias porque su tema es el narrar (II.
109-110) o el versificar (II. 54-57), pero en La Gatomaquia encontramos
otras digresiones de materia diversa que también resultan metapoéticas, y
doblemente tales, pues su longitud e impertinencia nos lleva a reflexionar
acerca de las convenciones narrativas y de nuestro deseo de seguir la trama,
que comentamos arriba referido a Marcia Leonarda. En estas digresiones,
el Fénix hila temas de modo disparatado, casi por libre asociacion de ideas
o en estilo de «bernardinas» (‘disparates’), lo que produce un indudable
efecto cdmico. Asi, a comienzos de la silva I'V, una anécdota sobre el amor
de las monas (en principio, un modo de ilustrar la furia amorosa de los
felinos) da lugar a una reflexion sobre veracidad, a una invitacién a ir a
Tetudn a ver a estos animales, a un comentario sobre Tito Livio y a otro
sobre Venecia, sus gondolas y canales. Una ridicula serie de asociaciones
muy semejante a esa aparece en VII. 72-144, y otra a comienzos de la silva
VI. Ahi, los juramentos de Micifuf se comparan con los de Rodamonte,
y estos, con los de Agamenon, y luego pasamos a tratar de las frutas de
La Vera, tras lo cual el narrador acaba admitiendo con el consabido giro
cervantino que todo lo dicho era «campo de estender la pluma» (VI. 37).
Un poco mds adelante, una reflexion sobre la iconografia de la Ocasién
sirve para que Burguillos hile diversas perogrulladas (VI. 56-63). Y asi

' Véase una lista pormenorizada de ejemplos en Sanchez Jiménez (2022:56), de

donde extraemos lo fundamental de las paginas siguientes.
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sucesivamente, pues las digresiones jocosas se extienden a lo largo del poema
y en muchas ocasiones vienen acompafiadas de una correctio o epanortosis,
como la siguiente:

Pero ;donde me llevan nifierias,
que en Italia se llaman bagatelas,
ingiriendo novelas
en tan funestos casos,

mas dignos de Marinos y de Tasos,
que de Helicona son solos y soles,
que de mis versos rudos espafioles?
(VI. 78-84)

El recurso es, pues, plenamente autoconsciente, pues Burguillos reconoce
que esta «ingiriendo novelas» en su materia narrada y violando las reglas de
la retdrica. Recordemos al respecto una reflexion de la silva I'V:

Mas, dejando cansadas digresiones,
que el retdrico tiene por viciosas,
aunque en breves paréntesis gustosas
(IV. 103-105).

Noétese, sin embargo, que incluso en medio de algunas de estas figurae
correctionis tenemos insertos otros paréntesis (V1. 79), lo que redobla el efecto
comico y la impresion de que el narrador del poema comparte la incapacidad
de contenerse que afectaba a Berganza o al narrador de las Novelas a Marcia
Leonarda. Como las del Coloquio de los Perrosy las que comentamos en las
novelitas de 1621 y 1624, las digresiones de La Gatomaquia son muestra de
un tipo de humor absurdo y metaliterario: esta acumulaciéon de disparates
viola conscientemente todas las reglas narrativas del momento y por tanto
llama la atencién del lector sobre las mismas. Es una apuesta literaria de largo
aliento cuyo estilo interrumpe la narracion para darle un tono desenfadado y
conversacional, pero también para romper el relato y jugar con la curiosidad
del lector. Como en las Novelas a Marcia Leonarda o en el Tristram Shandy.*>
en La Gatomaquia las digresiones son de lo mejor de la obra.

12 «Digressions, incontestably, are the sunshine; they are the life, the soul of reading!

Take them out of this book, for instance, you might as well take the book along
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Conclusion: tres propuestas de analisis

Hemos examinado cémo Cervantes y Lope de Vega practicaron un tipo es-
pecial de digresion que hemos llamado digresion autoconsciente, estilo me-
diante el que estos dos grandes escritores de nuestro Siglo de Oro desafiaban
las normas retdricas vigentes para reflexionar sobre aspectos tan importantes
como la esencia de la narracion, la relevancia o la tensidn narrativa. Tras ello,
y amodo de conclusidn, resta proponer algunas hipétesis para explicar por
qué se interesaron en el tema. Estas hipotesis, que vendran de la mano de
sendas propuestas de estudio, se pueden dividir en tres grupos: en primer
lugar, las relativas a elementos internos (exploracion estilistica); en segundo
lugar, las relacionadas con la imitacién del habla cortesana y femenina; en
tercer lugar, las que atafien a aspectos de la carrera literaria como son la
rivalidad entre escritores o la influencia del estilo tardio.

En cuanto a la primera, parece evidente que el motivo central que debid
dellevar a Cervantes y Lope a explorar las digresiones fue de indole estilis-
tico: enfrentados a una interdiccion potente (el tabu contra las digresiones),
e inmersos en el paradéjico afdn renovador de una sociedad en el fondo
conservadora como era la del siglo xv11, los dos escritores reaccionaron
de modo semejante. Asi, junto al romancero nuevo, comedia nueva, nueva
poesia, etc., quisieron proponer una «nueva prosa» basada en la digresion
autoconsciente, y exploraron con este irénico «arte de cansar» los limites de
la ficcién. Parece igualmente plausible postular que llegaron a la digresion
por via de la amplificatio, al fin y al cabo un recurso ligado al deleite que,
ademds, Cervantes y Lope describen de modo semejante, el segundo de ellos
refiriéndose claramente a las digresiones: si el canonigo de Toledo afirma en
el Quijote que los libros de caballerias son apreciables «porque daban largo
y espacioso campo por donde sin empacho alguno pudiese correr la pluma,
describiendo naufragios, tormentas, rencuentros y batallas, pintando un
capitan valeroso con todas las partes» (I, 47, p. 601), y si Cipion habla de un
«largo campo [...] para dilatar tu platica» (Coloquio, p. 616), el narrador de
La Gatomaquia confiesa que sus digresiones son también «campo de esten-
der la pluma» (VI, v. 37). Extension y digresion van de la mano, y Cervantes

with them; one cold eternal winter would reign in every page of it; restore them
to the writer; he steps forth like a bridegroom, bids All-hail; brings in variety, and
forbids the appetite to fail» (Sterne, Tristram, pag. 163).
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y Lope dedicaron buena parte de su obra a explorar el fenémeno, y con él
una de las fronteras de su arte literario.

Asimismo, la digresion es un vastago paraddjico del intento de imitar la
naturaleza que esgrimen numerosas poéticas barrocas, entre ellas el Arte
nuevo lopesco (vv. 179-180): si la naturaleza es varia, y bella por ello, tam-
bién lo ha de ser la prosa que la imita, y qué mejor modo de alcanzar esa
variatio que introducir digresiones. Esta prosa que avanza en meandros
imitaria, concretamente, el habla natural, el didlogo libre, el que no tiene
por qué atenerse a un solo tema, y también se haria eco del estilo corte-
sano. No en vano, la conversacion de las cortes debia evitar ante todo la
pedanteria, la afectacion que representaban los largos discursos eruditos o
la pretension antinatural de mantener a los que conversan atados a un tema
hasta agotarlo. Frente a estos rasgos, la digresion, y en especial la digresion
autoconsciente, retrata la conversacion graciosa y sprezzante de los grandes
cortesanos. Desde luego, no parece casual que el Coloquio de los perros sea un
didlogo, que las Novelas a Marcia Leonarda lo imiten y que La Gatomaquia
lo evoque con la omnipresencia del narrador y sus apelaciones al lector: al
menos en parte, la digresion se inspira en el didlogo animado y lo imita. Al
respecto, conviene recordar que otra de las grandes fuentes de inspiracion
a las que acudié al menos Lope de Vega para desarrollar su estilo digresivo
fue la epistola (Sobejano 1983), que al fin y al cabo remeda un didlogo con
una persona ausente. En efecto, en ellas abunda la oratio soluta que diversos
criticos han relacionado tanto con Lope como con Cervantes (Lopez Grigera
1998:187; Serés 2014), y que esta intimamente relacionada con la digresion.

Si este primer motivo y angulo afecta tanto a Cervantes como a Lope,
el segundo que vamos a examinar bien podria marcar las diferencias entre
los dos ingenios, pues la preocupacion por el habla femenina parece haber
marcado mas al Fénix que al alcalaino. Este enfoque se basa en postular
que tanto en nuestra época como en el Siglo de Oro el estilo estaba sexua-
lizado, esto es, tefiido de convenciones de sexo (o, si se quiere, «género»).
Asi, los topicos tradicionales asocian el estilo organizado y estricto con la
légica y los valores masculinos, y las digresiones con el habla natural, la pa-
sion y el discurso femenino (Charles 1979:397 y 400; Otten 1984:21; Cotterill
2004:14-15, 23 y 30; Grohman y Wells 2011:5).3 De hecho, un rasgo ubicuo

13 Charles (1979:397) y Otten (1984:21) citan a Giambattista Vico al respecto: Vico
considera que las digresiones son tipicas de las primeras etapas de la humanidad,
de los débiles mentales y de las mujeres.
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pero poco estudiado de la misoginia medieval relaciona el habla femenina
con la digresion, es decir, con la incapacidad de atenerse al tema central del
relato que muestran narradoras como la comadre de Bath de Chaucer o los
personajes femeninos del Arcipreste de Talavera (Corbacho) (Patterson 1992;
Fernandez de la Torre 2012).'4 Ademas, la tradicion de la sprezzatura que
ya mencionamos arriba favorecia las digresiones y estaba disefiada teniendo
en cuenta al pablico femenino: frente a la charla de los doctos pedantes, que
disertaban como si estuvieran en la escuela, los cortesanos elegantes habla-
ban con gracia, mostrando sus conocimientos sin ostentacion, y cambiaban
a menudo de tema para no aburrir a su audiencia, que no en vano inclufa
a las damas (y recuérdese su importancia en Il cortegiano de Castiglione).
De hecho, y como han demostrado estudiosos como Jaeger (2010) y Vélez
Sainz (2013 y 2015), las mujeres eran esenciales en los ambientes cortesa-
nos y en lo que Elias (2004) denominé el «proceso civilizador»: al menos
desde el siglo x11 y los trovadores, las cortes eran espacios de género en los
que las mujeres ocupaban un lugar importante. Por lo tanto, los intereses
cortesanos también significaban prestar atencion a las mujeres poderosas
y buscar su atencion.

Si nos fijamos en nuestro corpus, esta conexion es evidente en las obras
de Lope: las aspiraciones cortesanas del Fénix se tradujeron en una litera-
tura que halagaba a las mujeres importantes de la corte, o que al menos se
tomaba muy en serio los intereses femeninos, particularmente a partir de
los afos 20 del siglo xviI. Se puede percibir este fenémeno en La Filomena
(1621), obra dedicada a dona Leonor Pimentel, figura esencial para enten-
der el libro. Estos intereses cortesanos reaparecen en La Circe (1624) (tam-
bién plagada de mujeres aristdcratas como la hija de Olivares, dofia Inés de
Zuiiga y Velasco), y han sido examinados por autores como Marin Pina
(2020) y Garcia Aguilar (2020). Cuando Lope asumio las digresiones, tuvo
que tener en cuenta su peso en el habla cortesana y femenina, y mostro esta
consciencia cdmicamente, sugiriendo una inversion de papeles evidente en
las Novelas a Marcia Leonarda, obras que aparecieron en las citadas Filomena
y La Circe y en las que un narrador masculino divaga impenitentemente
ante una oyente femenina que exige precisamente concision y tdxis. En lo
que respecta a Cervantes, sin embargo, la cuestion parece mas compleja.

14 Sobre el habla femenina, véase el clasico Lakoff (1975); en espafiol, véanse Lopez
Garcia y Morant (1991) y Garcia Mouton (2003).
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En efecto, el alcalaino no parece un autor influido o por las mujeres de la
corte o ansioso por obtener su mediacion, sino mas bien muy interesado en
la lectura femenina. Lo demuestran personajes del Quijote como Dorotea
o la duquesa, esta ultima inclinada a la reproduccién ficcional, mas que
biolégica (Gerber 2016a y 2016b), y por tanto, y teéricamente, un personaje
que deberia ser proclive a la hidra de las digresiones. En cualquier caso, no
esta claro si las «comunidades interpretativas» (Malfatti 2016) ficticias de
Cervantes,'> muchas veces femeninas y cortesanas (la duquesa y Altisidora),
influyen en su estilo en esa direccién digresiva.

En tercer y ultimo lugar, una via que puede contribuir a explicar el in-
terés de Cervantes y Lope por la digresion autoconsciente es la sociologia
literaria, entendida al menos de dos maneras: por una parte, como analisis
de las tomas de posicion de los autores en el campo literario del momento,
con las rivalidades consiguientes; por otra, como analisis de la conexiéon
entre estilo literario y carrera literaria, en particular en lo relativo al estilo
tardio. En cuanto a las rivalidades entre autores, resultan innegables, y no
parece descabellado postular que influyeron en el estilo de los interesados.
Asi, parece que, al tratar de emular el muy digresivo pero sermoneador
Guzmdn de Alfarache, Cervantes desarroll6 un estilo también digresivo,
pero ligero, burlén y autoconsciente, y, mas que moralizante, metaliterario.
Algo semejante debid de ocurrir entre Cervantes y Lope, pues su rivalidad
también es sobradamente conocida, y ademas se evidencia en nuestro cor-
pus en un momento clave del desarrollo del estilo digresivo del Fénix: en
la especie de prologo que el narrador de «Las fortunas de Diana» situa al
comienzo de la novelita.

El Boyardo, el Ariosto y otros siguieron este género, si bien en verso; y aunque
en Espana también se intenta, por no dejar de intentarlo todo, también hay
libros de novelas, de ellas traducidas de italianos y de ellas propias, en que
no le falt6 gracia y estilo a Miguel de Cervantes. Confieso que son libros de
grande entretenimiento y que podrian ser ejemplares, como algunas de las
Historias trdgicas del Bandello, pero habian de escribirlos hombres cienti-
ficos, o por lo menos grandes cortesanos, gente que haya en los desengafos
notables sentencias y aforismos (pp. 105-106).

15 Véase también Malfatti (2015). Sobre los personajes femeninos como lectores en
Cervantes, véase Marin Pina (2005).
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En estas lineas, Lope delata sus reticencias hacia las Novelas ejemplares
cervantinas, contra las que estaria, de algin modo, escribiendo. Como es
habitual, como solia hacer Lope y como revela en todo caso el estudio de las
Novelas a Marcia Leonarda, en estas decisivas obritas el Fénix no solamente
se rebelaba contra ese texto previo, sino que adoptaba una de sus caracte-
risticas centrales, en este caso la digresion autoconsciente, rasgo que Lope
habria practicado de modo mucho mas moderado con antelacion, pero que
lleva al paroxismo tras enfrentarse a las Ejemplares. En suma, para entender
las digresiones de Marcia Leonarda es preciso situarlas en el contexto de la
reaccion lopesca a Cervantes y de su admiracion por la prosa del alcalaino.

En cuanto a la carrera literaria y estilo tardio, estamos evocando un con-
cepto que desarrollé Adorno para describir las altimas piezas de Beethoven
(Wallenstein 2012) y mas tarde fue utilizado por Said (1991 y 2006) para
estudiar otras obras de arte (sobre todo literarias y musicales, en particular
la Misa Solemnis y los ultimos cuartetos de Beethoven). En sus ensayos, Said
relaciona el estilo tardio con una percepcion peculiar del tiempo, con una
mayor conciencia artistica, con el ensimismamiento y, sobre todo, con la
autorreflexividad. Dado que las digresiones autoconscientes de Cervantes y
Lope se relacionan tanto con el tiempo como con la conciencia artistica y de
sl mismos, parece razonable concluir que estas digresiones son caracteristicas
del estilo tardio que, por otra parte, varios autores han querido notar en sus
escritos'® y que explicaria que las digresiones que nos interesan aparezcan
preferentemente en textos tardios, como ha sugerido Gerber (2021) para el
caso del Persiles.

Que las digresiones se relacionan con el tiempo es esencial para entender
nuestro argumento. En efecto, hemos definido las digresiones como una es-
pecie de aplazamiento (un aplazamiento de la conclusion de la narracion) y,
por tanto, una forma de prolongar o detener el tiempo narrativo. Las digre-
siones intentarian controlar el paso del tiempo ficticio, o al menos hacer a los
lectores conscientes del mismo. Una forma de lograrlo seria relacionandolo
con el placer, ya que las digresiones pueden provocar suspense y, por tanto,

16 Para algunas opiniones sobre las obras tardias de Cervantes como ciclo de senec-
tute, véanse Canavaggio (2014), Grilli (2015 y 2016), Ortiz Robles (2016), Gerber
(2018b), Vila (2019) y Ruiz Pérez (2021), que se centran en EI Quijote (1615) y el
Persiles. Hay casos de interpolaciones y aplazamientos en La Galatea (Garrido
Ardila 2015:882), pero son muy diferentes de las digresiones, y distan mucho de
ser autorreflexivas.
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aumentar el placer de la lectura (Otten 1984:24) —y recordemos la antigua
asociacion entre estilo digresivo y placer—. Alternativamente, las digresiones
pueden simplemente hacer que los lectores sean conscientes de su deseo de
averiguar el final de la trama, lo que constituye otro tipo de placer, esta vez
de orden mds metaliterario. O pueden relacionar el tiempo con la angustia,
esto es, con la conciencia de que el tiempo pasa, que vimos exacerbada en la
urgencia de Cipién. O con ambos, placer y angustia, como ocurre en el mito
de Scheherezade: dilatar el final de la historia es placentero para el receptor,
pero también dilata la vida del emisor ante una amenaza, como le ocurria
al protagonista de «El milagro secreto» de Borges. Ademas, y como hemos
explicado arriba, las digresiones autoconscientes son metaliterarias: al opacar
la narracion, al apartarse de la narracion ideal y alargarla, subrayan lo que
debe ser una narracién (o lo que suele ser, segtin los principios aristotélicos
y horacianos) y las razones de ello. Gracias a este énfasis, las digresiones
autoconscientes invitan a los lectores a reflexionar sobre el tema, hacen que
los lectores se pregunten sobre el concepto mismo de relevancia y sobre la
esencia de la narracion, pues pueden acaban mostrando que saber como va
a terminar una historia puede importar muy poco.

En resumen, si las digresiones autoconscientes responden a la idea de
estilo tardio que proponen autores como Adorno y Said, parece razonable
que Cervantes y Lope las desarrollaran en esa etapa de su carrera. Desde
luego, los textos mas autorreflexivos y digresivos se hallan en los tltimos
afios de la vida de nuestros dos autores. En Cervantes, el impulso parte del
Quijote de 1605 (ya hemos sefialado hasta qué grado explora el recurso a
la interrupcion), explota en el Coloquio de los perros (1613) y se desarrolla
en el Quijote de 1615 vy, sobre todo, en el Persiles (1617). En cuanto a Lope,
las fechas de las Novelas a Marcia Leonarda (1621, 1624) y La Gatomaquia
sugieren que estamos ante un fenémeno parecido: el estilo de Cervantes
siempre fue tipicamente reflexivo, pero se hizo especialmente autoconsciente
en sus ultimos anos; el de Lope experiment6 una evolucion parecida. Las
digresiones autoconscientes y el cinico arte de cansar que estos dos autores
desarrollaron en sus afos finales demuestran este extremo.
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Literatura durea y Humanidades
Digitales: un trienio de constante
progresion (2020-2023)

Sonia Boadas

Universitat Autonoma de Barcelona

Cuando Fausta Antonucci, presidenta de la AISO, me confi6 la coordinacion
del Encuentro de Investigadores de Humanidades Digitales pensé en la ar-
chiconocida maxima de Virgilio: Audentes Fortuna iuvat.' Para acometer
una tarea ardua, compleja y de gran responsabilidad como esta, es necesario
que la valentia —quiza imprudencia— de aceptar el reto esté acompanada de
cierta fortuna para poder llegar a buen puerto. Encomendandome aunaya
otra, alo largo de las paginas siguientes intentaré presentar una panoramica
de los estudios dedicados a la literatura del Siglo de Oro y a las Humanida-
des Digitales que se han desarrollado en los ultimos tres afos, ofreciendo
también un balance y una reflexion sobre el estado de la investigacion.

Si bien los encuentros de investigadores de la AISO se remontan al afio
2002, el espacio dedicado a las Humanidades Digitales no se inauguré hasta
el aflo 2017, cuando Simon Kroll (2019), en el congreso que se celebr6 en
Madrid, hizo un excelente primer repaso a los trabajos que habian aparecido
hasta el momento. Era una incursion preliminar, la primera piedra de un
camino que ya se auguraba fructifero. En el altimo congreso, organizado
en Neuchétel, Maria Martos (2022) le tomo el relevo y se encarg6 de realizar
una exhaustiva revision de la evolucion de los estudios literarios en el campo

1 El presente trabajo se present6 en el marco del Encuentro de Investigadores en
Humanidades Digitales del XIII Congreso Internacional de la Asociacion Inter-
nacional «Siglo de Oro» (AISO), que se celebro en la Universidad de Oviedo, el dia
17 de julio de 2023. Quiero expresar mi agradecimiento a la junta directiva de la
AISO, y a su presidenta en particular, por haberme encargado la coordinacién de
este encuentro.
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de las Humanidades Digitales. Sin duda, el presente articulo esta en deuda
con los trabajos que hicieron ambos investigadores, asi como con todos los
colegas que con mucha generosidad han compartido conmigo informacién
sobre proyectos, plataformas y publicaciones digitales.?

1. La edicion de textos en la era digital

El texto, y mas especificamente el texto critico, es la base fundamental del
trabajo del fildlogo. Como fil6logos, tenemos la necesidad de trabajar con
textos fijados con criterios ecddticos y, por lo tanto, debemos asegurarnos
de que las ediciones que manejamos, ya sean en papel o en formato digital,
presenten un texto fiable y que sea el resultado de la labor ecdética. Si bien
con un libro fisico sabemos diferenciar con claridad una edicién critica de
una edicién divulgativa, por ejemplo, esta distincion a veces se desvanece
cuando navegamos por el mundo digital. En la web conviven ediciones de
naturaleza muy dispar, con membretes que no ayudan a su correcta identi-
ficacion: «edicién digitalizada», «edicidn critica digital», «edicién digital»,
«edicion académicanr. Estas y otras denominaciones, usadas a veces con poco
criterio, definen productos completamente diferentes: desde opciones cuya
maquetacion y formato son idénticos al de la edicion en papel, hasta textos
que se acercan al concepto de ePhilologie (Crane, Bamman y Jones 2007)
y que superan, en metodologia y en resultados, los limites de la edicion
tradicional.? Es preciso, pues, distinguir entre dos conceptos basicos: la
edicion digital, aquella que aporta un valor adicional al texto, que incluye
informacion o materiales complementarios que no tienen cabida en una
edicion impresa; y una edicion digitalizada, el equivalente a una edicién en
papel pero consultable a través de la pantalla, es decir, en facsimil o en PDF.

Para trazar una visién panoramica de las ediciones online que podemos
encontrar, me gustaria empezar mencionando el portal Parnaseo, dirigido por

> Me gustaria indicar que he limitado el rastreo de publicaciones y proyectos del
ambito especifico de las HHDD vy de la literatura del Siglo de Oro. También me
he centrado exclusivamente en las aportaciones que han aparecido en este tltimo
trienio, desde 2020 hasta 2023, aunque el listado bibliografico de recursos digitales,
que se puede consultar online, incluye también aquellos proyectos que se iniciaron
con anterioridad a este periodo y que han incorporado novedades o actualizaciones.

3 La ePhilology supone un cambio de rumbo en la disciplina sin perder de vista la
centralidad del texto pero con una practica y una evolucién digital.
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José Luis Canet, que ha continuado con la labor de edicion critica empezada
hace ya varios afos. La pagina web pone a disposicion de los usuarios una
coleccion formada por mas de un centenar de titulos, de los cuales diecio-
cho se han publicado en este tltimo trienio. Se trata, en todos los casos, de
ediciones criticas publicadas en formato PDF y que se incluyen como parte
de las revistas Lemir y Memorabilia.

En la misma linea se encuentra la Colecciéon Digital Proteo, dirigida por
Maria Luisa Lobato, que, en colaboracion con la Biblioteca Cervantes Virtual,
ha posibilitado el acceso digital a la edicion critica y el estudio preliminar
de veinticuatro comedias de Agustin Moreto. Las obras se pueden leer en
PDF, con el mismo formato y paginacién que la edicién impresa, publicada
por la editorial Reichenberger. Se trata de la misma férmula de colaboracién
que se ha establecido para la coleccion Teatro Caballeresco, que forma parte
del proyecto Mapping Chivalry dirigido por Anna Bognolo. En este caso,
se ofrecen ediciones criticas en formato PDF y el primer resultado ha sido
la edicion del Amadis y Niquea a cargo de Claudia Dematte.

Por otra parte, hay iniciativas que han decidido librarse de los corsés de
la pagina impresa. Estos proyectos conciben, aunque de formas diferentes,
la edicién digital como un objeto dindmico, que permite una interaccién
por parte del lector, asi como la colaboracién y la futura reutilizacion del
codigo. En este sentido, quiero empezar mencionando la Coleccion Clasicos
Hispanicos, fundada por Pablo Jauralde Pou y actualmente dirigida por
Carlos Fernandez Gonzélez, y que desde 2012 se dedica a editar textos con
fidelidad, rigor y pulcritud, para «paliar el deterioro filolégico que ha su-
puesto la aparicion del libro-electrénico en el mercado editorial». Los textos
se publican en dos formatos, EPUB y MOBI y estan construidos sobre una
base en XML-TEI], a la que también se puede acceder. Son de descarga libre
y gratuita, y cuentan con licencia Creative-Commons. En el ultimo trienio
han ampliado su repertorio con veinte titulos mas, superando asi las ciento
diez obras publicadas.

La biblioteca digital ARTELOPE lleva afos desarrollandose y ha conse-
guido crear un gran repositorio de ediciones digitales de teatro aureo bajo
la direccion de Joan Oleza, de la Universitat de Valéncia. Los textos de las
obras publicadas no siempre son ediciones criticas, sino que a veces se pu-
blican transcripciones de un testimonio antiguo, como ocurre en el caso de
El perro del hortelano, de Lope de Vega, que toma el texto de la Oncena parte
de las comedias de Lope de Vega (1618). Las ediciones emplean la codificacion
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semantica TEI-XML, pero no incluyen notas, ni aparato critico, ni estudio
introductorio. En estos momentos, la coleccion Lope de Vega esta formada
por trescientos trece titulos, treinta y nueve de los cuales se han incorporado
en los ultimos tres afos. El repositorio, ademas, se complementa con una
base de datos, a la que me voy a referir mas adelante, que permite buscar
informacioén sobre las piezas. Dentro de la biblioteca digital Artelope se en-
cuentra la coleccion EMOTHE: Early Modern Theatre, que ofrece en acceso
abierto un repertorio de clasicos teatrales de la edad moderna europea, con
textos de la tradicion italiana, inglesa, francesa, portuguesa y espafola. En
estos momentos, la coleccion esta formada por cincuenta y ocho obras, cuyos
textos también estan codificados en XML-TEI. La edicion digital de cada
obra contiene al menos dos versiones, una en el idioma original y la otra en
una traduccion, que pueden consultarse de manera simultanea. Durante
el ultimo trienio, se ha incorporado una edicién especial a la Biblioteca
Emothe,* la de La estrella de Sevilla elaborada por Nadia Revenga, que es
el resultado de la tesis doctoral que defendié en la Universidad de Valencia
(Revenga 2021). El portal ofrece el estudio literario de la obra (atribucion,
testimonios, traducciones, analisis estilométrico, métrica, etc.), asi como la
posibilidad de acceder a la edicidn digital, codificada en XML-TEL la cual
consta de seis textos que se pueden leer de forma individual o de forma si-
noptica. En la edicion critica elaborada por Revenga, pueden activarse hasta
seis categorias de notas, que afiaden al texto valoraciones ecddticas, de cuio
explicativo, de vocabulario, criticas, vinculadas a una imagen y vinculadas
a un video. Asimismo, también se ofrecen, para su consulta y/o descarga,
tanto los archivos XML de las obras, como todo el codigo desarrollado para
la publicacion online de la edicion. Este ultimo apartado incluye una guia
de marcado XML y un tutorial para la reutilizacion del cédigo.

Por su parte, el proyecto sobre las polémicas literarias en torno a Géngora,
que dirige Mercedes Blanco, ha seguido incorporando textos codificados con
lenguaje XML-TEI a su biblioteca digital. En concreto, son seis las ediciones
que se han incorporado en el tltimo trienio, todas ellas en formato HTML
y publicadas con licencia Creative-Commons.> Cuentan con una profusa

4 En realidad, las incorporaciones son dos, pero una de ellas no se circunscribe al
ambito de estudio de esta intervencion. Se trata de Friar Bacon and Friar Bungay,
de Robert Greene, que ha editado y traducido Francisco Lazaro Lazaro (2020).

5> Las censuras inquisitoriales de las Obras en verso de Homero Espaiol, editado
por Mathilde Albisson (2020); el Ledn prodigioso, editado por Victoria Andrada

156 AUREAE LITTERAE OVETENSES. ACTAS DEL XIII CONGRESO DE LA AISO


https://emothe.uv.es/biblioteca-digital/
https://regarna.blogs.uv.es/.
https://obvil.sorbonne-universite.fr/projets/gongora-et-les-querelles-litteraires-de-la-renaissance

SONIA BOADAS

introduccién y estudio, y con notas aclaratorias, que se activan cuando pa-
samos el cursor por encima del texto.®

Otra plataforma de reciente creacién y en vias de desarrollo es la bi-
blioteca digital del proyecto «Pronapoli», impulsada por Eugenia Fosalba,
que presenta la edicion digital en formato XML-TEI de las odas latinas
de Garcilaso, varias de ellas recién descubiertas. Esta previsto que en una
segunda fase la biblioteca se complete con la edicién de la obra poética de
Garcilaso en castellano.

Para continuar con este repaso, me voy a remontar momentaneamente al
afio 2015, cuando se publicé La dama boba. Edicion critica y archivo digital,
dirigido por Marco Presotto. Si bien el proyecto se plante6 como un labo-
ratorio de pruebas, un intento de presentar un modelo de representacion de
tradiciones textuales complejas que implicase la superacion de los limites
de la edicién tradicional en papel, el resultado, ademas de ser un producto
digital de calidad, ha servido como referencia y como punto de partida para
ediciones digitales que se han desarrollado a posteriori.

Tomando como referencia la edicion digital de La dama boba, el Grupo
de Investigacion Calderdn de la Barca (GIC), dirigido por Santiago Fernan-
dez Mosquera, ha publicado tres ediciones criticas digitales de las obras de
Calderdn, con una visualizacion sindptica de texto e imagen que el usuario
puede modificar segtin sus intereses (permiten comparar la edicion critica
con la reproduccion de los testimonios que se han tenido en cuenta).” El
texto aparece destacado cuando contiene variantes y también notas de
comentario, que se pueden consultar con facilidad. Las ediciones criticas,

Arribas (2020); Lo ‘Nfarinato secondo, editado por Christopher Geekie (2020); La
Carta de Juan de Espinosa a Juan de Arguijo sobre la poesia oscura, editada por
Héctor Ruiz Soto (2021); La Silva a las Soledades de don Luis de Géngora, editado
por Antonio Azaustre (2023), y La traduccion latina de algunos versos del Polifemo,
editado por Bartolomé Pozuelo Calero (2023).

En el caso de dos obras de Gongora, La comedia de las firmezas de Isabela (1610)
y la Comedia del doctor Carlino (1613), el proyecto también ha introducido histo-
gramas que reflejan la frecuencia con la que hablan los personajes, ademas de unos
graficos de interlocucion. Este ultimo, que se genera de forma automatica a partir
de la codificacion de la obra, representa la relacion que tienen los personajes entre
ellos en funcién del nimero de palabras que pronuncian y a quién las dirigen.

Las obras publicadas son: A secreto agravio, secreta venganza, editada por el Grupo
de Investigacion Calderén; Duelos de amor y lealtad, editada por Laura Carbajo
Laro, y Manos blancas no ofenden, editada por Verénica Casais Vila.
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ademas, estan vinculadas a una base de datos de obras de Calderdn que, a
medida que vaya incorporando mas publicaciones, se convertira en una
herramienta muy util para profundizar en la investigacion.

También la biblioteca Gondomar Digital se ha beneficiado de la expe-
riencia adquirida en la realizacién de La dama boba. El proyecto, dirigido
por Luigi Giuliani, Fausta Antonucci y Marco Presotto, tiene como objetivo
ofrecer ediciones criticas y anotadas de las obras dramaticas que constitu-
yen el fondo manuscrito de la colecciéon Gondomar. En estos momentos, la
biblioteca contiene la edicion critica de cuatro comedias, pero alo largo de
2023 estd previsto que se publiquen cinco titulos mas.® Se ha optado por
una marcacion TEI simplificada, a partir de una conversién automatica
de Word al formato XML-TEI. A diferencia de La dama boba, se ha pres-
cindido de la visualizacion facsimil de los testimonios, pero las ediciones
aqui reunidas presentan toda la informacién sobre el texto (testimonios,
introduccién, problemas textuales, sinopsis argumental, etc.). Muy utiles e
intuitivas son las opciones de mostrar u ocultar las variantes, asi como las
notas. Y también es necesario destacar las opciones de bsqueda avanzada,
que permiten buscar en todo el corpus, en el texto de una comedia deter-
minada o incluso solo en las notas.

Otro de los productos que nace a partir del banco de pruebas de La dama
boba es la Biblioteca Digital PROLOPE, que ofrece ediciones digitales de las
comedias de Lope de Vega codificadas en lenguaje XML-TEIL Actualmente
esta en fase de desarrollo y cuenta con cuatro ediciones criticas.® En la pa-
gina de inicio, el usuario dispone de dos maneras de acceder a los textos.
Si opta por la «Sala de lectura», se acerca a una edicién interactiva y adap-
table a los intereses del usuario. A través de un menu lateral extensible se
puede navegar por las distintas secciones del prologo (problemas textuales,
resumen del argumento, versificacion, fontes criticae, etc.) y también por
el texto, que puede completarse con las notas aclaratorias de las notas (en
globo o en panel aparte), la versificacion y las variantes criticas. Estas tltimas

8 Las comedias disponibles actualmente son: Los carboneros de Francia, editada
por Elena Merlino (2023); Los donaires de Matico, de Lope de Vega, editado por
Marco Presotto (2023); La comedia del valor de las letras y las armas, editada por
Anne-Marie Lievens (2023); y La conquista de Jerusalén, de Miguel de Cervantes,
editada por Fausta Antonucci (2023).

9 Las comedias disponibles en este momento son: El bautismo del principe de Ma-
rruecos, Servir a sefior discreto, Los ramilletes de Madrid y El acero de Madrid.
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se pueden visualizar de dos maneras distintas: o bien en forma de globo o
bien mediante la presentacion de las variantes directamente alineadas en
el lugar que les corresponde en el texto. La «Sala de investigaciéon», por su
parte, ofrece opciones de busqueda, como ocurria con Gondomar Digital,
sobre todo el corpus de textos o sobre una seccion del mismo. También existe
la posibilidad de generar automaticamente un aparato critico o de generar
una lista de variantes seleccionando uno o varios testimonios, lo cual serd
de gran utilidad en estudios ecdéticos y en procesos de filiacion. Todas las
ediciones y los archivos XML-TEI son descargables y reutilizables en este
formato ademads de en formato .txt y pdf.

Para la elaboracion de bibliotecas digitales, en los tltimos afios se ha
empezado a optar por automatizar las tareas de transcripcién mediante he-
rramientas de reconocimiento de textos. Esto es lo que ha implementado el
proyecto «Mambrino», dirigido por Anna Bognolo y Stefano Neri, que desde
el 2003 se dedica al estudio de los libros de caballeria italianos que derivan
de la tradicién espafiola, un corpus de textos que supera los mil quinientos
volimenes. Ante tal cantidad de obras, varios miembros del equipo, con
Stefano Bazzaco a la cabeza, han realizado pruebas con tecnologias de re-
conocimiento optico de caracteres para la transcripcion y posterior estudio
de los textos. Los resultados mas exitosos son los que han obtenido gracias
al software Transkribus, con el que han podido desarrollar dos modelos
de HTR (Handwritten Text Recognition) que permiten la transcripcion au-
tomatica de textos en letra gética y redonda, con un margen de error muy
pequeno, alrededor del 2 % (Bazzaco 2020; Bazzaco, Jiménez Ruiz, Torralba
Ruberte y Martin Molares 2022). Estas transcripciones automaticas, una vez
revisadas, se van a etiquetar con los estandares XML-TEI y van a conformar
el corpus piloto de la Biblioteca Digital del Proyecto Mambrino, donde se
va a poder confrontar el facsimil con la transcripcion del texto, ademas de
poder consultar los resimenes de cada capitulo.

En esta misma linea, cabe destacar el trabajo llevado a cabo por Alvaro
Cuellar (2023), que gracias también a la herramienta Transkribus, desarro-
llada por el proyecto europeo «<READ: Retrieval and Enrichement of Archival
Documents», ha podido transcribir y modernizar automaticamente unas
mil trescientas cincuenta piezas teatrales del Siglo de Oro (mil impresos
y trescientos cincuenta manuscritos) y ponerlas a disposicion del publico
investigador a través de la plataforma TEXORO: Textos del Siglo de Oro.
De la misma manera, Cuéllar ha construido tres modelos de transcripcion
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automatica que estan a disposicion de los investigadores. Los grados de
precision de estos modelos son muy elevados, con un 99 % de acierto en el
caso de los impresos y un 9o % en los manuscritos.

Llegados a este punto, me gustaria plantear un par de reflexiones sobre
esta primera linea de estudios. Es verdad que muchos proyectos han iniciado
la andadura por el mundo de la edicién critica digital, pero sigue existiendo
una fuerte dependencia del formato papel, no solo de las ediciones digita-
lizadas, sino también en algunas ediciones digitales que siguen, ya sea en
presentacion, distribucion de la informacion o publicacién de materiales, un
esquema anclado en las ediciones tradicionales. Eso es asi por varios motivos,
entre los que me gustaria destacar tres: en primer lugar, porque somos hijos
de la imprenta, de la era Gutenberg, y para nosotros es muy dificil imaginar
una edicién sin vincularla a un soporte fisico, a un libro —hay que tener en
cuenta, ademas, que la base de nuestros estudios son los textos escritos en
esos libros, y eso hace atin mas dificil concebir un producto digital que se
aleje de este paradigma—; en segundo lugar, por las infinitas posibilidades
que ofrece el formato digital, tan diferentes entre si como distintas son las
maneras de abordar una edicidn; y en tercer lugar, por la falta de referentes.
No existe un modelo a seguir, un estdndar y una practica comin que mar-
que una guia. A diferencia de un libro en papel, que sabemos cémo manejar
y dénde encontrar la informaciéon que buscamos, uno de los principales
problemas con las ediciones digitales es que no hay uniformidad ni en los
datos facilitados, ni en la disposicion, ni en la presentacion de los mismos.
En este maremagnum, cada equipo y cada proyecto busca su propio camino
en funcidn de sus necesidades particulares, su metodologia o sus objetivos.*°

2. Relacionar la informacion: bases de datos

El segundo gran bloque de este repaso panoramico son las bases de datos,
que es otro de los recursos que mas se ha desarrollado en este ultimo trienio.
Para realizar una revision a las bases de datos de referencia en el campo de
la literatura aurea, me ha parecido oportuno empezar por mencionar los
cambios y actualizaciones que han implantado las bases de datos consoli-
dadas, para después describir brevemente aquellas bases de nueva creacion.

10 Allés (2017) ya reflexionaba sobre estas y otras probleméticas de la edicién critica
digital.
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Son muchas las herramientas digitales que permiten almacenar y rela-
cionar informacién que se han convertido en una referencia incontestable
para el estudio de la literatura durea. Bases de datos bibliograficas como
CLARISEL, Philobiblion o Cibeles, recursos como Iberian Books, BIESES o
el CORDE son, a dia de hoy, unos instrumentos de uso casi obligatorio entre
los investigadores. Una de las bases de datos mas consultadas para el estudio
de la literatura durea es el portal BIDISO (Biblioteca Digital Siglo de Oro),
que es el resultado de la investigacion iniciada en 1992 por el SIELAE de la
Universidade da Coruna, dirigido por Sagrario Lopez Poza y Nieves Pena
Sueiro, que ha obtenido desde entonces once proyectos de investigacion fi-
nanciados. En estos momentos, el portal, que ha renovado su aspecto, incluye
bases sobre Relaciones de Sucesos, Emblemdtica, Polianteas e Inventarios
y Bibliotecas. Durante los ultimos tres afos, el equipo de investigadores se
ha encargado de la alimentacién de la base de datos Symbola, de divisas o
empresas historicas, y del Catalogo y Biblioteca Digital de Relaciones de
sucesos (CBDRS), que localiza mas de diez mil ejemplares de Relaciones de
sucesos. Asimismo, estd previsto que en breve también se ponga en marcha
el repositorio documental BIDISO-Textos.

El camino recorrido por otra gran base de datos de referencia en el
hispanismo, Dialogyca, es dilatado y bien conocido. Bajo la direccién de
Consolaciéon Baranda Leturio y Ana Vian Herrero, en este tltimo trienio,
se han incorporado treinta y nueve nuevos registros y se han actualizado
diecinueve. Ademas, y gracias a un convenio de colaboracién establecido
con la Biblioteca Nacional de Espafa en 2019, en los tres tltimos afos el
catalogo de esta biblioteca ha incorporado dieciséis nuevos enlaces a fichas
de Dialogyca. Con esta actualizacion, ya son cuatrocientas sesenta las fichas
de la BBDD que estan enlazadas desde el catalogo de la BNE.

Otra de las piezas clave, en este caso para los investigadores de teatro
dureo, es la base de datos confederada ASODAT, un proyecto dirigido por
Teresa Ferrer, de la Universitat de Valéncia, que vincula la informacién con-
tenida en distintas bases de datos de teatro clasico espafiol. En una primera
fase, ASODAT desarrolld una arquitectura informatica que permitié reunir
cuatro bases de datos: CATCOM, que recopila noticias de representaciones
teatrales; CLEMIT, que retine datos de censura de los textos dramaticos;
MANOS, que analiza manuscritos teatrales y sus copistas, y Digital Musica
Poética, que ofrece informacion sobre canciones y bailes integrados en los
textos teatrales. En la segunda fase del proyecto, que coincide con los afos
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aqui resefiados, 2020-2023, se ha incorporado a la federaciéon informacion
procedente de la base de datos DICAT, que contiene mds de cinco mil bio-
grafias de los directores de compaiiia del Siglo de Oro, y se han vinculado
a ASODAT una base de datos de referencia obligada para los estudiosos de
Lope de Vega, como es ARTELOPE, que retine argumentos, datos y tex-
tos del Fénix de los Ingenios; y también EMOTHE, que incluye ediciones
digitales de teatro clasico europeo. Mas recientemente, los resultados del
andlisis estilométrico de textos facilitados por el portal ETSO también se
incluyen en ASODAT. Es relevante mencionar la creacion, en este tltimo
trienio, de la base de datos ISTAE (Impresos sueltos del teatro antiguo es-
paiol), dirigida por Alejandra Ulla, que, ademas, también se integra dentro
de la plataforma ASODAT. ISTAE permite catalogar comedias sueltas con
el objetivo de poder identificar estas ediciones gracias a un sistema de des-
cripcioén que integre los elementos para el reconocimiento de un impreso
antiguo, asi como aquellos que son propios de la suelta.

En una linea parecida se encuentra la base de datos Comedias Sueltas USA,
dirigida por Szilvia Szmuk-Tanenbaum, que ha implementados dos nuevos
recursos: un «Glosario» de términos relacionados con la descripcion biblio-
grafica de las comedias sueltas, y una pagina de «Recursos», que contiene
enlaces a sitios web de interés. Sin embargo, la evolucién mas significativa de
este proyecto es la creacion de una nueva base de datos: Partes de Calderon,
una plataforma en construccion que ofrece un panorama de las ediciones
existentes de las obras de Calderon con la intencidn de convertirse en una
herramienta para la correcta identificacion de las comedias desglosadas.

Continuando con el estudio de este dramaturgo, es de mencion obligada
el proyecto Calderdn Digital, una base de datos de argumentos y motivos
del teatro de Calderon, dirigida por Fausta Antonucciy que sigue actuali-
zandose y anadiendo nuevas fichas al corpus de obras. Ademas, también
es preciso aludir a DRACOR. Drama Corpora, una base de datos dirigida
por Frank Fisher en la que se integran textos dramaticos europeos de di-
ferentes paises, autores y épocas. Este recurso cuenta con distintos corpus
de textos, SpanDraCor, Corpus de textos dramaticos espanoles formado
por veinticinco obras, o CalDraCor, Corpus dramatico de Calderdn, que
contiene doscientas cinco entradas. Ademas de ofrecer el texto integro de
las obras codificado en XML-TEI, la base de datos facilita un grafo que re-
presenta la relacion entre los personajes de cada una de las obras, asi como
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la posibilidad de descargar los textos. Ademas, la aplicacién Shiny DraCor
permite indagar en redes de coocurrencia.

El grupo PASO de la Universidad de Sevilla, fundado por Begona Lépez
Bueno y actualmente coordinado por Juan Montero, es otro de los grandes
proyectos que lleva afios apostando por las bases de datos. En el marco del
proyecto «SILEM. Sujeto e Institucion Literaria en la Edad Moderna», en los
tres ultimos afos, se han afadido dos bibliotecas mds a las seis que ya exis-
tian (Biografias, Retratos, Polémicas, Historigrafia, Paratextos y Canon). Se
trata de PRESOLO y PARANOVA. La primera, dirigida por Ignacio Garcia
Aguilar, pretende analizar los paratextos lopescos para comprender las redes
literarias que tejié Lope de Vega. Para ello, se han editado con marcacién
semantica TEI un conjunto de quinientos setenta y cuatro documentos, y
se han disefiado distintas herramientas que permiten lanzar busquedas es-
pecificas sobre todo el corpus de textos. Ademas, también se ha empezado
a utilizar la informacién para llevar a cabo estudios de redes.

Con los mismos criterios se ha creado la base de datos PARANOVA,
también dirigida por Ignacio Garcia Aguilar, y dedicada al estudio de los
paratextos de las colecciones de novela corta del siglo xvi1. Al igual que
PRESOLO, contiene una cantidad notable de textos editados en XML-TEI,
vinculados a una base de datos que permite realizar busquedas especificas
en su contenido. Estas bibliotecas, ademas de funcionar de manera indepen-
diente, se integran en el motor de busqueda de SILEM, que permite realizar
hasta cuatro busquedas diferentes (basica, de palabras, en bibliotecas, bus-
queda Pro) entre las ocho bibliotecas que conforman el portal.

La base de datos Q.Theatre, dirigida por Emilio Martinez Mata, es un
recurso sobre las recreaciones teatrales del Quijote que pretende poner énfasis
en la continua presencia de la obra de Cervantes en los escenarios europeos,
desde el siglo xv11 hasta la actualidad. En continua ampliacion y actuali-
zacion, en estos momentos la base de datos esta formada por doscientos se-
senta y un registros de recreaciones y trescientos trece recursos disponibles.

También ha iniciado su andadura en el ultimo trienio AUTESO, Autdgra-
fos Teatrales del Siglo de Oro, dirigida por Sonia Boadas y Marco Presotto.
El recurso cataloga, describe y permite la busqueda de los manuscritos
teatrales autografos del Siglo de Oro espafol. Ademas de facilitar los datos
bibliograficos y codicolégicos de cada testimonio, la base de datos ofrece
informacion detallada sobre el proceso de creacion de los textos. En estos
momentos, cuenta con setenta y un registros de distintos autores, como

AUREAE LITTERAE OVETENSES. ACTAS DEL XIII CONGRESO DE LA AISO 163


http://www.uco.es/servicios/ucopress/silem/index.php/bibliotecas/biografias
http://www.uco.es/servicios/ucopress/silem/index.php/bibliotecas/retratos
http://www.uco.es/servicios/ucopress/silem/index.php/bibliotecas/polemicas
http://www.uco.es/servicios/ucopress/silem/index.php/bibliotecas/inventarios
http://www.uco.es/servicios/ucopress/silem/index.php/bibliotecas/paratextos
http://www.uco.es/servicios/ucopress/silem/index.php/bibliotecas/canonpoeti%20co
http://www.uco.es/servicios/ucopress/silem/index.php/bibliotecas/lope
http://www.uco.es/servicios/ucopress/silem/index.php/bibliotecas/2-%20grill2/91-paranoba2
https://bd.qtheatre.org/es
http://theatheor-fe.netseven.it/

LITERATURA AUREA Y HUMANIDADES DIGITALES...

Lope, Calderén, Mira de Amescua o Pérez de Montalban, y pretende ser
una herramienta de investigacion para indagar en el proceso de composi-
cion del texto dramdtico.

ROLECALL, A Database of Characteres in Early Modern European
Theater, es una base de datos en linea creada por David Amelang que ana-
liza el discurso y la presencia de protagonistas femeninas en el teatro euro-
peo durante los siglos xv1y xviI. Entre otras utilidades, Rolecall permite
visualizar directamente las proporciones de los versos que pronuncian los
personajes femeninos frente a los masculinos en las obras dramaticas de la
base de datos. En estos momentos, cuenta con dos mil doscientas setenta y
seis obras, entre las cuales se pueden lanzar diferentes tipos de busqueda.
Ademis, la plataforma incluye una herramienta de comparacion del discurso
efectuado en funcién del género, gracias a la cual se puede ver la propor-
cion de parlamentos efectuados por hombres y por mujeres en las obras de
dramaturgos europeos, o un grafico en el que se representa en una linea
cronologica la proporcion de discurso femenino de las obras publicadas en
un pais determinado.

Para finalizar, me gustaria aludir a dos bases de datos de reciente creacién
y en fase de desarrollo que estan vinculadas al proyecto «Mapping Chivalry».
La primera es Teatro caballeresco, un recurso dirigido por Daniele Crivellari
que contiene fichas sobre textos dramaticos del Siglo de Oro relacionados
con libros de caballerias espafoles. Y la segunda es Memoram, una base
de motivos caballerescos impulsada por Claudia Dematte y Giulia Tomasi,
que recoge y pone en relacion distintos textos caballerescos a través de la
deteccion y el registro de los motivos que se desarrollan en sus tramas.

3. Metodologias digitales para el estudio literario

3.1. Analisis estilométrico

A pesar de que los esfuerzos de equipos y proyectos de investigacion se han
centrado en desarrollar ediciones criticas, bibliotecas digitales y bases de
datos, los estudios cuantitativos y computacionales también han irrumpido
con fuerza en el ultimo trienio. Sin ir mas lejos, hace pocos afos pocos afios
la palabra «estilometria» seguramente resultaba practicamente desconocida
para la mayoria de los investigadores del Siglo de Oro, pero este término ha
pasado a ser de uso frecuente en los estudios actuales. Esto se debe, en parte,
ala aplicacion de la estilometria Iéxica, el andlisis estadistico de los términos
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mas frecuentes en los textos, que permite extraer datos mas que interesantes
para apuntar a un posible autor o aproximar una fecha de datacion.

El auge de este tipo de estudios en el teatro dureo se debe, sin duda, al
proyecto «ETSO. Estilometria aplicada al Teatro del Siglo de Oro», dirigido
por Alvaro Cuéllar y Germdn Vega Garcia-Luengos, un recurso que compara
los usos léxicos de mas de dos mil ochocientos textos y que permite aplicar
herramientas informaticas a los numerosos problemas de autoria que pre-
senta el teatro de los siglos xv1y xviL. Con este tipo de andlisis, Cuéllar y
Vega han podido atestiguar, por ejemplo, la autoria lopesca de La francesa
Laura, comedia con la que el Fénix de los Ingenios ha ampliado atin mas su
ya nutrido corpus dramatico; o se ha podido atribuir a Juan Ruiz de Alarcén
la autoria de La monja alférez. El recurso, puesto a disposicion de los in-
vestigadores, asi como la generosidad y predisposicion de sus directores, ha
favorecido el aumento considerable de estudios estilométricos en los ultimos
afos. Entre 2020 y 2023 se han publicado un total de treinta y nueve traba-
jos de cufo estilométrico, una cifra elevada, y mas si la comparamos con el
mismo tipo de estudios que se publicaron en el trienio anterior, 2017-2020,
que son un total de ocho.'* En tres afos se han quintuplicado los andlisis
estilométricos de obras literarias del Siglo de Oro.

De entre todos estos trabajos, me gustaria destacar dos conjuntos de apor-
taciones: en primer lugar, los que estdn vinculados al proyecto «Sound and
Meaning in Spanish Golden Age Literature», dirigido por Simon Kroll, que
aplica la estilometria ritmica y métrica a las obras teatrales dureas y que estd
teniendo resultados prometedores tanto para el analisis de autorias, como
para los debates de género literario y andlisis de personajes; y, en segundo
lugar, los analisis que ha aplicado Laura Hernandez a distintos corpus poé-
ticos, y en concreto a los versos de Fernando de Herrera. La investigadora,
ademads, ha desarrollado Litcon. Litterary Concordances,'> especificamente
diseiado para el analisis cuantitativo de textos poéticos, descargable y a
disposicion de todos los investigadores. El programa le ha permitido apor-
tar datos relevantes sobre la autoria herreriana de la ediciéon pdstuma de su
poesia, que fue publicada por Francisco Pacheco.

' Los datos se han tomado contando los trabajos que se adjuntan en el listado biblio-
grafico de este trienio (accesible a través de este enlace) y los que se encuentran en
el articulo de Martos (2020).

2 El programa puede descargarse desde aqui. Véase Hernandez Lorenzo (2022).
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El auge de estas exploraciones estilistico-cuantitativas también queda
demostrado si nos fijamos en los trabajos de investigacion y las tesis doc-
torales que se han llevado a cabo durante este trienio. De los once trabajos
resefiados en el listado de publicaciones, cinco utilizan algtn tipo de analisis
estilométrico para el estudio de textos literarios.

3.2. Analisis de Redes Sociales (ARS)

Si bien los estudios sobre cuestiones de autoria son un ambito que histori-
camente ha suscitado muchas dudas y sobre el que estos métodos cuantita-
tivos permiten arrojar nueva luz, no son los tinicos que han despertado el

interés de los investigadores. El analisis de redes sociales, que se centra en

el estudio de las relaciones entre distintos autores u obras y las visualiza a

través de grafos, también ha motivado la aparicién de nuevos estudios. Baste

recordar, por ejemplo, los trabajos que han aparecido en los ultimos afos:
desde el analisis de relaciones entre personajes de las obras de Géngora, que

aplica el proyecto de Mercedes Blanco, hasta las redes de sociabilidad entre

escritoras de la primera modernidad, que llevan a cabo desde el proyecto

BIESES, pasando por la investigacion de Elena Martinez Carro y Alejandra

Ulla (2019), que analizan las redes literarias que se establecen con las come-
dias escritas en colaboracién. En el ultimo trienio los trabajos de este cufio

han aumentado y se han aplicado a distintos campos. Lo han utilizado, por
ejemplo, el proyecto «Presolo», para los paratextos de Lope, o la base de datos

Dracor, para las obras de Calder6on. También se han publicado trabajos que

recurren el analisis de redes para los motes poéticos empleados entre damas

y caballeros, como es el caso de las aportaciones de Marin Pina (2021), 0

para profundizar en los personajes de las comedias urbanas del Fénix, como

analiza el trabajo de Merino Recalde (2022).

La lista de métodos digitales que se han empleado en el ltimo trienio a
la literatura durea incluye también otros proyectos y trabajos, que, aunque
menores en representacion, no menos importantes. Para no extenderme,
citaré, por ejemplo, las iniciativas que utilizan la geolocalizacién, como la
herramienta que ha disefiado la Biblioteca Nacional de Espafia para dar ac-
ceso a su coleccion de relaciones de sucesos en funcion de los acontecimientos
narrados, o los articulos que se han publicado sobre analisis de sentimientos,
que clasifican de manera masiva muchos documentos de forma automatica
en funcion de la connotacién positiva o negativa del lenguaje que emplean
(Rodrigo Ruiz 2021 y 2022).
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4. Premios y reconocimientos

Ha sido también durante este tltimo trienio cuando se han consolidado
distintos reconocimientos a trabajos e iniciativas digitales. Este es el caso
de los premios que otorga la Asociacién de Humanidades Digitales (HDH)
para contribuir al reconocimiento social y académico de investigaciones del
ambito de las Humanidades Digitales. En las tres tltimas convocatorias, los
premios al mejor articulo cientifico del afio han sido otorgados a estudios
sobre literatura del Siglo de Oro.

En la convocatoria del 2020, el galardén fue para Sonia Boadas, por un
articulo en el que se analizaban manuscritos autégrafos de Lope de Vega
con técnicas e instrumentos vinculados a la fotografia espectral y la espec-
trometria, gracias a los cuales se revelaba informacién sobre el proceso de
composicion de los textos y las intervenciones de manos ajenas (Boadas
2020). En 2021, el premio fue para un trabajo de Alba Carmona, en el que
mediante Analisis de Redes Sociales se presentaban visualizaciones de las
interacciones que tenian los personajes de dos obras de Lope de Vega, El
mayordomo de la duquesa de Amalfi'y El perro del hortelano, para demos-
trar asi una extrema homologia estructural entre ellas (Carmona 2021). Y
el premio al mejor articulo cientifico del 2022 ha sido para el articulo de
Stefano Bazzaco, Ana Milagros Jiménez, Angela Torralba y Ménica Martin
Molares (2022), por su modelo de transcripcién automatica de textos en
letra gética y redonda.

La misma asociacidn, en colaboracion con la Fundacién BBVA, ha convo-
cado también, por primera vez en este tltimo trienio, los Premios a la Mejor
Tesis Doctoral en Humanidades Digitales. Este reconocimiento, que tiene en
cuenta la innovacion, la creatividad y la rigurosidad cientifica, premio, en
la convocatoria del 2021, la tesis de Laura Hernandez Lorenzo titulada Los
textos poéticos de Fernando de Herrera: aproximaciones desde la estilistica
de corpus y la estilometria, de la que se destacaron sus resultados, ademas
del desarrollo de un software propio y su combinacion con los resultados de
aplicaciones existentes (la libreria stylo, la libreria FreeLing y el programa
Gephy), que le ha permitido crear y ofrecer a la comunidad Litcon, una
herramienta informatica que puede ser aplicada en otras investigaciones.

También es relevante remarcar el interés de la Fundacién BBVA en el
trabajo de investigadores y creadores culturales, ya que convoca anualmente
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las Becas Leonardo para apoyar proyectos personales de caracter innovador.
Asi, en la convocatoria del afio 2022 se financi el proyecto «<CREATEXT. La
creacion del texto dramatico en el Siglo de Oro», dirigido por Sonia Boadas,
que atna el analisis filologico y paleografico de manuscritos con técnicas
vinculadas a la fotografia espectral.

A pesar de que no pertenece al campo estrictamente académico, tam-
bién me parece relevante mencionar que en el pasado congreso Edu-Con
se otorgaron los Premios EDE a los mejores educadores digitales de Espaiia.
En la categoria de Literatura, uno de los galardones fue para la cuenta de
Instagram @literaturas_en_espanol, gestionada por Daniele Crivellari, que
tiene mas de quince mil seguidores y que con humor y satira divulga con-
tenido relacionado con la literatura del Siglo de Oro.

5. Conclusiones

El repaso a los principales proyectos, iniciativas y publicaciones en el ambito
de las Humanidades Digitales que he intentado presentar muestra que, si
bien veniamos de un periodo, 2017-2020, que Martos habia definido como
de consolidacion, los ultimos tres afios se podrian calificar como una etapa
de constante progresion, vigorizacion y crecimiento. Y para ello simplemente
me remito a las cifras: frente a las sesenta y una publicaciones registradas en
el trienio anterior, he localizado mads de ciento setenta en este ultimo periodo.
La tendencia es claramente al alza y demuestra que hay una apuesta, desde
distintos ambitos y enfoques, por las Humanidades Digitales, un campo
que sin duda seguira ganando espacio y ofrecera nuevas herramientas, vias
y posibilidades para avanzar en la investigacion.

Me gustaria concluir esta contribucién con una reflexion sobre cuestiones
tan importantes y que afectan a la continuidad de los proyectos digitales
como son la financiacion, la actualizacion o la permanencia del producto
digital. Seria igualmente interesante plantear el tema de la formacién, de la
preparacion técnica que precisamos como filélogos para disefar, desarrollar,
implementar y utilizar muchas de esas metodologias, asi como de la necesaria
colaboracion entre especialistas en distintos ambitos, la tan eludida y tan
poco practicada interdisciplinariedad. Incluso, seria oportuno tratar sobre
la permanencia de los productos digitales o la evaluacion que esta actividad
cientifica merece por parte de las agencias de calificacion.
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Sin embargo, y para no dilatarme mas de la cuenta, me parece mas ade-
cuado dedicar las ultimas palabras a compartir una idea que me ha surgido
buscando y preparando los materiales para redactar estas paginas. Existe
una cantidad ingente de recursos, plataformas, ediciones y publicaciones,
la mayor parte de los cuales, a menudo, son desconocidos o poco utilizados
por la comunidad. Esa diseminacion es la responsable de lapidar recursos
economicos y personales en la creacién ex novo de herramientas que posi-
blemente ya existen, quiza en un formato o contenido similar, o ficilmente
exportable. No basta con construir, por ejemplo, una base de datos, sino
que este producto tiene que ser ttil a la comunidad, hay que darlo a cono-
cer, publicitarlo, utilizarlo, y seria conveniente que se pudiera integrar en
un contenedor comun. Creo necesaria, pues, y asi lo reivindico, la creaciéon
de un catdlogo, de una plataforma donde registrar y describir todas las ini-
ciativas, proyectos, articulos o herramientas vinculadas a las Humanidades
Digitales y a la literatura durea. Eso no solo facilitaria la tarea del préximo
coordinador o coordinadora del Encuentro de Humanidades Digitales de la
AISO, sino que crearia una comunidad y una cooperacién entre grupos y pro-
yectos de investigacion que sin duda favoreceria el avance del conocimiento.

Para terminar, retomo la cita de Virgilio del inicio de este trabajo. Des-
conozco si la Fortuna ha sido benevolente y ha acompanado mi audacia. Si
estuviera en mi lugar, Lope de Vega mencionaria el titulo de otra comedia
que las Humanidades Digitales han ayudado a atribuirle: «Yo he hecho lo
que he podido, Fortuna lo que ha querido» (Madronal 2021). Mas que a la
caprichosa voluntad del azar, es mejor encomendarse al conocimiento, a la
sabiduria y al esfuerzo de quienes trabajan, investigan y se interesan por
los temas que he tratado en esta contribucion. A ellos me dirijo, y por eso
lo mas adecuado seria introducir una variante en la maxima virgiliana y
decir: Audentes Lectores iuvat.

13 La existencia de catdlogos de ediciones digitales, como el Catalogue of Digital
Editions de Greta Franzini o el Catalogue of Digital Scholarly Editions de Patrick
Sahle, es un primer paso, aunque no suficiente para lo que aqui se plantea.
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Los estudios sobre prosa del Siglo
de Oro: 2020-2023

Clea Gerber

Universidad Nacional de General Sarmiento
Universidad de Buenos Aires

Como resultado del Encuentro de Investigadores de Prosa del Siglo de Oro
que tuvo lugar en el XIII Congreso de la Asociacién Internacional Siglo de
Oro (AISO), el presente trabajo analiza los estudios sobre prosa durea que
se publicaron durante el trienio 2020-2023, estudios recogidos en un listado
que esta disponible en la pagina web de la AISO (https://aiso-asociacion.
org/).* Para elaborarlo, hemos recabado informacién de diversas fuentes:
aportes individuales de socios de la AISO, bases de datos bibliograficos,
revistas especializadas, gacetillas y paginas de grupos editoriales, amén
de sitios web de grupos de investigacion que difunden la labor realizada
durante el trienio, tales como, entre otros, Dialogyca BDDH (www.dialo-
gycabddh.es/), del Grupo de Estudios de Prosa Hispanica Bajomedieval y
Renacentista (IUMP) que coordina Ana Vian, o BIDISO (https://www.bidiso.
es/sielae/presentacion.htm), del Seminario Interdisciplinar para el Estudio
de la Literatura Aurea Espafiola (SIELAE) que dirige Sagrario Lopez Poza.

El volumen de informacion resultante es tal que exige mas que nunca
un ordenamiento que permita interpretarlo a fin de subrayar las tendencias
destacadas del trienio. Para ello es necesario recurrir a modelos taxondmicos,
aunque las categorias usadas habitualmente en nuestro campo de estudio
mezclan criterios genéricos («picaresca»), tematicos («atribuciones»), geo-
graficos («colonial» o «virreinal») y de autor («Cervantes»). Es mads, algunas

' Quiero dejar constancia de mi agradecimiento a la junta directiva de la AISO por
la confianza que deposit6 en mi para llevar adelante esta tarea, y a Cristina Castillo
Martinez, coordinadora del anterior Encuentro de Investigadores de Prosa, por sus
generosos consejos. Aunque inevitablemente habra solapamientos, he procurado
no listar estudios ya relevados por ella en el trienio pasado.

AUREAE LITTERAE OVETENSES. ACTAS DEL XIII CONGRESO DE LA AISO 173


https://aiso-asociacion.org/
https://aiso-asociacion.org/
http://www.dialogycabddh.es/
http://www.dialogycabddh.es/
https://www.bidiso.es/sielae/presentacion.htm
https://www.bidiso.es/sielae/presentacion.htm

LOS ESTUDIOS SOBRE PROSA DEL SIGLO DE ORO: 2020-2023

categorias muy difundidas pueden resultar problematicas en si mismas: por
ejemplo, jes «escritura femenina» un criterio tematico o de autoria? Ante
esta situacion, nos hemos propuesto intentar conjurar el peligro de una ta-
xonomia férrea que lleve a una clasificacién ontoldgica del universo como
la propuesta por Borges en «El idioma analitico de John Wilkins», donde
refiere a una supuesta enciclopedia china que clasifica los animales en a)
pertenecientes al Emperador, b) embalsamados, ¢) amaestrados, d) lechones,
e) sirenas, f) fabulosos, g) perros sueltos, h) incluidos en esta clasificacion,
i) que se agitan como locos, j) innumerables, k) dibujados con un pincel
finisimo de pelo de camello, 1) etcétera, m) que acaban de romper el jarrén,
n) que de lejos parecen moscas (Borges, 1981: 105).

Sin pretension de agotar el universo, entonces, presentaremos los datos a
partir de tres grandes puntos de vista: el de autoria, el de los géneros litera-
rios y el de areas de estudio. Incluimos en este tltimo los enfoques que no
se ven contenidos en los dos anteriores y que se presentan como ambito de
interés a lo largo del periodo estudiado, pues en nuestras categorias tomamos
en cuenta criterios ya utilizados en el panorama del trienio anterior, pero
también otros que resulta necesario atender en funcion de los datos ahora
relevados, como por ejemplo el auge creciente de estudios sobre recepciéon
de los textos auriseculares.

Cabe también sefialar que, tanto en las listas bibliograficas en las que
organizamos los datos como en este analisis, una misma entrada puede
pertenecer a varias categorias, pues estas responden a criterios variados.
Asi, un articulo sobre atribuciones en el Lazarillo estara ingresado bajo tres
etiquetas: «picaresca», «Lazarillo», «atribuciones»; uno sobre recepcion del
Persiles, en tres etiquetas: «bizantina», «Cervantes», «recepcion». La lista
total de entradas relevadas que nos proporciona los datos estadisticos tiene
2698 items. Por la ley de los grandes niimeros, cualquier error que se haya
deslizado al elaborarla tendra una incidencia minima en el total. Estos
errores, inevitables, no nos impiden proporcionar un panorama de algunas
tendencias destacadas.

Para comenzarlo, nos detendremos en primer lugar en los datos esta-
disticos, a fin de orientarnos en esta selva de prosas: comentaremos bre-
vemente los graficos que nos permitieron organizar el material a partir de
los tres puntos de vista anunciados (autores, géneros, ambitos de estudio).
En la segunda gran seccion del trabajo, analizaremos los aspectos mas sa-
lientes de cada uno, sin buscar una imposible exhaustividad, sino el realce
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de tendencias importantes. Con el fin de facilitar la lectura, el orden de la
exposicion se centrara en la relevancia de las categorias y en las conexiones
que se establecen entre ellas: asi, de la categoria «picaresca» se derivan na-
turalmente «Lazarillo» y «Aleman»; de la categoria «Gracian» se pasa por
transicion tematica a «preceptiva», etc. Finalmente, y en la tercera seccion,
presentaremos algunas conclusiones acerca de las tendencias mas destacadas.

1. Estadisticas generales

AUTORES (TOTAL: 1747)

Sor Juana 5% Zayas 5%
Avellanada 1%

Castillo Dolorzano 1%

Santa Teresa 7%

Salas Barbadillo 2%
Saavedra Fajardo 1%

Quevedo 5%

Mateo Aleman 2%

Lope 3%
Lazarillo 5%

Cortés 3%
Cervantes 56%

Cracian 3%

Colon 1%

Siatendemos al criterio de autoria, constatamos el predominio absoluto de
los estudios sobre Cervantes, aumentado sustancialmente por una tendencia
en alza sobre la que mas adelante nos detendremos, que son los estudios
sobre recepcion, donde el Quijote es protagonista. En efecto, el 56 % de
los trabajos analizados desde la perspectiva de autor —978 estudios— se
dedican al alcalaino. Le sigue santa Teresa, con ciento veinte (un 7 % del
total considerado), lo que se explica en funciéon del impulso dado por la ce-
lebracion de efemérides: el cuarto centenario de su canonizacioén en 2022y
el cincuentenario de su nombramiento como doctora de la Iglesia en 2020.
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Quevedo y Maria de Zayas son otros dos nombres destacados, con un 5 %
del total cada uno: amén de importantes ediciones y estudios puntuales, cabe
destacar que los Suerios y las Novelas amorosas y ejemplares fueron tema de
la Agrégation francesa durante este trienio, lo que motivé la organizacion de
sendas colectdneas dedicadas a estos autores (Espejo Surds y Mata Indurdin,
ed., 2021 y 2023). Otro 5 %, por su parte, corresponde a los setenta y nueve
trabajos que giran en torno al anénimo autor del Lazarillo, y otro a sor
Juana Inés de la Cruz, con ochenta y nueve estudios. En contraste, la ingente
produccién en prosa de Lope de Vega ha sido menos atendida este trienio,
lo que se refleja en un 3 % del total, coincidiendo con Gracian. Asimismo,
el otro nombre de autor que hay que mencionar entre los mas frecuentados
es, sorprendentemente, el de Hernan Cortés, al que corresponde también
un 3 % de los trabajos relevados (cincuenta y dos estudios). Se trata una vez
mas de que las efemérides, relativas en este caso al quinto centenario de la
conquista de México, han impulsado un gran volumen de publicaciones. No
resultan desdenables los treinta y un trabajos dedicados a Mateo Aleman. Y,
finalmente, vale la pena mencionar el nimero de treinta trabajos dedicados
a Salas Barbadillo: el creciente interés por este autor, destacable ya en el pe-
riodo anterior, se relaciona sin duda con la buena salud de los estudios sobre
novela corta, que evidencian también los diecisiete trabajos sobre Castillo
Solérzano que hemos registrado.

Si pasamos a los géneros, prisma desde el que podemos enfocar un total
de 1381 trabajos, obtenemos un grafico mucho mas equilibrado, debido en
gran parte a que el Quijote, que saca varias cabezas a cualquier otro texto
en prosa aurisecular, queda fuera de este escrutinio. Los «libros de caballe-
rias», por cierto, no necesitan a su ilustre parodia para ser una categoria de
gran relevancia (8 %), aunque en este trienio su estudio se queda detras de
«novela corta», 19 % (impulsado en buena medida por Zayas), «picaresca»,
15 % (donde tracciona fuertemente el Lazarillo), «religiosa», 12 % (ya nos
hemos referido al caso de santa Teresa) e «historiografia», 15 %, donde in-
cluimos las relaciones, muy abundantes en estudios sobre prosa virreinal.
Resulta pertinente considerar junto a estas la categoria «preceptiva» (4 %),
que abarca estudios sobre poéticas y cuyo niimero significativo —cincuenta
y seis estudios— se explica por el interés en la polémica gongorina, del que
los grupos Pdélemos (https://obvil.sorbonne-universite.fr/projets/gongora-
et-les-querelles-litteraires-de-la-renaissance) y PASO (https://grupo.us.es/
paso/) son en gran parte responsables. También «didlogo» y «emblemas»
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GENEROS (TOTAL: 1381)

Soldadesca 1% . .
Bizantina 7%

Religiosa 12%

Caballeresca 8%
Preceptiva 4%

Celestinesca 3%
Diélogo 5%

Picaresca 15%
Emblemas 5%

Pastoril 3%

Paratextos 2% Historiografia 15%

1 0
Novela corta 19% Morisca 1%

AREAS (1424)

Atribuciones 2%  Conversos 2%
Erotismo 1%
Imprenta 5%

Escritoras 21%

Varia 7%

Recepcion 34%

Colonial 28%
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(5 % cada uno) son un campo fecundo merced a la labor de grupos de in-
vestigadores muy activos desde hace tiempo, como la arriba citada Lépez
Poza y los miembros de su grupo de investigacion.

Ciertamente, el trabajo en torno a grupos y proyectos especificos resulta
muy visible al analizar el corpus desde esta perspectiva: por ejemplo, los pa-
ratextos reciben atencion actualmente debido al interés de proyectos como
el de Ignacio Garcia Aguilar sobre los paratextos de las obras de Lope de
Vega (https://www.uco.es/presolo/recursos/); por el contrario, «soldadesca»
ha disminuido notoriamente en relacion al periodo anterior, pues concluyo6
el proyecto dirigido por Luis Gémez Canseco («Vida y Escritura I»), que lo
impulso a dar sus mejores frutos en el trienio pasado. Asimismo, la celes-
tinesca se halla en alza debido al CELPYC (Circulo de Estudios sobre Lite-
ratura Picaresca y Celestinesca, https://celpyc.org/), surgido en 2019, que
ha organizado desde entonces dos congresos (2020 y 2022) y unas jornadas
(2021), amén de diversas publicaciones. El género pastoril sigue teniendo su
reducido pero activo grupo de especialistas, como a su turno comentaremos,
mientras que la novela morisca y la bizantina como género han sido menos
estudiadas en este periodo: bizantina, tengamos en cuenta, se ve engrosada
por el Persiles cervantino.

Como anunciamos al comienzo, mas alld de los criterios de autoria y
género literario, algunos textos se examinan en funcién de areas de estudio,
fenomeno que se advierte al atender a palabras clave que aparecen insisten-
temente en monograficos, colectaneas o actas de encuentros académicos.
Se puede ver aqui una tendencia muy relevante: la preponderancia de los
estudios de «recepcion» (481 entradas, un 34 % del total considerado) sobre
otros ambitos que eran de importancia en el trienio pasado, como el tema
del erotismo, que ha concitado menos interés. Desde luego, ocupan un lugar
destacable los estudios de «colonial», por tratarse de un campo especifico
(volveremos sobre ello): hemos podido relevar un total de 395 trabajos. En
cuanto a la «escritura femenina», el interés en ese campo sigue en alza,
con 298 trabajos (un 21 % del total), y ello explica en parte la eclosién de
estudios sobre Maria de Zayas, que mencionamos al referirnos a autores y
sobre lo que nos explayaremos mas adelante. Siguen en lugar destacable, al
igual que en el trienio anterior, los estudios sobre «imprenta, circulaciéon
y lectores» (5 %), y cabe singularizar asimismo el sostenido interés por el
tema «converso», con publicaciones especificas como eHumanista/Conver-
sos: contamos con treinta y cinco trabajos, pero hay que sefialar que esta
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categoria creceria muchisimo si se incluyeran estudios de corte historico que
aparecen en colectaneas sobre el tema mezclados con analisis filologicos y
que excluimos para limitarnos —aun dentro de la hibridez de la prosa del
periodo— a textos «literarios». Los estudios sobre «atribuciones» también
siguen generando movimiento: los hay en torno al Lazarillo, desde luego,
pero también sobre La tia fingida o el Quijote de Avellaneda, o bien sobre
la propuesta de identificacion de Zayas con Castillo Solérzano.

Dado lo heterogéneo de las categorias consideradas, nuestra exposiciéon
cualitativa de estos datos estadisticos seguira un orden determinado por la
relevancia de cada categoria. En algunos casos, la variable genérica explica
esencialmente el interés que ha generado un conjunto de textos, mientras
que otros se estudian por el autor o por configurar un ambito de estudio
determinado.

2. Tendencias

2.1. Cervantes

No por conocido debe desestimarse el primer dato que salta a la vista:
Cervantes sigue siendo el nombre central en la prosa del Siglo de Oro. Comen-
zaremos entonces por €|, tratando la subcategoria denominada «Cervantes:
temas generales», tras lo que examinaremos la subcategoria «Quijote», ob-
viamente la mas dominante. Su conexion con la categoria «recepcién» hara
que la estudiemos a continuacion, mientras que los trabajos sobre La Galatea,
el Persiles y las Novelas ejemplares los comentaremos, respectivamente, en
las categorias «pastoril», «bizantina» y «novela corta», que examinamos
tras «Cervantes».

Salvo en el caso de La Galatea, donde en general priman acercamientos
de estudiosos del género pastoril, las Novelas ejemplares y sobre todo el Per-
siles gozan de una cierta autonomia «cervantina»: quienes han abordado la
coleccién de Ejemplares no necesariamente lo han hecho desde un interés
especifico en el género de la novela corta, y el Persiles ha concitado otros
focos de atencion, mas asociados a su caracter de cierre del corpus cer-
vantino que al bizantinismo. Cabe destacar que el 71 % de los 981 trabajos
sobre Cervantes se concentran en el Quijote, un 11 % aborda las Novelas
ejemplares, un 9 % presenta enfoques generales transversales a su obra, un
7 % se enfoca en el Persiles y un 2 % en La Galatea. Como se ve, el nimero
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de estudios sobre La Galatea es mas afin a la escasa proporcion de trabajos
sobre el género pastoril que al protagonismo de Cervantes.

«Cervantes: temas generales» no es una categoria tan numerosa dentro
del conjunto de textos relativos al alcalaino, pero si muy significativa para
relevar abordajes que han concitado interés durante este periodo. Nos cen-
traremos sobre todo en los libros publicados, pues implican trabajos de
largo aliento y, por ende, focos de atenciéon que exceden lo circunstancial.
En esta linea, cabe mencionar un pufiado de monografias que abarcan pro-
blemas transversales al corpus del autor, como la de Mercedes Alcald Galdn
(2022a) en torno a los discursos sobre el cuerpo femenino, «Con esta carga
nacemos las mujeres». Discursos sobre el cuerpo femenino en la Espafia de
Cervantes, o la de Frederick de Armas (2022a) sobre la arquitectura en los
textos cervantinos, Cervantes’ Architectures. The Dangers Outside, en la
linea de sus trabajos sobre el arte y Cervantes. De la escuela de De Armas
procede Jesus Botello (2022), quien ha publicado Literatura y pintura en
Cervantes y Lope de Vega. Son destacables asimismo el estudio de Vicente
Pérez de Ledn (2023), La ciencia de Cervantes, y el de Paul Michael Johnson
(2020) Affective Geographies. Cervantes, Emotion, and the Literary Medite-
rranean. La poesia interpolada a lo largo de la obra cervantina es el tema
del libro de Sara Santa-Aguilar (2021a), a proposito del cual es importante
mencionar la aportacion del «Premio Casasayas», que otorga la Asociacion
de Cervantistas, como generador de monografias cervantinas: El aleph de los
poetas: la poesia inserta en la narrativa de Cervantes es el sexto volumen de
la coleccion, editada por el Instituto Universitario «Miguel de Cervantes» de
la Universidad de Alcald. Otros temas de interés se imponen en volimenes
colectivos: el amor (Laguna y Beusterien, ed., 2020), la teatralidad (Fernan-
dez y Martin, 2022), las burlas (Mata Indurdin, ed., 2021a) o la perspectiva
de un Cervantes global (Ramirez Santacruz y Sanchez Jiménez, ed., 2022)
o millennial (Burningham, ed., 2020a).

Los estudios sobre la vida del autor alcalaino también gozan de buena
salud, como demuestra el hito importante que supone la biografia que ha rea-
lizado Santiago Mufioz Machado (2022) para la editorial Critica (Cervantes):
consta de mil paginas e incluye comentarios de la bibliografia cervantina.
En la linea de los estudios biograficos contamos también con una buena
cantidad de trabajos del prolifico Sliwa (2020a; 2020b; 2021a; 2021b; 2021¢;
2021d; 2022a; 2022b), y destacamos el articulo «Cervantes’s Life», preparado
por Canavaggio (2021a). De hecho, esta contribucion se retine con otras sobre
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el alcalaino en el The Oxford Handbook of Cervantes (Kahn, ed., 2021¢), en
un esfuerzo que debemos celebrar y que se asemeja a la tradicion del compa-
nion: articulos escritos por expertos, con bibliografia actualizada, pero sin
pretension de originalidad, sino de alta divulgacién para un publico de es-
tudiantes y universitario general, lo que impone un lenguaje claro y sin jerga.

Vale la pena destacar asimismo el impacto editorial de la coleccion
Cervantes de Sial/Pigmalion, dirigida por Jos¢ Manuel Lucia Megias, que
viene publicando trabajos de cervantistas de trayectoria —a veces dan forma
de libro a articulos hilvanados a lo largo de su carrera—. En el periodo que
nos ocupa ha editado cuatro voliumenes: el de Alberto Blecua (Doce estudios
cervantinos, 2021), el de José Montero Reguera (Miguel de Cervantes. El
poeta que fue novelista, 2021a), el de Aldo Ruffinatto (Didlogos cervantinos
(desde la intertextualidad), 2022a) y el de Juan Diego Vila (Furores impresos.
La saga de las primeras lecturas del «Quijote», 2022a).

Finalmente, hemos podido registrar dos tesis doctorales que abordan
temas generales relativos a diversos textos de Cervantes: la de Algaba Gra-
nero (Cervantes en las tablas del siglo xx1, Universidad de Salamanca, 2021),
enmarcada asimismo en los estudios sobre recepcidn, y la de Rodrigo Ruiz
(El uso de las emociones en la literatura cervantina, Universidad Nacional
de Educacion a Distancia, 2022).

2.1.1. Quijote
Es una categoria sumamente vasta: es tal la cantidad de trabajos que podria
dividirse en subcategorias menores que todavia tendrian un buen nimero
de aportes. Como esa opcion resulta poco legible, hemos optado por deslin-
dar los estudios que se centran en el analisis de la novela cervantina desde
diferentes perspectivas (temas y opticas diversas, estudios de contraste
con obras de otros autores, etc.), aquellos que enfocan distintos aspectos
de su recepcion (reescrituras, transposiciones, adaptaciones, traducciones,
tradiciones criticas) y un grupo menor que engloba trabajos desde la pers-
pectiva diddctica, el uso del clasico en el aula, etc. No es que estas tltimas
dos tendencias no se observen en relaciéon con otros textos (el Lazarillo, por
ejemplo), pero lo abrumador de la cantidad cervantina amerita el deslinde.
Centrandonos, entonces, en estudios sobre el Quijote propiamente
dicho, cabe destacar que, sin mediar efemérides, en el afo 2020 ha visto
la luz una nueva edicién, a cargo de Diego Martinez Torrén (Sevilla, Re-
nacimiento): se trata de una edicién critica que moderniza la puntuacién
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y division de parrafos, con notas abundantes (2323 en el primer volumen;
2645 en el segundo) que versan tanto sobre el significado como sobre la
ideologia de la obra.

En el terreno de las monografias, resulta bienvenido el aporte de Aurora
Egido (Don Quijote de la Mancha o el triunfo de la ficcién caballeresca, 2023),
que examina el libro en el contexto de la moda de los torneos y justas caba-
llerescas. Ivette Caloca Marti («Yo naci libre» Tras los pasos de Marcela en
el «Quijote», 2023) se centra en el personaje de la pastora Marcela y en las
diferentes perspectivas desde las que se lo ha estudiado, y profundiza en la
importancia de algunas de las imagenes que la caracterizan. El libro de Julia
Dominguez (Quixotic Memories: Cervantes and Memory in Early Modern
Spain, 2022), por su parte, examina el Quijote a la luz de la importancia
sociohistorica y cultural de la memoria en la Espafa del periodo. También
destaca el aporte de Magdalena Altamirano (Cervantes y Avellaneda. La
poesia interpolada: el romancero, 2020), que estudia las estéticas enfrentadas
de Cervantes y Avellaneda a partir de un angulo novedoso, prestando aten-
cion al uso que cada uno hace del romancero interpolado en las respectivas
novelas y mostrando como la segunda parte de 1615 se sirve de los aportes
del texto rival. Finalmente, también giran en torno al Quijote los trabajos
que buscan modelos vivos del texto, enfoque decimonoénico que acaso esté
experimentando un cierto revival: particularmente prolifico al respecto ha
sido Javier Escudero, pues a su libro (Las otras vidas de don Quijote. ;Fue el
ingenioso hidalgo de La Mancha una persona real?, 2022a) debemos sumar
su tesis doctoral antes mencionada (2020) y un buen nimero de articulos
durante este trienio. Contamos también con algunos articulos y un libro de
Francisco José Valera y Alvaro Anguix (Un lugar de La Mancha. La patria
de don Quijote al descubierto, 2021) sobre el «lugar» real y concreto que se
corresponderia con la patria del hidalgo. Quiza porque los empefios no han
cejado, Canavaggio (2021b) ha sentado posicion en un reciente articulo, ya
desde el titulo: «Un lugar de la Mancha de cuyo nombre no cabe acordarse».
Asimismo, registramos diversas tesis doctorales: las de Escudero Buendia
(Prosopografia de personajes reales cervantinos en La Mancha, Universi-
dad de Castilla-La Mancha 2020), Plozner (Les Quichottes de Cervantes et
d’Avellaneda face au miroir: I'écriture du double au seuil du fantastique, Uni-
versidad de Huelva/Université Lumiere, Lyon II, 2021), Cabaleiro Soutullo
(Entremeses de novela: El caso del «Quijote», Universidade de Vigo, 2022) y
Pons Dominguis (Los peligros de la poesia mimética en Platon y Cervantes:
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(ew)tropelia tragicomica en el «Curioso impertinente», Universidad de Ali-
cante, 2022). Como veremos en el apartado siguiente, la mayoria de las tesis
sobre la gran novela cervantina se han enfocado no tanto en el texto en si
mismo como en diferentes aspectos de su recepcion.

Por ultimo, la constante presencia del Quijote en las aulas ha dado lugar
a una serie de trabajos relacionados con la diddctica o la divulgacion, ya sea
de modo aplicado (propuestas para enseflar o divulgar el Quijote) o histd-
rico (estudios sobre la ensefianza del Quijote en épocas pretéritas). El total
de trabajos que hemos recabado se eleva a quince y permite senalar algunas
tendencias, como son la ensefianza de espafol como lengua extranjera (ELE)
(Navarro Miramon, 2020) o la presencia del Quijote en las aulas de secun-
daria o de la universidad (Costal Criado y Castro, 2021; Cuerdo Mir, 2022;
Delgado Girdn, 2021; Nieto, 2022; Sudrez Robaina y Nuez Garcia, 2021). Al
respecto, destaca la colectanea de Gasior y Badia (2021), que se ocupa de
como ensefar la literatura durea empleando elementos de la cultura popular:
Reconsidering Early Modern Spanish Literature through Mass and Popular
Culture: Contemporizing the Classics for the Classroom.

2.1.2. Recepcion
Mas de la mitad de los trabajos referidos al Quijote se centran en distintas
formas de recepcion del texto cervantino. En este sentido, presenciamos una
dindmica de retroalimentacion: por una parte, los estudios de recepcion
aumentan exponencialmente debido al interés que siempre ha despertado
el Quijote; por otra, la recepcion se ha consolidado como un area de interés
en si misma y quizas sea hoy por hoy la que asegure el protagonismo del
Quijote, frente a otros textos que resultan menos estudiados. En cualquier
caso, dentro de la amplia categoria «recepcion» se engloban los trabajos
relativos a la pervivencia de la prosa aurisecular en otros textos y contextos.
El auge de estos estudios de recepcidn se pone en evidencia al exami-
nar la cantidad de colectdneas y la diversidad de propuestas que abarcan:
la literatura hispanica en el cine internacional (Aranda Arribas y Padilla
Aguilera, coord., 2021), adaptaciones dureas en la literatura y las artes (Are-
llano Torres y Mata Indurain, ed., 2022), Cervantes en América (D’Onofrio,
Gerber y Vitali, ed., 2023), fuentes, relaciones y recepcion de la obra cervan-
tina (Escudero Buendia y Hagedorn, coord., 2020), la literatura espafiola de
la temprana modernidad a través de la cultura popular y de masas (Gasior
y Badia, ed., 2021), percepciones e interpretaciones del Quijote alrededor
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del mundo (Gratchev y Mancing, ed., 2020), la recepcion del Siglo de Oro
espanol en los paises de lengua alemana (Kappes-Le Moing y Platelle, ed.,
2021) o el Quijote en el 4mbito eslovaco (Sismisové y Palkovi¢ovd, ed., 2021).
Podriamos armar un subconjunto particular con los numerosos articulos
relativos a la traduccién de textos auriseculares, campo muy fértil en el caso
del Quijote, que ha sido vertido a casi todas las lenguas: destaca particular-
mente la colectdnea sobre traducciones y adaptaciones del Quijote destinadas
a la infancia y la juventud en Europa, «Los nifios la manosean, los mozos la
leen»: Quijotes para la infancia y la juventud en Europa (Montero Reguera
y Dotras Bravo, coord., 2021).

Este panorama se completa con una serie de monografias sobre trans-
posiciones, reescrituras, ilustraciones, reapropiaciones y hasta activismo
quijotesco en el mundo contemporaneo: Las Novelas ejemplares en el cine
y la television (Aranda Arribas, 2021b), El mito de don Quijote en la novela
francesa de los siglos x1x y xx (Bautista Naranjo, 2020a), Un-Deceptions: Cer-
vantine Strategies for the Disinformation Age (Castillo, 2021a), What Would
Cervantes Do? Navigating Post-Truth with Spanish Baroque Literature (Castillo
y Egginton, 2022), Kid Quixotes: A Group of Students, Their Teachers, and
the One-Room School Where Everything Is Possible (Haff, 2020), Cervantes,
the Golden Age, and the Battle for Cultural Identity in 20th-Century Spain,
(Laguna, 2021a), Inspiracion y pretexto II. Nuevos estudios sobre Cervantes,
su obra y su recepcion (Lopez Navia, 2021c¢), El «Quijote» en imdgenes: un
viaje iconogrdfico del libro de caballerias a la novela universal (Lucia Megias,
2021a) y Living Quixote. Performative Activism in Contemporary Brazil and
the Americas (Mifiana, 2020a).

Finalmente, y como avanzamos antes, cabe sefialar que la mayoria de las
tesis doctorales dedicadas al Quijote aborda distintas aristas de su recepcion:
son las que han defendido Clemente Martin (La voluntad del héroe: litera-
tura y filosofia en «Meditaciones del Quijote» de José Ortega y Gasset, una
interpretacion desde los planteamientos de Martha Nussbaum, Universidad
de Laguna, 2020), Macaluso (La ricezione del «Don Quijote» nella cultura
siciliana dal Settecento ai giorni nostri, Universidad de Murcia, 2021), Chen
(La traduccion y recepcion de «Don Quijote» en la China del siglo xx, Uni-
versidad de Granada, 2022), Di Carlo (Il cavaliere ideale: riscritture teatrali
del «Chisciotte» in tre dittature del Novecento, Universita di Torino, 2022) y
Gavilan (Quijotismo como motivacion del emprendimiento social, Univer-
sidad Auténoma de Madrid, 2022).

184 AUREAE LITTERAE OVETENSES. ACTAS DEL XIII CONGRESO DE LA AISO



CLEA GERBER

La vitalidad de los estudios sobre recepcion es particularmente notoria
si tenemos en cuenta que dos de los mas prolificos grupos de investigacion
sobre Cervantes de los ultimos afios se dedican a este tema, coordinados
respectivamente por Emilio Martinez Mata y Pedro Javier Pardo Garcia.
Ambos estan produciendo ediciones filolégicas que aumentan el corpus
de recreaciones de la obra del alcalaino disponibles para el investigador. El
Grupo de Estudios Cervantinos (GREC), dirigido por Martinez Mata en la
Universidad de Oviedo, concluyé en 2019 el proyecto europeo «Recreaciones
teatrales del Quijote en Europa», y actualmente es responsable de la colec-
cion El Quijote y sus Interpretaciones, dirigida por Martinez Mata y Maria
Fernandez Ferreiro, que en el ultimo trienio ha sacado a luz 6 volimenes
traducidos y editados por especialistas: EI camino francés al don Quijote
romdntico: Pascal, la commedia dell’arte y Rousseau (Colahan, 2020), Por
los caminos de la Mancha: un cuento quijotesco (Kahn, 2021), Don Quijote
y las mugjeres o el regreso de don Quijote (;Cuando las mujeres toman la pa-
labra!) (Galland y Marigno, 2022), Don Quijote del Bramante, editado por
Stojanovi¢ (Aleksi¢, 2022), Entrevista a Cervantes, editado por Fernandez
Ferreiro (Aguirre Romero, 2022) y Don Quijote en Venecia / Don Chisciotte
in Venezia, editado por Quinziano (Baretti, 2023). Por su parte, «Quijote
Transnacional» es un proyecto de investigacion financiado por el Ministerio
de Ciencia, Innovacién y Universidades y dirigido por Pedro Javier Pardo
(Universidad de Salamanca), que estudia una serie de recreaciones narrativas
del Quijote en diferentes literaturas nacionales con el objetivo de mejorar
tanto su accesibilidad como su conocimiento. El proyecto pretende ofrecer
ediciones, traducciones y estudios de tales recreaciones, principalmente del
siglo xv111, escritas en inglés, aleman, francés y espafol. Este marco espacial
y temporal apunta a la posibilidad de establecer itinerarios de transmision
del mito quijotesco dentro de un sistema literario transnacional europeo.
Amén de en papel, los textos estan disponibles en forma de edicion digital
en la web del proyecto (https://www.quijotetransnacional.es/index.php/
BQT); en el periodo que nos ocupa han visto la luz cinco volimenes: El
paladin de Essex, con introduccion, traduccion y notas de Losada Friend y
estudio y traduccion de Pardo (Winstanley, 2022); El don Quijote alemdn,
con traduccion y notas de Garcia Albero y Moro Martin e introduccién y
estudio de Moro Martin (Neugebauer, 2022); El pastor extravagante, con
traduccion, estudio, introduccion y notas de Gonzalo Santos (Sorel, 2022);
Don Quijote el escoldstico, con edicion, estudio, introduccién y notas de
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Sanchez Sanchez (Centeno, 2022), y Don Quijote con faldas, con edicién y
notas de Montero Reguera, estudio de Pardo e introducciéon de Garrigos y
Montero Reguera (Lennox, 2023).

Como se puede observar, la recepcion es sin duda uno de los campos
de estudio mas vigorosos, con investigadores plenamente dedicados a la
labor. Amén del impulso dado por el cervantismo, resulta una tendencia
en alza en otros autores y textos, como tendremos ocasion de comentar en
los apartados siguientes.

2.2. Pastoril
La sombra de Cervantes también se extiende sobre la categoria «pastoril»,
que cuenta con treinta y siete entradas. Concretamente, los estudios sobre
La Galatea (41 % del total relevado) dominan sobre otros clasicos del género,
como La Diana (27 %), y recogen ademas una impresionante variedad de
temas, algunos determinados por los monograficos en que se incluyen es-
tos estudios: sobre la amistad, sobre las burlas, sobre la poesia interpolada.
Igualmente conviene destacar los estudios sobre las fuentes y relaciones
italianas de la primera novela cervantina (Montero Delgado, 2020b), sobre
episodios pastoriles en otros géneros narrativos y, por supuesto, sobre re-
cepcion (Rodriguez Loro, 2022). La obra ha suscitado la monografia de Juan
Ramoén Muiioz Sanchez (2021a), una de las pocas dedicadas a este texto: «La
Galatea», una novela de novelas.

En cuanto al resto de estudios de la categoria, cabe celebrar la aparicion,
a cargo de Jaime Martinez Martin, de una edicién critica de Siglo de Oro en
las selvas de Erifile, la novela pastoril de Bernardo de Balbuena (2020), texto
que se solia mencionar por haber sido la primera novela publicada en terri-
torio americano, pero que no se estudiaba por carecer de elementos locales.

2.3. Bizantina

De modo semejante a lo que ocurria con la categoria «pastoril», «bizantina»
es muy dependiente del interés en Cervantes, pues los estudios sobre el Per-
siles alcanzan un 65 % del total (sesenta y cuatro entradas). Sobre el Persiles
podemos destacar los trabajos de Calero Calero (2021 y 2022), comparan-
dolo con la obra de Luis Vives, o de Carrascon (2020b), sobre la estructura
y marcas genéricas de la obra. Asimismo, resaltemos los estudios sobre el
predominio de la violencia (Fine, 2022¢; Furnier, 2022; Rodriguez Valle, 2021)
o el papel de lo admirable y lo sobrenatural en la obra (Amouyal, 2022b;
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Garcia Pérez, 2022b). Por ultimo, conviene subrayar el interés en examinar
la novela pdstuma de Cervantes desde la perspectiva del estilo tardio y el
texto ultimo (Gonzalez Briz, 2020; Vila, 2020a, 2020b, 2022¢ y 2022d).

En cuanto a la bizantina en general, y ya fuera del Persiles, hay que men-
cionar las aportaciones acerca de la naturaleza del género, de la evoluciéon
del mismo o de su extension a otras formas literarias. Al respecto desta-
can los trabajos sobre comedia bizantina de Fernandez Rodriguez (2020)
y Udaondo Alegre (2021). Asimismo, conviene resaltar la tesis doctoral de
Sanchez Soler (2021) sobre La recepcion de la novela griega en la novela du-
rea espafiola, o estudios inversos, esto es, acerca de la recepcion del género
bizantino en épocas posteriores (Munoz de Morales Galiana, 2021). Por
ultimo, saludamos la aparicion de una edicidn de la Historia de Hipélito y
Aminta de Francisco de Quintana, obra de Maria Rocio Lepe Garcia (2022).

2.4. Novela corta
NOVELA CORTA (TOTAL: 260)

Novela corta general 10%

Zayas 35%

Novelas ejemplares 37%

Castillo Sol6rzano 6%

Salas Barbadillo 12%
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Sila nomenclatura de algunas de las categorias de este trabajo se ve con
relativo consenso («picaresca», «bizantina»), otras, sin embargo, son campo
de debate entre los estudiosos, que discrepan acerca del marbete adecuado.
Es el caso de «novela corta», pues existen propuestas autorizadas que hablan
de «novela cortesana» o «novella». En cualquier caso, es posible observar di-
versas tendencias en la categoria. Para empezar, y como ocurre con otras, es
necesario precisar que gran parte de los estudios que englobamos en «novela
corta» responde al interés en autores particulares, como son Cervantes (No-
velas ejemplares) y Maria de Zayas, el primero debido al dominio que ejerce
en nuestro campo, la segunda debido a la atencion que viene suscitando la
escritura femenina. Sin embargo, es igualmente necesario notar que el peso
de estos autores no explica totalmente la dedicacién que ha merecido la ca-
tegoria: las Novelas ejemplares han recibido un 37 % de estudios; Zayas, un
35 %. Por tanto, hay un nimero destacado de trabajos dedicados a autores
relativamente menores, como Salas Barbadillo (12 %) y Castillo Solérzano
(6 %), hecho que da fe del interés que ha merecido la categoria. Gran parte
del mismo se debe a la actividad del grupo de investigacién Prosa Barroca,
dirigido por Rafael Bonilla Cerezo (http://www.prosabarroca.es/), grupo que
no solamente ha disfrutado de diversos proyectos para el estudio y edicion la
novela corta barroca, sino que ademas impulsa una coleccion sobre el tema
en la editorial Sial. A la actividad de este grupo en general y de sus inves-
tigadores en particular se debe gran parte de los volimenes colectivos que
aqui recogemos, e incluso de los articulos que forman parte de la categoria
«novela corta» y de las categorias autoriales «Salas Barbadillo» y «Castillo
Solérzano». Una excepcion seria la tesis doctoral de Eva Candia Pérez (2020)
sobre La funcionalidad de los espacios cerrados en las colecciones de novela
corta del siglo xvII (1613-1647), estuerzo exterior al grupo Prosa Barroca.

En cuanto a las monografias, ediciones y volimenes colectivos publicados
durante este periodo, conviene destacar la actividad de Garcia Santo-Tomds,
que también comentaremos en la categoria «Maria de Zayas». En este mo-
mento, nos interesa destacar su monografia sobre la imagen de las parteras
y las metéforas de la procreacion en la narrativa del Siglo de Oro, incluyendo
la de Castillo Solérzano: Signos vitales: procreacion e imagen en la narrativa
durea (2020). Asimismo, otra especialista en novela corta, Carmen Rabell,
ha publicado Cuerpo y cabeza en el «Teatro popular» de Francisco de Lugo y
Davila (2022) en la mencionada coleccion de Sial. Ahi también se han pu-
blicado ediciones de la obra de Abad de Ayala Novela del mds desdichado
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amante y pago que dan las mujeres (ed. Maria Rosso, 2021), de Los amantes
andaluces de Castillo Solorzano (ed. Margherita Mulas, 2021) y de las Va-
rias fortunas de Juan de Pifia (ed. Maria Josefa Moreno Prieto, 2021). En
cuanto a los volimenes colectivos, Albert Rubio, Coppola y Aranda Arribas
han coordinado La narrativa de Alonso Jerénimo de Salas Barbadillo (2020).
Por ultimo, resaltemos que también en esta categoria encontramos estudios
sobre recepcion, como los de Aranda Arribas (2020a; 2020b; 2020¢; 2020d;
2020¢€; 2020f; 2021a; 2021b; 2021d; 20216; 2021f; 2021h; 20211; 20225 2023) y
Aranda Arribas y Bonilla Cerezo (2021). Es mas, la propia Aranda Arribas
ha defendido una tesis doctoral al respecto en la Universidad de Cérdoba:
De la novela corta al metraje largo. La narrativa breve del barroco en el cine
y la television (2021a).

Aunque en las categorias dedicadas a los diversos autores tenemos co-
mentarios mas detallados, destaquemos ahora la escasez de estudios sobre
autores canonicos cuya aportacion mas destacada no ha sido dentro de la
novela corta. Es el caso de Tirso de Molina, cuyos Cigarrales de Toledo han
merecido parte de la monografia de Dolfi (2021), Géngora y Tirso de Mo-
lina: lo culto y lo sorprendente, o de Lope de Vega, cuyas Novelas a Marcia
Leonarda han sido objeto de interés de un pufiado de articulos (Aranda
Arribas, 2021c; Carrascén, 2020a; Fernandez Rodriguez, 2020; Muguruza
Roca, 2020; Piqueras Flores, 2020b).

2.4.1. Novelas ejemplares

Como indicamos arriba, las Novelas ejemplares dominan el corpus de tra-
bajos sobre novela corta en este trienio, con noventa y siete estudios, de los
cuales treinta y cuatro se dedican al ubicuo tema de la recepcion, de nuevo
con el predominio de los trabajos de Aranda Arribas (2020a; 2020b; 2020¢;
2020d; 2020€; 2021a; 2021b; 2021€; 2021f; 2021h; 2021i; 2022; 2023), a los que
hay que sumar los de Ma (2020a y 2022) y Martin Gonzalez (2020a; 2020Db).
En cuanto a las tendencias, dominan los trabajos sobre el Coloquio de los
perros, El licenciado Vidriera, La gitanilla y La espafiola inglesa. Mucho
mas variados son los temas que se han explorado, que incluyen la violencia
(Fernandez Valencia, 2022; Fine, 2022c¢), el matrimonio (Granja Ibarreche,
2020), la enfermedad (Barragan Nieto, 2020; Alcala Galan, 2022¢), la locura
(Alonso Fernandez, 2022), la intertextualidad y simbolismo religioso (Forteza,
2022¢; Sherman y Reeves, 2020) o la representacion de lo femenino (Colbert
Cairns, 2020; Paredes Monledn, 2020 y 2022a; 2022b; 2023; Sanchez Jiménez,
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2022b; Zalba, 2020). Sin embargo, solo hemos recabado un trabajo sobre el
género novela corta en el libro (Nufiez Rivera, 2022a) y otro sobre la estruc-
tura de la coleccién (Santos de la Morena, 2023a). Por tltimo, destaquemos
las dos ediciones criticas de Palomino Tizado, dedicadas respectivamente
a La ilustre fregona (2021b) y Rinconete y Cortadillo (2021c¢).

2.5. Zayas

Estamos ante una de las categorias mas frecuentadas del trienio, por un
impulso que no solo se debe a la Agrégation (2021), sino al interés que
ha suscitado la escritura femenina. Ademas, es un interés que se extiende
desde las monografias y ediciones criticas a las colectaneas, tesis doctorales
y articulos. En cuanto a las primeras, nos encontramos la de Garcia Santo-
Tomas (2022¢), Maria de Zayas y la imaginacion critica. Bibliografia razo-
nada y comentada, muestra del volumen que ha alcanzado la bibliografia
sobre esta escritora. En cuanto a las segundas, han aparecido dos ediciones
criticas: de Alicia Yllera es la Parte segunda del sarao y entretenimiento ho-
nesto [Desengafios amorosos] (2021); de Rodriguez de Ramos y Olivares, La
traicion en la amistad (2022). Por lo que respecta al volumen colectivo, es el
que han preparado Espejo Surds y Mata Indurdin (2021): Trazas, ingenio y
gracia. Estudios sobre Maria de Zayas y sus «Novelas amorosas y ejemplares».
En cuanto a las tesis doctorales, Ozmen ha defendido en la Universidad de
Coérdoba Sarao y campo literario en Maria de Zayas (2022) y ha dedicado
a esta autora una serie de trabajos (Ozmen, 2020a; 2020b; 2021a; 2021b;
2021¢; 2021d; 2021e). Entre los articulos, las tendencias destacadas son lo
sobrenatural (Zamora Calvo, 2021a; 2021b; 2022), las traducciones (High y
Beesley, 2022) o el género novela corta (Bonilla Cerezo, 2021b), a los que hay
que sumar los dedicados al acoso y abuso machista, que se ha ligado expli-
citamente al movimiento Me Too (Castillo, 2021¢; Nelson, 2021; Olivares,
2021; Rodriguez-Rodriguez, 2020). Incluso se ha defendido una tesis que
estudia a la escritora barroca desde esta dptica: la de Gorgas Berges (2021):
Maria de Zayas y Sotomayor y la politica de la sororidad. Una lectura en
clave contempordnea (Universidad de Zaragoza).

2.6. Salas Barbadillo

Una tendencia destacada durante este trienio es la consolidacion en las listas
bibliograficas de autores de novela corta como Salas Barbadillo y Castillo
Soldrzano, a quienes hemos dedicado sendas categorias. El interés en el
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primero ha sido alimentado por el grupo de investigacién de Rafael Bonilla
arriba mencionado, amén de por un volumen colectivo de investigadores
a é] pertenecientes. Nos referimos al que coordinan Albert, Aranda Arri-
basy Coppola (La narrativa de Alonso Jerénimo de Salas Barbadillo, 2020).
Asimismo, el escritor madrilefio ha merecido una monografia de Lopez
Martinez (Su patria, Madrid: vida y obra de Alonso Jerénimo de Salas Bar-
badillo, 2020b), y la tesis doctoral con edicién critica incluida que Marrén
Guareno ha defendido en la Universidad Auténoma de Madrid (Casa del
placer honesto de Alonso Jerénimo de Salas Barbadillo: Estudio y edicion cri-
tica, 2022). Igualmente interesante, y representativo del volumen de estudios
que suscita la obra de Salas Barbadillo, es la existencia de un articulo de
estado de la cuestion, el de Piqueras Flores (2020a). Por ultimo, destaquemos
la fidelidad a la figura del madrilefio de un activo grupo de investigadores
que han protagonizado gran parte de los estudios a él dedicados: Coppola
(2020a; 2020b; 2020c¢), Fiordaliso (2020; 2022), Piqueras Flores (20204, 2020c,
2020d, 2021), Piqueras Flores y Trapanese (2020).

2.7. Castillo Solorzano

Menos atencion que Salas Barbadillo ha suscitado Castillo Solérzano, dentro
de cuyo estudio destaca la tendencia a examinar los elementos maravillosos
en sus novelas (Alberola, 2021; Correoso Rodenas, 2022b). Asimismo, cabe
resaltar la persistencia de la propuesta de Navarro Duran (2020a), quien
insiste en sostener que Maria de Zayas es un «juego literario» del escritor
de Tordesillas.

2.8. Lope de Vega

Lope de Vega no ha sido un autor particularmente estudiado por su obra
en prosa, pues, pese a sus contribuciones al campo, se lo asocia mas con la
poesia dramadtica, lirica o narrativa. Ademas, los estudios que hemos reca-
bado tienden a examinar su prosa en el contexto de la exploracion de facetas
generales de su produccion o figura (Canas Murillo, 2021; Flores Moreno,
2022; Sanchez Jiménez, 2020b; 2020¢; 2020d; 2021; Thacker, 2021), por lo
que cabe enmarcarlos también en los campos que mas vienen interesando
a los estudiosos, tales como su biografia, su perfil autorial, su recepcién o
las fuentes de su erudicion. Es el caso, por ejemplo, del monografico de Ma-
ria Alvarez Alvarez (2021), El tricentenario de la muerte de Lope de Vega a
través de la prensa de 1935, o de dos tesis doctorales: en primer lugar, la de
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Gonzalez Garcia, defendida en la Universidad de La Rioja y dedicada a un
insigne lopista: Robert Southey (Letters Written During a Short Residence
in Spain and Portugal and Robert Southey’s Later Writtings, 2021); en se-
gundo lugar, la de Gutiérrez Prada, defendida en la Universidad Nacional
de Educacion a Distancia y dedicada a La ciudad del Siglo de Oro en Lope
de Vega (2020). En cuanto al tema de las fuentes de la erudicién del Fénix,
destaca la labor de Conde Parrado (2021b y 2021c¢), asi como la de Boadas
y Conde Parrado (2021) y Cayuela (2021b).

Una tendencia destacada en este trienio ha sido la atencién dedicada a los
paratextos de las obras lopescas, afan impulsado por el proyecto de Garcia
Aguilar («Practicas editoriales y sociabilidad literaria en torno a Lope de
Vegan, https://www.uco.es/presolo/). En ella, destacan diversos trabajos del
propio Garcia Aguilar (2020a; 2021; 2023a; 2023b). Asimismo es importante
subrayar los estudios sobre las cartas y testamentos del Fénix (Elvira-Ramirez,
2021a; Castillo Bejarano, 2021; Pefia Lopez, 2021; Roquain, 2020a; 2020b;
Cuenca Muiioz, 2021), asi como sobre su recepcion, entre otros lugares en
la serie El Ministerio del Tiempo (Loépez Lopez, 2022; Moura Garcia, 2022).

En cuanto a las obras estudiadas, se imponen las Novelas a Marcia Leo-
narda (Aranda Arribas, 2021c; Carrascon, 2020a; Fernandez Rodriguez,
2020; Piqueras Flores, 2020b), a las que dedica importantes paginas la
monografia de Lopez Lorenzo: Lope de Vega como escritor cortesano: «La
Filomena» (1621) y «La Circe» (1624) a estudio (2023). Menos abundantes
son los trabajos sobre otras obras centrales del autor: Arcadia (1598), El
peregrino en su patria (1604), Pastores de Belén (1612), La Dorotea (1632),
aunque Pastores de Belén ha sido objeto de una edicion critica de Félix y
Sudrez Figaredo (2022).

2.9. Picaresca

Sigue siendo una de las areas de estudio mds populares, obviamente impul-
sada por el interés que continta suscitando el Lazarillo, aunque también por

colectdneas (de hecho, es el area que mas voliumenes colectivos ha merecido)

y companions. Este ultimo es el coordinado por Edward Friedman (A Com-
panion to the Spanish Picaresque Novel, 2022b). En cuanto a los voliumenes

colectivos, son los que coordinan Arciello y Matas Caballero (Picaros y

picarismo. Nuevos estudios en torno a la picaresca, desde sus origenes hasta

la actualidad, 2023), Cifre Wibrow y Martin Martin (Picaresca - Ironia -
Humor, 2021) y Gargano (Le maschere del picaro. Storia di un personaggio e
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PICARESCA (TOTAL: 208)

Guzmani3%

Buscon 5%

Otros 43%

Lazarillo 39%

di un genere romanzesco, 2020). Entre los articulos que incluyen, destaque-
mos reflexiones sobre el género (Friedman, 2022¢; Nufiez Rivera, 2020¢), un
estado de la cuestion (Kallendorf, 2022) y estudios de pedagogia (Amores
Bonilla, 2020).

Ademas de estos volimenes, tenemos una monografia de Barbara Fuchs
con capitulos sobre La picara Justina, el Guzmdn de Alfarache y la obra cer-
vantina, cuyas narrativas de cautiverio relaciona con la picaresca: Knowing
Fictions: Picaresque Reading in the Early Modern Hispanic World (2021).

Una tendencia importante en estos afios es el estudio de las picaras (Pa-
redes Monledn, 2022a; 2022b), obviamente dominado por La picara Justina.
También destacan las glosas de Arellano sobre algunos conceptos comicos
de este libro (2021b; 2022a; 2023). Asimismo, tenemos estudios sobre la
sexualizacién (Arriaga Flérez y Moreno Lago, 2021), victimizacién (Co-
rreoso Rodenas, 2023b) y confinamiento de las picaras (Gamon Fielding,
2020). Incluso se ha defendido en la Universidad de Sevilla una tesis sobre
estos textos: La novela picaresca de protagonista femenina en Esparia en el
siglo xvi1, de Martinez Rodriguez (2020).
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En cuanto a los estudios de recepcion, hay un puiiado de articulos (Ga-
rrido Ardila, 2021; Piquero, 2021; Ramirez Riafo, 2020) e incluso la tesis
doctoral que Parra Alonso ha defendido en la Universidad Auténoma de
Madrid: El género picaresco en las narrativas de esclavo angloafricanas del
siglo xv11I (2022).

Conviene asimismo sefalar que se ha publicado una edicién critica de
las Relaciones de la vida del escudero Marcos de Obregon de Vicente Espinel,
obra de Palomino Tizado (2021), quien ha llevado a cabo diversos estudios
sobre el volumen (2020a; 2020b; 2021a; 2021b).

2.10. Lazarillo

Como adelantdbamos arriba, la mayor parte de estudios sobre picaresca se
ha dedicado al Lazarillo, libro que, de modo semejante al Quijote, ha sido
objeto de estudios sobre traduccion (Elizalde Estenaga y Ibarluzea Santis-
teban, 2020a y 2020b; Rodriguez Lopez-Abadia, 2020 y 2021; Stojanovic,
2021b) y pedagogia (Belda Torrijos y Llorens Ponce, 2021; Bobadilla-Pérez,
2021; Calzoén Garcia, 2020c¢; Couto Cantero, 2020 y 2021; Ferndndez Millan,
Garcia Guirao y Lopez Martinez, 2021; Martin-Macho Harrison y Vila
Carneiro, 2023; Valero Fernandez, 2021; Rivera Jurado, 2021). Asimismo, ha
suscitado diversos acercamientos sobre recepcion (Chao Fernandez, 2021;
Correard, 2020; Garcia Granados, 2021; Gargano, 2021; Santoyo, 2021), in-
cluyendo la reescritura zombie (Calzén Garcia, 2020a y 2020b). En una linea
semejante, debemos destacar el volumen colectivo El Lazarillo de Tormes y
sus continuadores, coordinado por Rodriguez Lopez-Vazquez y Rodriguez
Loépez-Abadia (2021). Este demuestra el interés general por el tema (Vian
Herrero, 2020e), que ademas se ha trabajado fuera del monografico (Caseda
Teresa, 2020a; Folger, 2022; Nufiez Rivera, 2021).

Asimismo, conviene destacar los trabajos sobre autoria y atribuciones
(Borja Morales, 2022; Caseda Teresa, 2021; Corencia Cruz, 2021 y 2022;
Madrigal, 2020, 2022a y 2022b; Morcillo Pérez, 2022a; 2022b; 2022d; 2023),
entre los que tenemos la edicion y estudio de Calvo (2020): Lazarillo de
Tormes (una novela en busca de autor). En esta linea de trabajos podemos
destacar la asiduidad de Corencia Cruz, el uso de la estilistica computacional
de Madrigal o la propuesta de Morcillo Pérez, quien apunta al autor de La
Celestina y define el Lazarillo como «novela juridica» (2023).
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2.11. Aleman

Como cabria esperar, en los estudios sobre Mateo Aleman dominan absolu-
tamente los trabajos sobre su gran novela picaresca, el Guzmdn de Alfarache.
Sobre ella ha aparecido una nueva edicion, obra de Monique Michaud (2021),
y una de las comentadas por Cavillac (2022). En contraste, no hemos reca-
bado ningun estudio sobre el San Antonio, y pocos sobre sus obras menores,
que comentaremos abajo. Antes, conviene destacar que, como ocurria con
el caso del Lazarillo, tenemos diversos trabajos sobre continuaciones del
Guzmdn (Brafianova Gonzalez, 2020; Lopez-Vazquez, 2020c¢), en particular
de Alvarez Roblin (2022¢ y 2022d).

Otra tendencia importante son los estudios lingtiisticos, procedentes de
la tesis que Heredia Mantis ha defendido en la Universidad de Huelva: La
lengua de Mateo Alemdn: estudio lingiiistico e ideoldgico (2020). De hecho,
Heredia Mantis ha sido la responsable de los trabajos sobre las obras me-
nores de Aleman que acabamos de mencionar (2021a; 2021b; 2022). Entre
las obras menores podriamos contar el informe de Almadén, objeto de una
monografia de Morales Segura que la relaciona con el Guzmdn de Alfara-
che: Galeotes de mercurio. El caso de Mateo Alemdn: la interaccién entre el
derecho y la literatura en el «Informe de la mina de mercurio de Almadén»
y el «Guzmdn de Alfarache» (2020).

En contraste con otras categorias, no hemos documentado sobre Aleman
la abundancia de estudios sobre pervivencias, recepcion y reescrituras que
es tipico de este trienio: la excepcion al respecto seria el trabajo de Villa-
nueva Noriega (2021). A esta peculiaridad cabria afadir otra: el interés por
el derecho (Guillemont, 2021a), que aparece también en el libro de Morales
Segura sobre el informe de Almadén ya mencionado.

2.12. Celestinesca

En el campo de la celestinesca destaca la actividad del Circulo de Estudios de
la Literatura Picaresca y Celestinesca (CELPYC) (https://celpyc.org/), amén
de la de la revista Celestinesca, donde aparecen muchas de las publicaciones
que hemos relevado. Igualmente central ha sido el homenaje a Folke Gernert,
Mujer, saber y heterodoxia: «Libro de Buen Amor», «La Celestina» y «La Lo-
zana Andaluza»: Homenaje a Folke Gernert (Toro Ceballos, 2022). En cuanto
a las tendencias tematicas, destacan la recepcion de La Celestina en el Siglo
de Oro (Saguar Garcia, 2022; Taylor, 2021) o de esa obra y la celestinesca
en siglos posteriores (Aranda Arribas, 2020f). Por ultimo, existen diversos
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trabajos sobre autoria (Morcillo Pérez, 2022a; 2022b; 2022d) o erotismo
(Boyle, 2021; Sierra Matute, 2021; Velasco, 2021) en el género.

2.13. Morisca

Ha sido una categoria poco frecuentada durante este trienio, pese a que
cuenta con obras maestras como el Ozmin y Daraja del recién mencionado
Aleman, La desdicha por la honra de Lope y, obviamente, El Abencerraje.
Encontramos articulos sobre obras particulares, como la citada Ozmin y
Daraja (Eugercios Arriero, 2020b; Saadan, 2021), pero sobre todo eviden-
ciamos la tendencia a estudiar el género en diacronia, esto es, no la novela
morisca de los siglos xvI-xv11, sino la figura del moro, entre otras, en estas
novelas (Martinez Gonzalez, 2021; Mithal Ahmed, 2020).

La mas destacada de las novelas moriscas espanolas, El Abencerraje, no
ha sido objeto de demasiados estudios. Eso si: como ocurre con otras ca-
tegorias, percibimos mucho interés por el tema de la recepcion en textos
del Siglo de Oro y siglo x1x (Eugercios Arriero, 2020a; Martinez Gonzalez,
2021), e incluso contemporaneos, tema que estudia la tesis que De Ledn ha
defendido en la Temple University: Finding Identity in a Hybrid Culture:
Connections Between Fronterizo Medieval Literature and Mexican American
Literature (2021). Del fenémeno contrario, las fuentes, se ocupa Resta (2021),
quien estudia la influencia de la novella italiana en El Abencerraje. Por ul-
timo, y de nuevo en el terreno de la recepcion, destaquemos la monografia
de D’Agostino (2021) sobre la figura del Abencerraje y su pervivencia: El
Abencerraje y la hermosa Xarifa: polimorfismo letterario e dinamiche testuali.

2.14. Quevedo

Se trata de una categoria muy marcada por la Agrégation, que se centra en
los Suefios durante los afios 2023 y 2024. De hecho, hemos localizado un
volumen colectivo que incluye un articulo sobre el tema (Rabaté, 2023). Asi-
mismo, la categoria también se ve impulsada por la gran actividad del grupo
de investigacion quevedista de la Universidad de Santiago de Compostela
que dirigen Alfonso Rey y Maria José Alonso Veloso y que se encarga de la
edicion de las obras completas en prosa de Quevedo (Quevedo: el siglo de
Quevedo, prosa y poesia lirica, https://www.usc.gal/gl/investigar-na-usc/
grupos/quevedo). De hecho, en este trienio destaca el comentario al respecto
de Rey (2023) yla aparicion de los ultimos volimenes de la coleccién, todos
coordinados por Rey y Alonso Veloso: Obras completas en prosa. Memoriales.
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Volumen VI (2020a), Obras completas en prosa. Obras religiosas. Volumen

VII (2020b) y Obras completas en prosa. Elogios, polémicas y juicios literarios.
Volumen VIII (2020c¢). Asimismo, contamos con el nuevo instrumento que

ha desarrollado el grupo para localizar concordancias en el Buscén (http://
vconcor.imaxin.com/index.html). Todavia en el contexto de este grupo,
resaltemos la actividad de Alonso Veloso, en diversos articulos en los que

desarrolla la nueva orientacion mas bien contextual («el siglo de Quevedo»)

que estan dando al mismo una vez acabada la edicion de las Obras completas

en prosa. Amén de estos articulos, subrayemos un volumen colectivo: Perfi-
les de la literatura barroca desde la obra de Quevedo (Alonso Veloso, 2020f).
Por tltimo, conviene sefialar que el trabajo de edicion de la prosa completa

ha dado impulso a toda una serie de articulos sobre problemas textuales

(Alonso Veloso, 2020b; 2020¢; 2020€; 2020 y 2023; Azaustre Galiana, 2021a,
2021b, 2021¢, 2022 y 2023; Rico Garcia y Azaustre Galiana, 2020; Sanchez

Sanchez, 2023; Tobar Quintanar, 2020a; 2021a; 2021b).

Fuera del contexto del grupo de Santiago, cabe destacar la aparicién de
la monografia de Sdnchez Martinez de Pinillos (Quevedo en el origen y el
fin de la Modernidad, 2020), asi como del volumen colectivo que han coor-
dinado Espejo Surds y Mata Indurain (Lienzos ficticios, fantasias oniricas.
Estudios en torno a «Los suefios» de Quevedo, 2023).

También en esta categoria encontramos trabajos sobre atribuciones (Ro-
driguez Lopez-Vazquez, 2020) y, como es habitual en este trienio, sobre
recepcion (Martinez Plaza, 2022; Roy, 2023; Servera Bafio, 2021), entre
los que sobresale el libro de German de Patricio: Quevedo, personaje de
ficcion: icono colectivo. Recepcion diacrénica del simbolo de nuestra frustra-
cion politica (2020). Otro tema destacado es la erudicion clasica, tema muy
apropiado para el caso de un fil6logo y traductor como Quevedo (Escobar
Borrego, 2021a y 2021b; Fasquel, 2020; Gallego Moya, 2022; Guzmdn Arias,
2022; Izquierdo, 2020). Al respecto, Garcia Sanchez ha defendido una tesis
en la Universidad de Santiago de Compostela: Quevedo, traductor de textos
cldsicos (2023). Otra tesis, esta dedicada a la satira desde el punto de vista de
la literatura comparada, ha defendido D’Angelo en la Universidad del Pais
Vasco: La sombra de Apolo: reyes y ministros esparioles, guerras y religion
en los «Parnasos» de Traiano Boccalini y Francisco de Quevedo (2022). Es
un tema, por cierto, sobre el que también ha trabajado Gagliardi (2021a).

Aparte del trabajo del grupo de investigacion arriba citado esta la nueva
edicion de La vida del Buscén de Rodriguez Lopez-Vazquez (2021).
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2.15. Gracian

Sigue siendo un autor muy frecuentado, aunque mas en lo relativo a su pen-
samiento literario y politico que a su novelistica, que en este trienio ha sido
bastante menos estudiada (Diego Pérez de la Torre, 2021; Laplana Gil, 2020a;
2022a). Entre los muchos ejemplos posibles sobre Gracian y la historia del
pensamiento, cabe mencionar los de Jiménez Villar (2022b), Tomas (2022)
y Gumbrecht y Hofman (2021). Asimismo, destacan los trabajos sobre la
impronta de Gracidn en el pensamiento moderno (Carvajal Cordén, 2021),
o sobre su relacion con pensadores como Maquiavelo (Gonzalez Garcia,
2020; Souto Alcalde, 2021) o Benjamin (Martinez Neira, 2020). Sobre el
pensamiento de Gracian ha publicado Baltar una monografia: Pensamiento
barroco espariol: filosofia y literatura en Baltasar Gracidn (2021).

Como ocurre con otros autores durante este trienio, encontramos es-
tudios sobre recepciéon (Encarnaciéon Sandoval, 2020; Blanco, 2021a) e in-
cluso traduccién, que para el caso de Gracian son particularmente abun-
dantes, pues es un autor muy traducido (Garzelli, 2022; Grigoriadou, 2020
y 2021; Sell Maestro, 2021). De hecho, conviene destacar la traduccién al
aleman del Ordculo manual, obra de Gumbrecht: Handorakel und Kunst
der Weltklugheit (2020).

2.16. Preceptiva

Debemos relacionar con Gracidn la categoria «preceptiva», que no ha sido de
las mas trabajadas durante este trienio, aunque ha merecido dos volimenes
colectivos, uno del grupo Pélemos, coordinado por Blanco y Plagnard (EI
universo de una polémica. Géngora y la cultura espariola del siglo xv11, 2021)
y otro sobre la labor historiografica y sus directrices de uno de los grandes
preceptistas del momento, Cascales (Francisco Cascales: Discurso y método
para la historia, 2023).

Como sefialamos arriba, los estudios de preceptiva han recibido un fuerte
impulso del interés por la polémica gongorina, campo de estudio de los gru-
pos PASO y Pélemos. A un investigador del primero, Nufiez Rivera, debemos
un estudio y edicion del texto de Pellicer, Pellicer in progress. Segundas lec-
ciones solemnes a la Soledad primera de D. Luis de Gongora y Argote (2022b);
a otro investigador que ha colaborado con el grupo, Azaustre Galiana, la
edicion de la Silva a las «Soledades» de don Luis de Géngora, con anotacio-
nes y declaracion, y un discurso en defensa de la novedad y términos de su
estilo de Manuel Ponce (2021). Por ultimo, dos investigadoras de Polemos,
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Blanco y Plagnard, han coordinado el volumen colectivo El universo de una
polémica. Géngora y la cultura espafiola del siglo xv1r (2021).

Ya fuera de la polémica, pero en el contexto de un proyecto de largo
aliento, Madrofal y Garau han editado los libros XVII y XVIII de la obra
magna de Jiménez Patén Comentarios de erudicién. Libros XVII y XVIII
(2021). Asimismo destacable es la monografia sobre el concepto de imitatio
de Barragan Aroche, Ibarra Chévez, [fiigo Silva y Lépez Martinez («Este
de Zeuxis pensamiento agudo». La imitatio ecléctica entre Europa y Amé-
rica (siglos XvI-XVIII), 2022), asi como el volumen colectivo coordinado por
Nakladalova: El arte de anotar. Artes excerpendi y los géneros de la erudicion
en la primera Modernidad (2020).

Ya en el plano de los articulos, destaquemos como tendencias los estudios
acerca de la preceptiva en diversos textos (Pineda, 2022), los que examinan
las preceptivas en si (Cuyas de Torres, 2021; Nieto Ibafiez, 2022b; Romanos,
2020; Valdivieso, 2022; Vitulli, 2022b), los trabajos sobre preceptiva en pa-
ratextos (Corencia Cruz, 2022c¢), los que examinan la estética del momento
(Lopez Martinez, 2022) o los que emplean preceptivas para analizar obras
literarias (Redruello Vidal, 2020).

2.17. Caballeresca

Una categoria de gran vitalidad durante el trienio es «caballeresca», des-
tacable ademas porque goza de una salud que parece independiente de los
estudios que llegan al género a través del Quijote, e incluso del Amadis, que
no ha sido objeto de demasiados estudios durante este periodo.

Para empezar, conviene destacar la aparicion de diversas ediciones criticas,
concretamente los nuevos voliumenes de la coleccion Los Libros de Rocinante,
del Instituto Universitario de Investigacion «Miguel de Cervantes», otrora
Centro de Estudios Cervantinos, de la Universidad de Alcald. Subrayemos la
aparicion en esta coleccion de ediciones de Leandro el Bel (2020), al cuidado
de Stefano Bazzaco; del Lidamor de Escocia de Juan de Cordoba (2020), al
cuidado de Rafael Ramos; del Palmerin de Inglaterra (Libro II) de Francisco
de Moraes (2020), a cargo de Vargas Diaz-Toledo; del Espejo de caballerias.
Libro I, de Lopez de Santa Catalina (2021), al cuidado de Sinchez Espinosa;
del Libro del caballero Marsindo (2022), al cuidado de Garcia Pérez. Ademads,
existen otros ambitos de produccion de ediciones criticas, por ejemplo, en
Sial, o en Etidpicas. Es el caso de sendas ediciones del Palmerin de Francisco
de Moraes: el Palmeirim de Inglaterra. [Partes I-II]: (Evora, André de Burgos,
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1567) (2021b), al cuidado de Alvarez-Cifuentes y Vargas Diaz-Toledo; y el Pal-
merin de Inglaterra (2021a) de Sudrez Figaredo. A ellas, aiadamos la edicion
del Olivante de Laura del obispo de Mondofiedo, Antonio de Torquemada
(2021), de nuevo a cargo de Sudrez Figaredo.

Otro resorte que impulsa el campo es la revista Historias Fingidas, que
orbita en torno al «Progetto Mambrino» que dirige, en la Universidad de
Verona, Anna Bognolo y que se dedica al estudio de obras de caballeria
(https://www.mambrino.it/it), con la peculiaridad de que tiene entre sus
orientaciones centrales el interés en las relaciones hispano-italianas en el
ambito de la literatura caballeresca. Como parte del mismo proyecto, des-
taca el «Progetto PRIN 2017 Mapping Chivalry. Spanish Romances of Chi-
valry from Renaissance to xx1 century: A Digital Approach» (https://www.
univr.it/it/iniziative/-/evento/8576?p_auth=ZcGFgkei), iniciativa que, junto
al «Progetto Mambrino», ha sido descrita en articulos de Bognolo (2023a)
y Crescini (2020), trabajos a los que hay que afadir los de Tomasi (2022a 'y
2022b), sobre uso de la base de datos MeMoRam. Ya fuera del ambito de la
Universidad de Verona, pero con una metodologia parecida, encontramos
el articulo de Cacho Blecua (2020), que examina cémo se puede aplicar el
indice de motivos de Stith-Thompson al estudio de la literatura caballeresca.

Asimismo destacado es el predominio de estudios sobre recepcion, que
incluye una linea de trabajos sobre traducciones y recepcion europea del
género caballeresco, otra de recepcion de lo caballeresco en otros géneros
del Siglo de Oro y otra mas acerca de los contactos de la caballeresca con el
mundo actual. Es el caso del articulo de Gutiérrez Trapaga (2022b), que exa-
mina la categoria de «sujetos endriagos» (derivada del endriago del Amadis)
que Sayak Valencia propone para estudiar la violencia vinculada al narco-
trafico. Sobre otras recepciones trabajan Pardo Garcia (2021; 2022b), quien
examina la inglesa, o Fox (2022) y Fuentes Nieto (2020), quienes analizan
la que se dio en el Siglo de Oro, respectivamente en autores como Maria de
Zayas y Alonso de Castillo Solérzano. Por tltimo, y sin salir del campo de
la recepcién, destaquemos el volumen colectivo que coordina Alvarez-Recio
(2021): Iberian Chivalric Romance. Translations and Cultural Transmission
in Early Modern England.

Otro aspecto particular del campo de los libros de caballerias es su di-
fusion internacional en varios centros de estudio, pues a los de Alcala y
Verona hay que afiadir la Universidad Nacional Auténoma de México y el
Colegio de México, que acogen a diversos investigadores de importancia
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que han producido un corpus muy interesante de publicaciones. Entre ellas,
destaquemos varios volumenes colectivos: el de Martin Lépez, Campos
Garcia Rojas, Lobato Osorio y Rubio Pacho («Estos que llaman libros de
caballerias». Estudios de literatura caballeresca, 2023); el de Martin Lopez,
Rubio Pacho, Lobato Osorio y Campos Garcia Rojas (Caballeros, damas y
maravillas, 2021); el de Gonzalez, Luna Mariscal y Campos Garcia Rojas
(Claribalte y sus libros: 500 afios, 2022). De hecho, uno de los investigadores
mads activos en el campo es el mexicano Axaydcatl Campos Garcia Rojas,
autor de una monografia: Siete sabias y una reina. Personajes femeninos al
margen en los libros de caballerias hispdnicos (2021).

Igualmente americanos son el colombiano Cérdoba Perozo, que ha tra-
bajado sobre el Palmeriny el Primaleén (2022), la mexicana Luna Mariscal,
que ha estudiado aspectos como la gestualidad o la comida en el Lisuarte y
en la narrativa caballeresca breve (2020; 2022), y el ya mencionado Gutiérrez
Trapaga, que colabora en el Progetto Mambrino y que ha publicado sobre
la magia (2022a), motivos y ciclos caballerescos (2020; 2022¢; 2022d; 2022¢)
y otros aspectos diversos (2022b). Junto a ellos, destaquemos los investiga-
dores espafoles que se han dedicado al estudio del paratexto caballeresco
(Izquierdo Andreu, 2020; 2021b; 2022) y a los aspectos fantdsticos (Lum-
breras Martinez, 2023).

2.18. Colonial

Arriba nos referimos a categorias como «novela corta» cuya nomenclatura
es objeto de debate. Un caso andlogo es el marbete «colonial», que ademas
se complica por el trasfondo politico de las diversas propuestas en liza, en-
tre las que destacan la que hemos elegido («colonial») y «virreinal». Es solo
una de las complicaciones de un campo cuyos investigadores se mueven
en ambitos diferentes del resto de estudiosos del Siglo de Oro, que se cen-
tran frecuentemente en un corpus que se escapa de lo estrictamente lite-
rario y que ademds manejan una terminologia propia, como evidencia su
aficion por el concepto de «archivo» o «archivo latinoamericano» (Aldao,
2021¢; Afidn, 2020; 2021a; Afidn y Colombi, 2021a), términos derivados
del Myth and Archive de Gonzalez Echevarria, que ha suscitado particular
interés en Latinoamérica y que define Garbatsky (2021). Ademas, se hace
evidente la existencia de grupos de investigacion potentes en el continente
americano (dos ejemplos son los de Beatriz Colombi y Valeria Afidn en
Argentina), amén de en Espafia, como muestra el proyecto «Fuera de Sitio.
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Transferencia material y Redes letradas en los virreinatos de América» que
dirige Lépez Parada.

En cualquier caso, la categoria comprende una serie de tendencias a las
que hemos dado entidad autorial propia, por lo asentado de la tradicién cri-
tica en la que se inscriben: es el caso de «Coldén», «sor Juana», «<Fernandez
de Oviedo» o «Herndn Cortés», uno de los autores mas estudiados debido
al centenario de su llegada a Tenochtitlan, que ha impulsado, entre otros
muchos estudios, una publicacion colectiva de cuatro volumenes (Herndn
Cortés en el siglo xx1. V centenario de la llegada de Cortés a México, 2020)
y una biografia (Mira Caballos, 2021). Aparte de los autores mencionados,
brillan con luz propia Bartolomé de Las Casas, donde, como cabria esperar
y veremos abajo, abundan los temas politicos, incluso aplicados a casos de
derechos de minorias en la actualidad; Cabeza de Vaca, con gran influencia
de los estudios histéricos (Gémez Galisteo, 2023) o el Inca Garcilaso, quien
no ha suscitado demasiados estudios. También es notable que, exceptuando
los casos arriba sefialados —esto es, a Cortés, al que debemos sumar a sor
Juana—, no abunden los volimenes colectivos. Hemos localizado los de
Colombi (Diccionario de términos criticos de la literatura y la cultura en
América Latina, 2021a), Ramirez Santacruz y Rodriguez Mansilla («Ni dis-
tancias que estorben ni mares que impidan»: globalizacion y la temprana
modernidad, 2022), Rufer (La colonialidad y sus nombres: conceptos clave,
2022) y Paniagua Pérez y Arciello (Construyendo espacios: la ciudad ibe-
roamericana virreinal. Teoria y estudios de caso, 2020).

En cuanto a las monografias, muchas se internan en el campo de la his-
toria, y particularmente en el de la biografia, o incluso la historia militar.
Es el caso de las de Testi (La conquista de México desde una perspectiva mi-
litar (1517-1521), 2020c¢), Cervantes (Conquistadores. Una historia diferente,
2021), Pérez Henares (Cabeza de Vaca, 2020), Mazén Serrano (Elcano, viaje
a la historia, 2020), Rios Taboada (Disputas de altamar. Sir Francis Drake
en la polémica espariola-inglesa sobre las Indias, 2021) y Turner (Los silen-
cios de una Historia. El pasado castellano de Bernal Diaz «del Castillo» y el
encubrimiento de su entorno familiar, 2021). Otras monografias son las de
Legnani (The Business of Conquest: Empire, Love, and Law in the Atlantic
World, 2020), Pérez Gonzalez (Leer el libro desde sus paratextos. Censura,
critica y legitimacion en la literatura novohispana (siglos XvVI-XVvIII), 2021¢),
Clayton y Lantigua (Bartolomé de las Casas and the Defense of Amerindian
Rights. A Brief History with Documents, 2020) y Gullo Omodeo (Madre
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patria. Desmontando la leyenda negra desde Bartolomé de las Casas hasta
el separatismo cataldn, 2021). Esta ultima se inserta en la tradicién de apo-
logias contra Las Casas, que data al menos de tiempos de Juderias y que
prosiguieron autores tan importantes como Menéndez Pelayo y Menéndez
Pidal. En cualquier caso, no son tesis que todos hayan abandonado, como
muestra el articulo de Ordéiiez Alberca y Vilchez (2022) sobre el supuesto
trastorno de personalidad del padre Las Casas.

En cuanto a las ediciones criticas, destacan la del Carnero de Rodriguez
Freyre, obra de Esteban y Aparicio (2023); la de las Crénicas de la conquista
espiritual de América (2023), a cargo de Serna y Villar; la Luz y método de
confesar idolatras y destierro de idolatrias de Diego Ricardo Villavicencio
(2021), al cuidado de Pérez y Valdés Borja; la del Arte de la lengua mexi-
cana de Andrés de Olmos (2022), a cargo de Téllez Nieto; la de los Jiibilos
de Lima de Pedro de Peralta Barnuevo (2022), cuidada por Arellano; la de
la Vida y sucesos de la Monja Alférez, de Catalina de Erauso (2021), a cargo
de Miguel Martinez; la de la Historia del descubrimiento y conquista del
Perii de Agustin de Zarate (2022), obra de Ortiz Canseco; la de la Historia
de las Indias y conquista de México de Lépez de Gomara (2021a), a cargo de
Belinda Palacios, asi como la que Mustapha, Bénat-Tachot, Bénassy-Berling
y Roche han dedicado a la misma obra (Historia de las Indias (1552), 2021b);
y la de diversos textos que el editor, Juan Gil, ha llamado En demanda de la
isla del rey Salomon: navegantes olvidados por el Pacifico Sur (2020).

Esta apertura al Pacifico, relacionada con el centenario del viaje de Maga-
llanes/Elcano (2020-2023), se percibe también en la obra de otro historiador,
Martinez Shaw (2020), asi como en la tesis doctoral que Santacruz Antén ha
defendido en la Universidad de Alicante: Las exploraciones por el Pacifico
novohispano (1522-1543). Elaboracion y estudio de un corpus textual (2020).

Un caso particular es la edicién con monografia que ha publicado la ya
mencionada Belinda Palacios, en esta ocasion dedicada a la Historia del
huérfano: Entre la historia y la ficcion: estudio y edicion de «Historia del huér-
fano» de Andrés de Ledn (1621), un texto inédito de la América colonial (2020).

En cuanto a otras tesis doctorales, hemos hallado las de Costas Larrete-
guy (La crénica marginal del siglo xvr: El viaje de Miguel Cabello Valboa a
la tierra de las Esmeraldas, 2021), defendida en la Universidad Complutense
de Madrid, y Gonzalez Fuxa (Revision de la recepcion de la teoria aristoté-
lica de la esclavitud natural en la Espaiia del siglo xv1 en el contexto de la
conquista de las Indias, 2023), defendida en la Universidad de Barcelona.
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Por ultimo, es necesario resefar la escasez de estudios sobre algunas
obras esenciales en este campo, como es la de Bernal Diaz. A ella se dedi-
can los trabajos de Diaz de Zappia (2020) y la monografia de Turner (2021)
arriba mencionada.

2.19. Cortés

El centenario de la conquista del imperio mexica por Hernan Cortés (1521)
y su llegada al mismo (1519) ha desencadenado un torrente de estudios cor-
tesianos, movidos por una voluminosa colectanea a la que hemos hecho
alusion arriba, Herndn Cortés en el siglo xx1. V centenario de la llegada de
Cortés a México, coordinada por Calero Carretero y Garcia Muiioz (2020)
y financiada por la Fundacién Academia Europea e Iberoamericana de
Yuste II. La misma efeméride ha impulsado otros dos volimenes colecti-
vos sobre el conquistador extremeiio, la de Grunberg, Martinez Martinez
y Mira Caballos (Herndn Cortés: Una vida entre dos mundos, 2021) y la de
Hinz y Lépez-Medellin (Herndn Cortés revisado. 500 afios de la conquista
espafiola de México (1521-2021), 2021). Asimismo, se han publicado diversos
trabajos sobre las actividades de Cortés desde el punto de vista de la historia
militar, comenzando por la biografia de Mira Caballos (2021) arriba citada,
y prosiguiendo por diversos articulos (Blanco Nufiez, 2020; Rojas Mulet,
2020a y 2020b; Testi, 2020a y 2020b), asi como por el libro del propio Testi
ya mencionado (2020¢).

Como en otras categorias, también en esta damos fe de un interés en la
recepcion, que en este caso se refleja en trabajos sobre el uso de la figura de
Cortés en siglos posteriores (Gomez-Aguado de Alba, 2020; Mayer, 2020;
Moreno Gonzalez y Rubio Masa, 2020; Zabia de la Mata, 2020), o incluso
en cdmo ensefar su historia (Calvo Buezas, 2020).

Por ultimo, destaquemos la aparicion de diversas ediciones de textos re-
lacionados con Cortés, como son los de Lépez de Gdmara, que resefiamos
arriba (2021a y 2021b), o como la edicién de una de las cartas del extre-
meno: la Relacién de 1520 de Herndn Cortés, al cuidado de Luis Fernando
Granados (2021).

2.20. Sor Juana

El caso de sor Juana Inés de la Cruz se puede considerar paralelo al de Lope
de Vega, arriba expuesto: se trata de una autora importante en la historia
de la literatura hispanica, pero cuya produccion se concentra mas bien en

204 AUREAE LITTERAE OVETENSES. ACTAS DEL XIII CONGRESO DE LA AISO



CLEA GERBER

la poesia lirica y dramatica que en la prosa. Sin embargo, la encontramos
en nuestro corpus impulsada por el interés que despierta su contribucion
en esos géneros, con estudios sobre su figura en general (sobre todo, bio-
graficos) y con trabajos sobre su contribucion prosistica mas importante: la
Respuesta a sor Filotea de la Cruz.

Muchos estudios han leido la Respuesta a sor Filotea de la Cruz en clave
feminista o protofeminista, por otra parte fundamental para entender esta
apologia (Colombi, 2022b; Gémez-Olano, 2023; Hernandez Mufioz, 2021;
Marin Serrano, 2021). En estos estudios, destacan los que comparan a la
monja mexicana con figuras del feminismo posterior: la autora de A Vindica-
tion of the Rights of Women, Mary Wollstonecraft, por ejemplo (Hernandez
Muifoz, 2021; Marin Serrano, 2021). En cualquier caso, en algunos casos
estos estudios aparecen en volumenes colectivos de 6ptica feminista (Rios
Espinosa, 2022; Roselld Soberdn, 2