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PREAMBULO

Entre los dfas 22 y 27 de julio de 1996, la Universidad de Alcald de Henares tuvo el
honor de ser la sede del IV Congreso Internacional de la Asociacién Internacional
Siglo de Oro. Como recordarén los asistentes al espléndido Congreso celebrado en
Toulouse en 1993, no habfa sido la ciudad alcalaina la designada para recibir a los
congresistas del que habfa de celebrarse en 1996. Pero vicisitudes de la existencia,
contra las cuales los hombres no solemos poder nada o casi nada, decidieron ( apoya-
das por la Junta Directiva de 1a Asociacién, todo hay que decirlo...) que la Universidad
Cisneriana acogiera los fastos del IV Congreso de nuestra Asociacién (la AISO ya para
siempre), y quienes podfan aceptar esas decisiones del azar las aceptaron, basdndose
tal vez en las sabias palabras virgilianas: Fata viam invenient.

Y asi el Comité Local Organizador pretendi6 ayudar al destino buscando los cami-
nos para llevar a la realidad lo que en los primeros momentos parecfa casi imposible.
En los primeros y en los dltimos, porque entre las diversas y anénimas coplas que por
aquellos tiempos se compusieron, algunas cantaban o hablaban de unas obras que co-
menzaron antes de lo previsto en la Facultad de Filosoffa y Letras; de una mudanza de
despachos —y de ficheros, y de correo, y de ordenadores, y de datos mil del Congreso—
que hubo de realizarse ineludiblemente cuando faltaba menos de una semana para el
comienzo de los actos; de dificultades con las imprentas que confeccionaron cartel y
programas; y de tantos azarosos etcéteras que ahorraremos al que lea estas lfneas.

Pero el azar obliga siempre a la necesidad, dicho sea con perdén de Jacques Monod;
y un dicho espafiol habla de hacer de la necesidad virtud. El Comité Local Organizador
traté de llevar a la prictica estas palabras con dnimo y empefio. Lo que sucedi6 en
aquellos seis dias de julio —calurosos y térridos los primeros, fresquitos los 1iltimos—,
habla mds elocuentemente que ningtin discurso del éxito o fracaso —no somos nosotros
los llamados a decidirlo- de tanta tenacidad, de tanta ilusi6n, de tanta colaboracién
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como se pusieron en juego para hacer que el IV Congreso de la AISO fuera lo que
todos tenfamos derecho a esperar, y més quienes habian crefdo en nosotros para llevar-
1o a cabo.

Llega el momento ahora de hacer explicita nuestra gratitud. Al Rectorado de la
Universidad de Alcald, al Vicerrectorado de Extensién Universitaria, al Decanato de la
Facultad de Filosoffa y Letras; al Decanato de la Facultad de Derecho que nos cedié
sus espléndidas instalaciones y la colaboracién de sus funcionarios (secretarias, bede-
les) para celebrar en ella las sesiones del Congreso; al Departamento de Filologiay ala
Fundacién General de la Universidad de Alcald (especialmente a Ana Alcocer), cuyos
apoyos humanos y materiales fueron base y fundamento de la mayor parte de cuanto
pudimos llevar a cabo.

Agradecemos también la importante colaboracién econémica del Ministerio de
Educacién y Cultura, en primer lugar; la de la Consejerfa de Educacién y Cultura de la
Comunidad de Madrid, en segundo lugar. El Ayuntamiento de Alcald de Henares, la
Cdmara de Comercio e Industria de Madrid, el Centro de Estudios Cervantinos de
Alcald y el Instituto Cervantes nos apoyaron también cuanto pudieron. Ibercaja de
Alcal4 de Henares tuvo en sus arcas nuestros dineros y nos di6 también algunos mds. Y
tres editoriales importantes para nuestra labor de hispanistas y siglodoristas, Castalia,
Critica y Tamesis Books aportaron su ayuda econdémica y algtn regalo libresco para los
congresistas. Algo semejante hizo Alianza Editorial. ‘

Pero el capitulo mds importante a la hora de agradecimientos es el humano, 1a
ayuda personal, el esfuerzo y el carifio con que tantas personas concretas intervinieron
eficazmente para que el Congreso saliera adelante. En el Comité Local Organizador
estdn los nombres de casi todos los miembros del Departamento de Filologia en sus
dreas de Lengua y Literatura Espafiolas que, en la medida de sus posibilidades, colabo-
raron. Hay entre esos nombres algunos que merecen especial mencién: Joaquin Rubio
y José Manuel Lucfa, por ejemplo, que aportaron su experiencia de organizadores de
otros Congresos en Alcal4; los hermanos Antonio y Carlos Alvar, lo mismo y mas.
Pero, sobre todo, los estudiantes, nuestros estudiantes de Filologia Hispdnica, que se
entregaron a colaborar en las tareas mds 4speras o mds gratas, las que fueran necesa-
rias, sin poner reparos, sin contar las horas, sin esconder la sonrisa. Muchos congresis-
tas lo dijeron, y el aplauso que se les dedic6 en el acto de clausura fue més expresivo
que todas las palabras. Algunos nombres de estudiantes estan en el Comité Local Orga-
nizador: Sara Akkad, Isabel Galiano, Juan Carlos Izquierdo porque su dedicacion fue
importante desde los primeros momentos; pero no se pueden olvidar los de quienes
formaron el maravilloso equipo de ayuda durante los dias del Congreso: Carlos Alba,
Raquel Alvarez, Lola Bernardino, Bernadette Borosi, Isabel Bueso, Cristina Castillo,
Carmen Criado, Susana Espejo, José Ramén Franco, Jairo Garcfa Sanchez, Sonia Gar-
za, Inocencio Giraldo, Gema Gordo, Ana Llorente, Ana Belén Molina, Almudena Ru-
bio, Nieves Sdnchez Mendieta, Noelia Silva, Marfa Jests Torrens, Javier Urbaneja,
Laura Urdillo y Ruth Vézquez. Sin saberlo, a estos nombres, a estas personas, estaba
aludiendo el Presidente de la AISO, Isafas Lerner, en su alocucién inaugural cuando
hablaba de las generaciones mds jovenes a las que tantos congresistas pudieron trans-
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mitir su saber de la misma manera que ellas nos estaban transmitiendo su entusiasmo y
generosidad.

Nuestro agradecimiento también al grupo Miisica Doméstica que vino desde las
dulces y himedas tierras gallegas para ofrecer, en la sequedad manchega de Alcal4, un
concierto de miisica renacentista y barroca en el que, como no podia'ser de otro modo,
cantd una siglodorista... Al Aula de Teatro de la Universidad de Alcald que interpret6
magistralmente, contagidndonos su alegria, la obra de Calderén de la Barca, Céfalo y
Procris. Y last, but no least, a la Junta de Extremadura que nos proporcioné un viaje a
la magnffica ciudad de Ciceres para que viéramos de cerca los libros de Barcarrota: el
Lazarillo de Medina del Campo, la Oracidn de la Emparedada y todos los demads all{
encontrados. La visita guiada por las calles y rincones de Cdceres que nos ofrecieron
durante la tarde fue el final feliz de un dfa perfecto en el que muchos congres1stas
descubrieron por primera vez la magia de la ciudad extremefia.

Estas son las Actas de aquellos dias y aquellas sesiones del Congreso. No estdn
todas las comunicaciones que se leyeron, porque algunos congresistas han preferido
publicar sus trabajos en otros medios o completarlos para darlos mds adelante a la
imprenta; pero sf estdn aquf ciento cuarenta y nueve comunicaciones, la gran mayoria
de las que se leyeron. De las cinco conferencias plenarias que pronunciaron sabios
profesores s6lo se publican cuatro porque problemas de salud han impedido al profe-
sor Jean Vilar entregarnos la suya. Nosotros, los editores y el servicio de Publicaciones
de la Universidad de Alcald, estamos orgullosos de poder ofrecer estos resultados tan-
gibles de unos dfas de intenso trabajo. No nos hacemos responsables, como es 16gico,
de todo lo que se dice en las paginas de comunicaciones y plenarias, pero sf de haber
conseguido darlas a la imprenta con amor y a su tiempo. Los errores materiales de este
libro son nuestros; los aciertos, tantos, son de ustedes. Gracias, otra vez y siempre, a
todos los que de una forma o de otra dieron tanta vida al IV Congreso Internacional de
la AISO.

Maria Cruz Garcia de Enterria y Alicia Corddn
Universidad de Alcal4



DISCURSO INAUGURAL

Prof, Isafas Lerner
Presidente de la AISO (1993-1996)

Excelentisimo Sefior Vicerrector de Extensién Universitaria;

Excelentisimo Sefior Alcalde en funciones;

Sefior Concejal de Cultura;

Sefior Concejal de Salud y Bienestar Social;

Sefior Gerente de 1a Fundacion General de la Universidad de Alcal4d de Henares;
Estimados colegas:

Bienvenidos al IV Congreso de 1a Asociacién Internacional Siglo de Oro. En nom-
bre de la AISO y su Junta Directiva, sean mis primeras palabras de profundo agrade-
cimiento por su hospitalidad y apoyo a la Universidad de Alcal4, su Rector, don Ma-
nuel Gala; a su Vicerrector de Extension Universitaria, Carlos Alvar Ezquerra y al
Departamento de Filologfa, a su Director, Antonio Alvar Ezquerra y al Comité Local
Organizador, presidido por Marfa Cruz Garcfa de Enterrfa. Particularmente a Marfa
Cruz quien, desde octubre de 1994, ha dedicado todos sus esfuerzos para que este
Congreso tenga el éxito que su Programa anticipa. Tenemos, pues, con ella una enor-
me deuda de gratitud por la generosidad con que nos ha dado su valioso tiempo y su
inagotable energfa para poner en marcha el complejo mecanismo de miltiples, gran-
des y pequefios actos de delicada diplomacia, invisible presién e inmutable persisten-
cia, y hacer realidad esta reunién que congregara durante una semana a especialistas
de Espafia, Europa, Asia, Africa y las Américas en fecundo intercambio de ideas y
proyectos.

Es notable la riqueza y variedad de temas a desarrollarse durante los seis dias del
Congreso y, por ello, las extraordinarias oportunidades de intercambio y didlogo que
las més de 180 comunicaciones, cinco conferencias plenarias y nueve encuentros de
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investigadores hardn posible en el muy apropiado recinto de esta joven y venerable
Universidad Cisneriana.

Como en los Congresos anteriores dé nuestra Asociacién, hemos tratado de dar
cierta unidad de perspectiva a las conferencias plenarias. Asf como en los Congresos
anteriores los temas fueron «la edicién de textos», «nuevas perspectivas criticas» y
«literatura y marginalidades», en este IV Congreso se explorardn las relaciones de la
literatura con otros discursos y otras manifestaciones de la cultura: literatura e historia;
literatura y politica; literatura y discurso moral; literatura y representacién; literatura y
emblemdtica. Lamentablemente, la conferencia plenaria dedicada a estas cuestiones
desde el d4ngulo de la literatura colonial ha debido cancelarse a Gltimo momento y, atin
més a dltimo momento, la dedicada a literatura y pintura,

Los encuentros de investigadores responderdn, como es costumbre en nuestra Aso-
ciacién, a temas solicitados por socios y congresistas; como en los otros Congresos,
dos especialistas orientarédn el intercambio de ideas y la presentacién de temas y pro-
blemas actuales de la critica y la investigacién. Los temas seleccionados para este
Congreso son: edicién de textos; mujer y literatura; literatura colonial; poesia
renacentista; formas narrativas; Cervantes; Quevedo; poesia barroca; teatro. La comi-
sién organizadora trat6 de evitar superposiciones y ofrecer el mayor nimero de posibi-
lidades para aquellos de nosotros interesados en mds de un encuentro, siguiendo el
proverbio latino, modelo y ejemplo de modestia: no todos podemos todas las cosas.
Ademds, hemos dedicado sesiones especiales de homenaje a ilustres hispanistas re-
cientemente desaparecidos, de importante labor de investigacién en nuestro campo:
Monique Joly, Maurice Molho, Antonio Sdnchez Romeralo y Lore Terracini.

También quiero aprovechar esta ocasién para agradecer especialmente a nuestro
Secretario y Tesorero, Ignacio Arellano, todo el esfuerzo, empefio y dedicacién con
que ha llevado a cabo esta doble e importantfsima funcién, no necesariamente grata
pero sin duda laboriosa. A ella debi6 afiadir el cuidado de la preparacién de las Actas
del IIT Congreso. Debemos al entusiasta equipo de Toulouse la preparacién del primer
volumen por el que también estamos todos particularmente agradecidos. Ignacio ha
tenido a su cargo la preparacién de los restantes y estard a su cargo la presentacién
oficial de las Actas en la Primera Asamblea General.

Este IV Congreso ofrece la extraordinaria oportunidad de una excursién a Cdceres
en donde se mostrard a los participantes el conjunto de libros recientemente encontra-
dos en Barcarrota, entre ellos el ahora tnico ejemplar conocido de una edicién de
Medina del Campo, de 1554, de El Lazarillo de Tormes. Habr4 alli mismo una sesi6n
especialmente dedicada a este hallazgo y su significacién.

La extraordinaria diversidad en las actividades del Congreso que hoy nos retine en
Alcal4 de Henares responde, sin duda, a la vibrante actividad erudita y creadora de las
investigaciones actuales sobre las letras hispdnicas en los siglos XVI y XVIL Creo que
no me dejo engafiar por la falta de perspectiva histérica ante lo inevitablemente
contampordneo, cuando pienso que somos protagonistas y espectadores de uno de los
perfodos mds fecundos de los estudios de la edad de oro en sus diversos aspectos. La
variedad y solidez de las tltimas contribuciones en la historia de la literatura, en la
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ecdética, en las diversas précticas criticas, biogréficas, y ain patogrificas, asf lo de-
muestran. El creciente interés por aspectos especificos estd claramente documentado
por la multiplicacién de publicaciones y entidades dedicadas a temas, autores y aun
obras especificas de autores individuales, de modo que la capacidad para el conoci-
miento pormenorizado de la bibliograffa, ya no digo de este periodo histdrico, sino tan
s6lo de un género o de una especialidad dentro de uno de los géneros, se hace cada vez
menos alcanzable y, por ello, el desafio que significa m4s apetecible.

Esta expansion no estd exenta de debilidades, pero es el precio necesario de la
abundancia. Por lo demds, los que nos dedicamos a las humanidades, a veces tendemos
a considerar de menor importancia lo que no coincide necesariamente con nuestros
puntos de vista personales. Sin embargo, basta leer los titulos de las comunicaciones de
este feliz IV Congreso para notar con qué flexible comodidad se atnan propuestas
arraigadas en posturas tradicionales de probada solvencia con propuestas experimen-
tales que resultan de exploraciones del corpus de las letras dureas desde nuestra
contemporaneidad.

La capacidad para nuevas lecturas que se apoyan en nuestra personal experiencia
intelectual no es sino prueba del carécter clasico de nuestros textos, liberados ya de los
limites de su propia historicidad. Y, de hecho, las nuevas précticas criticas de corte
historicista indican que los aspectos mds aparentemente tradicionales estdn siempre
sujetos a renovacion y cambio. Lecturas e interpretaciones histéricas, filolégicas,
semi6ticas, genéricas, psicoanaliticas (jungianas, frendianas y/o lacanianas), cualquie-
ra sea la versién personal que demos a estas précticas, no hacen sino ampliar y mejorar
nuestro conocimiento. Basta recordar el tema general del II Congreso de nuestra Aso-
ciacién para justificar el valor de la aceptacién de nuevos enfoques, siempre enrique-
cedores. Enriquecimiento no es necesariamente aprobacién indiscriminada al servicio
de modas pasajeras. Pero anquilosamiento o rechazo previo de todo lo que no coincide
con nuestros modos es invitacién al olvido. Sin duda, no estar de moda no es siempre
grato para una autoestima superficial; pero lo permanente no estd nunca de moda. Moda
es lo sustituible, lo instantdneo, la aceptacién inmediata de lo nuevo, aunque no sea
sino una versién disfrazada de lo ya hecho.

Nuestros estudios no parecen pertenecer a esta categorfa. Sin duda, por ello mismo,
tampoco somos material altamente rentable. Nada en el material de nuestras investiga-
ciones nos hace comparables a la televisién, al cine mds comercial o a las respuestas y
soluciones instantdneas de cuestionamientos y problemas complejos que propone el
periodismo cultural, mds vendibles cuanto mds olvidables. En verdad, tal vez el hecho
de ser inolvidables es lo que nos hace poco vendibles. Por ello me perturba en cierta
medida que nuestro trabajo, en no pocas instancias, quede preso dentro de los términos
que impone el mercado. A veces me pregunto qué pasarfa con editores que nos exigen
ensayos sobre temas de venta segura o ediciones de textos de lectura obligatoria que no
ocupen mds pdginas de texto que las que componen un tomo de poco espesor, con
pocas notas (sobre todo no eruditas, como si las notas de venta segura fueran las no
eruditas y breves), si todos nosotros hiciéramos una moratoria y no entregdramos un
solo manuscrito durante dos afios. Estoy seguro de que algo cambiaria en el comercio
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de libros. Tal vez podriamos aspirar nuevamente a los primores de la vieja artesania
que concedia a los libros un valor también cultural. Tal vez renacerfa el tipo de edito-
rial que se contentarfa con pocas ventas seguras. Tal vez mds instituciones estarfan
dispuestas a dar mds subsidios para la impresién de libros no vendibles desde el punto
de vista de su rentabilidad. Tal vez, mds modestamente, podriamos corregir segundas
pruebas y afiadir lo que creemos que har4 nuestro texto mejor y mds perdurable.

En cambio, de lo que no tengo dudas es de que el canon se abrirfa para textos que
hoy no se pueden leer en ediciones accesibles o confiables y por ello no se ensefian y se
estudian por muy pocos o no se estudian del todo. Los marcos de referencia se acerca-
rfan més a la realidad histérica de la época que estudiamos y el mismo corpus que hoy
estudiamos y ensefiamos tendrfa un sentido diferente.

Seguramente, todo esto tiene algo de utépico, pero creo que imaginar utopfas no
parece una propuesta demasiado alejada del horizonte cultural dureo. Creo que tam-
bién es apropiado porque imaginar nuevas férmulas para perfeccionar los campos del
_ saber es invitar a las nuevas gebneraciones a continuar esta tarea. No debe ser otra la
funcién de asociaciones como la AISO: asegurar el traspaso de modelos de investiga-
cién a las generaciones mds jévenes; promover un intenso didlogo entre especialistas
de diversos pafses y asegurar ¢l matenimiento del interés académico, profesional e
individual por la literatura de los siglos XVI'y XVII a pesar de la activa competencia
de nuevas especialidades dentro y fuera del marco académico.

Por ello, nada mds alentador para el futuro institucional de la AISO que observar la
nutrida presencia, junto a los que gozamos los beneficios de cierta prolongada vetera-
nfa, de j6venes investigadores dispuestos a mejorar y ampliar con proyectos originales
la labor que ha dado a las generaciones previas tantas oportunidades de expandir y
mejorar el conocimiento de la herencia cultural que nos hermana y que es también
patrimonio del mundo.

La continuidad, junto a la renovacién y el cambio sobre lo ya conocido e investiga-
do, estd en la esencia de nuestra labor y es lo tinico que asegurard su importancia y su
interés futuros. A los j6venes investigadores de hoy les toca mantener viva y enrquecida
esta propuesta y reinventar con originales y novedosos aportes este campo del saber
para que su presencia en los estudios de humanidades de la universidad del siglo XXI
tenga relevancia y centralidad.

Muchas gracias por estar aqui presentes. A todos, en nombre de la Junta Directiva
y del Comité Local Organizador, les damos la mds cordial bienvenida.
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LA ORATORIA SAGRADA DEL SIGLO XVII: UN
ESPEJO DE LA SOCIEDAD

Francis CERDAN
Université de Toulouse - Le Mirail

Queridos hermanos;

No. No voy a predicar un sermén. Querfa sélo recordar, estimados amigos y cole-
gas, que este apdstrofe «queridos hermanos», que solfa introducir la prédica, todos lo
conocemos perfectamente y lo hemos ofdo muchas veces, incluso los que no van a
misa, porque la predicacién, como todo lo que pertenece a la vida religiosa, y mas
particularmente al culto, es consustancial a la vida social y cultural espafiola, tal vez
més que en cualquier otro pafs de la cristiandad.

La oratoria sagrada cobré6 especial relevancia durante todo el Siglo de Oro, y si
bien tal fenémeno se verific6 en todos los pafses de Europa, se puede afirmar que
conoci6 particular amplitud en la Espafia de los Austrias. La predicacién llegé a ser un
amplio fenémeno de sociedad de extraordinaria importancia como hecho cultural, ideo-
16gico y hasta politico. En un articulo un poco al margen de sus investigaciones habi-
tuales, Ddmaso Alonso escribié las acertadas consideraciones siguientes:

Tal vez de los hechos sociales en que la literatura tiene intervencién, los dos m4s
importantes de aquellos siglos sean el teatro y la oratoria sagrada. Al margen de la
fundamental diferencia, los parecidos son grandes: fenémenos ambos atados a las cate-
gorfas de tiempo y espacio, que buscan -y tienen forzosamente que hacerlo- el sacudir
al publico, y, por tanto, son buen indicio para rastrear los méviles estéticos afectivos de
aquellas muertas generaciones; pero, ademas, fendmenos totalmente sociales y naciona-
les para todo el pueblo (aunque en determinados casos podfan también dirigirse a sélo
una clase social) que tenfan una difusidn para toda Espafia, y que entraban en las preocu-
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paciones del espafiol de aquella época con una viveza, con una intensidad que apenas
hoy podemos imaginarnos!,

Quienes nos hemos dedicado al estudio de la oratoria sagrada solfamos recordar,
citando una conocida frase de Miguel Mir, escrita a principios de nuestro siglo, que
este tema pertenece al capftulo menos desarrollado y peor tratado de toda 1a litera-
tura espafiola. Si hay que reconocer que las investigaciones en este campo de la
oratoria sagrada del Siglo de Oro han avanzado con increfble lentitud, hasta hace
muy poco tiempo, ya podemos decir que hemos entrado en una fase m4s fausta. A
rafz de la publicacién, en 1978, del muy nutrido libro de Hilary Dansey Smith?, los
trabajos sobre oratoria sagrada durea se han multiplicado y, sobre todo, podemos
contar ahora con el magnifico libro que acaba de publicar Félix Herrero Salgado —
a quien agradezco cordialmente su presencia hoy entre nosotros—, libro que serd en
adelante la referencia ineludible para todos los que se interesen por la oratoria sa-
grada en los siglos XVI'y XVII, Este libro es una incitante invitacién a prolongar
las direcciones ya apuntadas y a ahondar nuestras investigaciones, particularmente
en lo que propongo hoy bajo el rétulo de «la oratoria sagrada del siglo XVII: un
espejo de la sociedad». '

El inmenso caudal de sermones impresos que ha llegado hasta nosotros constituye
una inagotable fuente que hasta ahora ha sido poco aprovechada por los historiadores
de las mentalidades pero que es fundamental para comprender la Espafia de entonces.
Es curioso y extrafio, cuando no chocante, el escaso interés que le han dedicado de
manera general los historiadores al sermonario, incluso los més especializados como
Dominguez Ortiz, jefe de fila de la historiografia moderna en Espaifia, Bartolomé
Benassar, magnifico rector que fue de mi universidad, o Garcfa Villasandia, autor de la
conocida Historia de la Iglesia. S6lo José Antonio Maravall cita algiin que otro predi-
cador en su admirable Cultura del Barroco. El propio Julio Caro Baroja, quien no dejé
de notar esta contradiccién un poco paraddjica®, en su fundamental libro Las formas
complejas de la vida religiosa, obra que lleva el subtitulo de Religidn, sociedad y
cardcter en la Espaiia de los siglos XVI y XVII, se vali6 escasfsimas veces de ejemplos
sacados de los sermonarios. El historiador inglés John H. Elliot, autor de numerosos
estudios sobre el siglo XVII espaiiol, llamaba la atencién de los investigadores, en uno
de sus trabajos de 1985, sobre la necesidad de emprender un estudio de la oratoria
sagrada en este sentido, afirmando:

! Ddmaso Alonso, «Predicadores ensonetados. La oratoria sagrada, hecho social apasionante del siglo
XVII», en Del siglo de Oro a este siglo de siglas, Madrid, Gredos, 1962, p. 96.

? Hilary Dansey Smith, Preaching in the Spanish Golden Age. A study of some Preachers of the Reign
of Philip IlI, Oxford, University Press, 1978.

3 Félix Herrero Salgado, La oratoria sagrada en los siglos XVI 'y XVII, Madrid, Fundacién Universita-
ria Espafiola, 1996.

4 Julio Caro Baroja, Las formas complejas de la vida religiosa (Religion, sociedad y cardcter en la
Espaiia de los siglos XVI y XVII), Madrid, Akal, 1978, p. 177.
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El sermén en Espaiia merece una atencién mucho mayor a la que hasta ahora ha
recibido’...

Pero hubo que esperar atin unos diez afios para que un joven historiador de la Uni-
versidad Complutense, Fernando Negredo del Cerro, en el marco de un amplio estudio
de la Iglesia espafiola en la Edad Moderna, emprendido bajo la direccién del profesor
E. Martinez Ruiz, abordara el tema de manera precisa®. Espero, pues, poder llegar a
convencer a algunos de los que se interesan, mds alld de la pura literatura, a la socie-
dad, a las mentalidades, o como suele decirse, a la civilizacién del siglo XVII, que vale
la pena detenerse en la lectura de los numerosos sermonarios y sermones sueltos im-
presos en aquella centuria. La predicacion queda, de manera general, intimamente liga-
da a la religiosidad de la época. Enmarcada las mds veces, aunque no siempre, en el
templo cristiano dentro de la funcién religiosa, es también inseparable de los aconteci-
mientos extraordinarios y de las manifestaciones de la vida social en su dimensién
colectiva.

Hasta ahora, yo me he interesado fundamentalmente por el cardcter mds bien litera-
rio de los sermones, y no pretendo ser ni historiador, ni antrop6logo, ni historiador de
las mentalidades, ni tampoco especialista de la sociologfa de la literatura’, pero me
atreveria a afirmar que la aproximaci6n a la oratoria sagrada requiere una metodologfa
propia que tenga en cuenta los aspectos especificos del sermén como un caso un tanto
particular de acto de comunicacion entre un emisor, el predicador, y un receptor colec-
tivo que es el pueblo cristiano congregado alrededor o, mejor dicho, debajo del piilpi-
to. Desde los ap6stoles, enviados por Cristo para evangelizar a las gentes («Euntes in
mundum universum praedicate Evangelium omni creaturae» Mt 16, 15.), la misién del
predicador es anunciar el Evangelio y adoctrinar al pueblo cristiano. Continuador de
los profetas, el predicador procura convertir las almas y reformar las costumbres
(«Jerusalem, Jerusalem, convertere ad Dominum Deum tuum», como se cantaba al
final de las lamentaciones del Profeta Jeremfas en el oficio de Tinieblas de Semana
Santa). En este sentido, podemos decir que el contenido del mensaje no varia, no puede
variar. Los mandamientos de Dios son siempre los mismos y s6lo hay un decdlogo. Las
nociones del bien y del mal no sufren alteraciones. Los pecados y los vicios de los
hombres se repiten con imperturbable constancia («perseverare diabolicum»). El dis-

Nota al pie de la pagina 25 de su contribucién «Poder y propaganda en la Espaiia de Felipe IV» al
Homenaje a José Antonio Maravall, Madrid, Centro de Investigaciones SociolGgicas, 1985, tomo II, pp.
15-42. Cf. la versién original, Power and Propaganda in the Spain of Felipe IV. Simbolism, Ritual and
Politics since the Middle Ages, Filadelfia, 1985, pp. 145-173. Desgraciadamente no he conseguido todavia
el reciente articulo de G. Barnes-Karol, «Religious Oratory in a Cultura of Control», en Culture and Con-
trol in Counter-Reformation Spain, Minnesota, 1992, pp. 51-77.

¢ Fernando Negrero del Cerro, «Levantar la doctrina hasta los Cielos. El serm6n como instrumento de
adoctrinamiento social», en Iglesia y sociedad en el antiguo régimen. Actas de la 3° reunion cientifica de la
Asociacion Espafiola de Historia Moderna, Universidad de Las Palmas de Gran Canaria, 1994, pp. 55-63.

7 Remito aquf a los trabajos de Lukécs, Escarpit, Barthes, Lefebvre, Goldmann o de Pérez Gallego que
cito en la bibliografia final.
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curso del predicador, pues, no tiene por qué cambiar. En el Siglo de Oro se predicaba
en Espafia la misma moral evangélica que la de la Iglesia primitiva, la misma que
durante la Edad Media o el Renacimiento. Pero pocas veces la Iglesia Catélica ha
llegado a tener tanta influencia como en la Espafia del Siglo de Oro y tanto peso sobre
1a vida social y el comportamiento de los individuos.

En el sermén, la doctrina es previa: el «mensaje» pasa del orador sacro al oyente.
Diremos entonces que el sentido de la predicacién es «descendente». Como lo recuer-
dan todos los autores de Artes de predicar, la finalidad tltima de todo predicador es, a
la vez, ensefiar (docere), deleitar (delectare) y conmover (movere) para, finalmente,
convencer, es decir, en este caso, convertir. Para lograr mayor eficacia, el predicador
tiene que someterse a un principio supremo que es el de acomodarse al auditorio, cen-
trarse en el modo de vivir de sus oyentes y cefiirse a la sensibilidad, a 1a manera de
pensar, en suma a la experiencia vital de la mayorfa de ellos. Segiin los puntos desarro-
llados, las conductas censuradas y los defectos reprehendidos desde el pulpito, serd
posible sacar cierto retrato de la sociedad coetdnea. En este sentido, puede decirse que
la oratoria sagrada es ya un espejo de la sociedad.

Pero no es este aspecto el que me parece mds importante. Porque, si como queda
dicho, el sentido de la predicacién es «descendente» desde el predicador hasta el audi-
torio al que se dirige, no podemos dejar de afiadir que, por otra parte, el predicador es
también producto de la época en la que vive y que diffcilmente puede quedar ajeno a
las miltiples presiones ideoldgicas que ejerce el idearium dominante al que se adhiere.
Diremos entonces que la predicacién es reflejo de una influencia que llamaremos «as-
cendente» o que, al menos, va desde la sociedad hasta el ministro de la palabra. Si el
predicador es el agente, el instrumento del adoctrinamiento del pueblo cristiano, tam-
bién es el fruto de una marcada ideologia directamente ligada a un momento histérico
muy preciso. Por esta sencilla razén, no es lo mismo estudiar los sermones de San
Agustin o de la Edad Media y la oratoria sagrada del siglo XVII, del siglo XVIII o de
cualquier otro perfodo. Dirfa mds: no es lo mismo aproximarse a los sermones del
reinado de Felipe I11 o a los del tiempo de la privanza de Olivares, ni aproximarse a los
sermones de la segunda mitad del siglo, en los tltimos afios del reinado de Felipe IV y
ain menos a los del reinado de Carlos II. En este sentido cabe hablar, pues, de oratona
sagrada como espejo de una sociedad, en un momento determinado.

Estoy totalmente de acuerdo con la opinién expresada por Fernando Negredo del
Cerro cuando escribe:

Busquemos, pues, la ideologfa que se vertfa desde los pulpitos a la muchedumbre
congregada y encontraremos algunas claves para comprender los comportamientos co-
lectivos de la época. Sepamos los mensajes que recibfan los fieles y entenderemos, no
sin imprecisiones, porqué se adoptaron ciertos posicionamientos ante tal o cual evento.
En definitiva, estudiemos los sermones y nos acercaremos a los valores dominantes de
una sociedad donde el conflicto, latente siempre, pretende ser soslayado por los que
detentan alguna de las parcelas del poder®. '

8 «Levantar la doctrina...», Op. cit., p. 56.
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Hago mio tal programa, pero no sin advertir que se pueden distinguir varios niveles
que intentaré caracterizar de la manera siguiente: Primero, se puede considerar el ser-
mén segin la perspectiva que destaqué al principio y que enfoca la moral cristiana
bésica en todos los actos corrientes de la vida. Este primer nivel, sin duda alguna, raya
siempre en costumbrismo. En un segundo nivel, podemos acercarnos al sermén bus-
cando en é] un testimonio de la cultura y de la sensibilidad que imperaban en las mani-
festaciones de la vida social. Por fin, un tercer nivel nos lleva a hacer un andlisis mds
sutil del discurso como instrumento de propagacién al servicio de una ideologia domi-
nante. Claro, esta division es un poco tedrica y las fronteras no son siempre, ni mucho
menos, totalmente impermeables. Tampoco pretendo apurar todo el interés que pueda
presentar, en su diversidad, la oratoria sagrada del siglo XVII. Sélo intento presentar
un esbozo y marcar algunas pautas para futuros estudios. Quisiera llegar a convenceros
de una cosa, y es que la lectura de los sermones no es forzosamente aburrida. No se
trata de beaterfa. Los sermones presentan a veces mucho interés. Incluso puede ocurrir
que sean muy divertidos.

1. El sermén como documento de costumbrismo

El primer objetivo del sermén, lo hemos dicho ya, consiste en instruir a los fieles en
las verdades de la fe catdlica, y, como consecuencia directa, proclamar la moral que ha
de regular la conducta de cada uno, individual y colectivamente. Repitamos que esta
moral evangélica es atemporal y universal y por lo tanto, fundamentalmente, no conoce
variaciones; no sufre sino cambios de detalle respecto a la adaptacién a la vida del
momento. As{ pues, de manera general, las censuras y reprensiones de los predicadores
se repiten de siglo en siglo. Al final del XVI, por ejemplo, el conocido predicador Fray
Alonso de Cabrera arremetia contra sus contemporaneos con estas severas palabras:

Pricticas verdades son las que en los mandamientos se nos ensefian: no matar, no
adulterar, no hurtar, ;Cémo se practica esto? Dios guarde a Espafia, que aunque estd
entera en la fe, en lo demds anda tan quebrada, [con] tanta corrupcién de costumbres,
ociosidad, glotonerfa, torpezas, robos, agravios, excesos en trajes, galas, comidas’.

y en otro sermén el mismo Cabrera presentaba esta desengafiada pintura de la socie-
dad:

Nunca el mundo ha estado peor que agora; méds codicioso, més deshonesto, mas
loco y altivo; nunca los sefiores més absolutos y aun disolutos; los caballeros més cobar-
des y aun sin honra; nunca los ricos més crueles, avaros; los mercaderes mds tramposos;
los clérigos mds perdidos; los frailes més derramados; las mujeres mds libres y desver-
gonzadas; los hijos mds desobedientes; los padres més remisos; los amos mds insufti-

? Fray Alonso Cabrera, Consideraciones del Domingo de Pasidn, en el tomo I de Sermones del P. Fray
Alonso de Cabrera editados por Don Miguel Mir, Madrid, N.B.A E., (segunda tirada) 1930, p. 346.



28 FRANCIS CERDAN

bles; los criados més infieles; los hombres todos mds impacientes y enemigos que los
toquen ni aun los amarguen con la reprensién. Y los predicadores, ¢ vivimos en sana paz,
estimados, queridos, regalados, ofrendados, nadie nos quiere mal, todos nos ponen so-
bre la cabeza? No hacemos el deber y no damos herida ni sacamos sangre!®,

Estos acentos enérgicos se repetiran a lo largo del siglo. Para nosotros, mas acos-
tumbrados a las obras literarias que a los sermones, estas frases anuncian ya los gono-
cidos textos de los satiricos y moralistas legos que, desde los Suefios o La Hora de
Todos de Quevedo hasta las obras de Zabaleta o de Santos, pasando por El Pasajero de
Sudrez de Figueroa o El Diablo cojuelo de Vélez de Guevara, jalonan el siglo XVII
para prolongarse después en la Vida de Torres Villaroel. Muy fécil, también, es ver la
semejanza que une los sermones a las obras de informacién social como las cartas de
relacion de Almansa y Mendoza o los Avisos de Barrionuevo. Muchas veces los predi-
cadores entraban en detalles de la vida cotidiana, aquellos mismos que conocemos por
las tan aplaudidas comedias de entonces. Utilizando ejemplos sacados de los sermones
del siglo XVII, podrian afiadirse ficilmente muchas paginas a casi todos los libros de la
conocida serie de Deleito y Pifiuela sobre La Espaiia de Felipe IV. El ejemplo mds
trillado, por supuesto, es el de la moda en el vestir tanto femenino como masculino, los
afeites y los diversos abusos en la biisqueda de la elegancia. Me hace mucha gracia el
ejemplo aducido ya por Hilary Smith del aragonés Fray Jer6nimo Bautista de Lanuza,
predicando en 1606, en el Hospital de nuestra Sefiora de Gracia de Zaragoza, que dice asf:

...reprehendiendo algunas veces, con los Apdstoles S. Pedro y S. Pablo, el demasia-
do cuidado de las mujeres en su composicién y ornato, nombrando algunas cosas de sus
galas y dijes —el hurraco, la arandela, la trampilla etc.— dijéronme con mucha gracia
unas Sefioras de titulo, que me imaginaban que venfa como aquel de los siete durmien-
tes, que yendo a comprar a la ciudad, sacaba monedas tan antiguas, que no estaban en
uso, ni las conocfan, porque totalmente eran otras las que corrfan; porque las cosas de
adorno de las mujeres que yo nombraba, aunque poco antes eran usadas, ya estaban del
todo olvidadas, y eran nuevas cuantas ahora trafan, y comenzédronmelas a nombrar con
unos nombres que parecfan compuestos para bernardinas o gerigonza'l...

Uno de los mds doctos tedricos en el arte de predicar, el franciscano Fray Diego de
Estella, habia intentado atajar o, por 1o menos, suavizar esta censura de los abusos en el
vestir, aconsejando al predicador:

Guirdese de decir, como neciamente lo hacen muchos, al reprehender el lujo y la
prodigalidad en el comer y el vestir: «Tal es el estado de las cosas que hasta la mujer del
zapatero vive ya tan suntuosamente y se adorna con aderezos y trajes de seda, de modo
que por su elegancia y vestidos de diversos colores parece una princesa». Esto es afren-
toso sobremanera, y con ello se habla mal de los zapateros'2...

19 Consideraciones del martes después del Domingo de Pasion, Ibidem, p. 328.

1 En el prélogo a sus Homilias sobre los Evangelios de la Quaresma, Barbastro, 1621, reproducido
por Hilary D. Smith en su libro ya citado, p. 126.

12 Fray Diego de Estella, Modo de predicar, ed. de Pio Sagiiés Azcona, Madrid, CSIC, 1951, tomo II, p. 175.
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A pesar del consejo dado por Estella, el tema serd uno de los més aprovechados
durante todo el siglo. Asf lo desarrolla, por ejemplo, Fray Pedro de Valderrama en un
sermén de Cuaresma, censurando el afdn de elegancia:

Y aunque esta desventura ha corrido por todo el mundo, donde ella ha hecho su
asiento es en Espaiia, donde no hay traje que dure un dfa, ni gala que enfade a dos. Que
aun asf las otras naciones nos notan de esta liviandad, donde pintdndolas a todas se
conocen por sus antiguos trajes y s6lo al Espaiiol le ponen con una pieza de pafio y unas
tijeras en las manos, porque siempre estd cortando nuevos‘trajes: y hoy se viste a lo
greguesco, maiiana a lo valdn, el otro dfa a lo bohemio. De manera que ni sabréis si es
Aleman, si Inglés, si Francés, si Flamenco, hecho cameleén, mudando todas las colores,
o por mejor decir, hecho una quimera de todos los trajes: el sombrero inglés, los calzo-
nes valones, el jubén francés, el capote bohemio, la gorra milanesa, sin que haya traje en
que no se revuelquen. Y por eso andan sus haciendas tan acabadas',

Pero no siempre este prurito en el vestir es apreciado de manera negativa. Puede
ocurrir que sirva el tema para ensalzar la bienaventuranza eterna. Asi lo hace, por
ejemplo, Francisco de Mendoza:

Pues para entrar un bienaventurado en aquel palacio de la gloria, para ponerse a
hablar con el Principe de los dngeles, para entrar en su servicio, para asentarse a su
mesa, para ser convidado en el banquete de su gloria, ;qué trajes, qué vestidos, qué
libreas ha de tomar? ;Qué manteos y marlotas? ;Qué guirnaldas y capellanes? ;Qué
turbantes y plumajes? ;{Qué coronas y aureolas? ;Qué cadenas y collares? ;Qué insig-
nias y divisas? ;Qué hermosura y belleza?'

y este predicador considera a continuacién el Cielo como una corte a imagen de la
madrilefia, donde se ve el uso de atavios extremados.

Pero lo mds frecuente, por supuesto, es la sitira de estos abusos, principalmente en
las mujeres, porque, como lo puntualiza el dominico Fray Tomds Ramén:

Las mujeres con sus galas y adornos, danzando y bailando, han hecho més guerra a
los hombres que los ejércitos con picas, tiros y balas's,

o como lamenta Fray Crist6bal de Fonseca al afirmar que la mujer ha afeminado a los
antes aguerridos varones que «olfan a pélvora, y ahora, muchos a dmbar, y todos a

almidén»'®,
Por esa via de la pendiente misGgina corren muchos predicadores que claman con-
tra todas las extravagancias femeninas, como el comer bartro, lo que es de poca monta

13 Fray Pedro de Valderrama, Primera parte de los Exercicios espirituales para todos los dias de la
Quaresma, Lisboa, Jorge Rodriguez, 1605, p. 159.

4 Francisco de Mendoza, Sermones de Tiempo, Barcelona, 1936, p. 271, citado por Ana Martfnez
Arancén, en Geografia de la Eternidad, Madrid, Tecnos, 1987, p. 221.

15 Fray Tomds Ramén, citado por F. Herrero Salgado, en su libro La oratoria... ya citado, p. 298.

18 Ibidem.
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o denunciando, lo que ya es muchisimo més grave, las malas artes de las busconas,
pedigiiefias y otras mujercillas peritas en tender redes y armar trampas a los incautos
forasteros en la Corte o, desgraciadamente para nosotros, a los novatillos estudiantes
en las Universidades. Es tema harto conocido, aprovechado por todos los escritores
satiricos y moralistas y no poco frecuente en las novelas tanto «ejemplares» como
picarescas.

Siguiendo el paralelo con las obras satiricas, festivas o moralizantes, podemos no-
tar que un tema muy frecuente en la oratoria del siglo XVII es la sdtira contra los
estados. No pocas veces los predicadores denuncian a los principales personajes tipi-
cos de la sociedad con la misma virulencia que conocemos en los prosistas o los poetas
satfricos. En su capitulo dedicado a «The preacher as moralist», Hilary Dansey Smith!?
cita numerosfsimos ejemplos de reprensién contra los médicos, alguaciles, escribanos,
regidores, mercaderes, usureros, asf como contra las mujeres vanidosas, los esposos o
las esposas infieles, las viudas consoladas, los lindos y donjuanes, sin olvidar, claro,
los sempiternos pretendientes en corte. Se podrfan multiplicar tales citas y procuraré
limitarme a unas cuantas muy significativas.

Asf, Fray Diego de la Vega cuando arremete contra los mercaderes:

Pues, ;qué tiene que ver ladrén con mercader? Mas, ;qué no tiene que ver? El
mercader engafioso que vende el gato por liebre y lo que vale cuatro por diez, y el que
vende al fiado mas que al contado, vendiendo el tiempo y la necesidad del que compra,
{qué tanto os parece que le falta para ladrén?'®

0, con mds energia aun, Fray Cristébal de Avendafio, a prop6sito de los malos minis-
tros de la justicia en un sermén de Cuaresma, dice asf:

Pero lo que admira es qué poca verdad se halla el dfa de hoy en esta Corte, principal-
mente en los ministros de justicia, como son letrados, escribanos y alguaciles y procura-
dores. Esta gente a quien el Rey nuestro Sefior pone en la Reptiblica para que sustenten
y defiendan la verdad, muchos dellos son la misma mentira y maldad. Pues, ;c6mo
pueden la mentira y el engafio sustentar la misma verdad?**,

Terminaré esta galeria de personajes con el retrato del pretendiente que hace Fray
Luis de Rebolledo, en una de sus célebres Oraciones fiinebres, dando rienda suelta a su
peculiar humorismo:

(Qué es un pretendiente en la Corte de los Reyes, colgado de la cola del caballo del
privado, arrimado al estribo del coche de la dama, hecho un camaleén, volviéndose de
todos los colores que halla? Si habla con el triste, arruga la frente, baja los ojos, tuerce la
cabeza, abemola la voz, dice el pésame [...]

17 Véase su libro Preaching... ya citado, pp. 111-137. :

% Fray Diego de la Vega, Parayso de la gloria de los Sanctos, Toledo, 1607, Tomo I, p. 357.

¥ Fray Cristébal de Avendafio, Primer Tomo sobre los Evangelios de la Quaresma, Madrid, Viuda de
Alonso Martin, 1622, p. 233. Véase la cita mds completa en Félix Herrero Salgado, op. cit., pp. 299-300.
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y un poco mds lejos saca la conclusion pesimista siguiente:

Entran los pretendientes en Madrid con caballo y pajes, y luego, como se va alargan-
do su pretension, hogafio dejan los pajes, luego otro afio el caballo, y andan a pie hasta
que van provefdos; que si se construye el vocablo, sabrfamos que el que va proveido es
el «pobre ido»: finalmente se vuelve el pretendiente a su casa pobre®,

Mas alld de estos personajes tan caracteristicos de las sdtiras, encontramos también
en el sermonario otros topicos referentes a unos temas no menos conocidos y aprove-
chados por los moralistas legos, tanto en la prosa como en los versos y en las comedias.
Podria detenerme en el tema de la honra y del honor que los predicadores enfocan
desde la perspectiva de la teologia moral. Sélo aduciré un ejemplo, tomado de un
sermén de Fray Basilio Ponce de Le6n, sobrino de Fray Luis de Le6n y que llevaba a
cuestas el peso de ser hijo natural de don Rodrigo Ponce de Le6n, Conde de Bailén.
Para explicar el poder de la honra, el predicador desarrolla una doble alegoria:

i Qué poderoso es este idolillo de 1a honra! {Qué dellos lleva tras sf y arrastra lo que
dicen pundonor en el mundo! ;A qué peligros no se ponen? ;Qué dificultades y trabajos
no engullen? Un molino de viento, quien le ve con tantas y tan grandes velas, tanta
madera y tan pesada, tantas ruedas, tanto hierro y piedra, no pensard que es acaso posi-
ble dar aquello una vuelta en un siglo, y un remusgo de aire que se levante le trae con
una ligereza que espanta. Un navio como un palacio, que tantos hombres apenas podrfan
menearle de su lugar, con un soplo de aire vuela. jCuéntos de su natural o perezosos o
poco diligentes, para poco, o0 embarazados de suyo, y que ruegos ni importunidades de
muchos serfan poderosos para hacerlos dar un paso, y este soplo de la honrilla los hace
tan diligentes, solicitos, despiertos, entremetidos, que me parece asientan en el suelo los
pies?.

El franciscano aragonés Fray Diego Murillo presenta as{ a las victimas del pundo-

nor, de la vana honra o de la negra honrilla:

Otros hay por el contrario que, al parecer, traen la honra en redoma de vidrio, que
cualquier golpecillo la quiebra, fundando puntos de honra de cada palabrita, y espantén-
dose de cada cosita que dicen de ellos; tanto, que alguna vez por una palabrita vuelven
atrds en cosas que emprendieron de honra, y fuera bien pasarlas?,

Y con pesimismo, Fray Crist6bal de Fonseca concluye:

Los puntos de la honra son muchas veces escdndalos de las almas, y hacen incurable
la enfermedad de la culpa?,

2 Fray Luis de Rebolledo, Primera parte de Cien oraciones fiinebres en que se considera la vida y sus
miserias, la muerte y sus provechos, Sevilla, Clemente Hidalgo, 1603, ff. 199v-200.

2t Fray Basilio Ponce de Ledén, Discursos para diferentes Evangelios de Quaresma, Madrid, 1605,
Tomo I1, p. 62.

2 Fray Diego Murillo, Discursos predicables [Adviento], Zaragoza, 1601, pp. 564-565.

3 Fray Cristébal de Fonseca, Discursos predicables para la Quaresma, f, 324,
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No voy a proseguir la recensién de los diferentes temas que entroncan con la vida
social de cada dfa y que son afines a la dimensién que he llamado «costumbrista». Lo
que me interesa es recalcar, una vez mds, el parentesco que presenta el sermonario con
las obras de escritores legos, moralistas y satiricos. Se podrian efectuar estudios deta-
llados de gran interés. Supongo que se llegaria a la conclusién que existe una indudable
influencia de los sermones, tan frecuentes entonces, sobre los autores legos que, como
fieles convictos, tenfan una profunda familiaridad con la teologia moral vertida desde
los piilpitos. A veces los predicadores no vacilaban en recurrir a las técnicas mds certe-
ras de la sétira profana. Oigamos por ejemplo a Fray Cristobal de Avendafio:

Los halcones de Noruega ejercitan mucho las plumas y las ufias, porque en tres
horas que tiene el dfa en aquella regién, han de cazar para’sustentarse veinte y una que
tiene a noche. Hay un escribano en esta Corte, que se levanta a las once del dia y por la
tarde no estd otra hora y media en su oficio porque se va a la comedia: de modo que en
tres horas ha de ganar para sustentar lo restante del dia. Pues, ;c6mo es eso? Yo os diré:
son como los halcones de Noruega que ejercitan las ufias, y en poco tiempo roban mu-
cho?,

Con mucha razén, Hilary Smith ha llamado la atenci6n sobre el parecido que pre-
sentan pasajes como éste con la técnica empleada por Quevedo. Precisamente, hay que
recordar que Quevedo, que tenfa cierta inclinacién por la retérica sagrada, confesé
claramente tener deuda para con los predicadores:

Si yo he errado en la vida y en lo escrito, es porque no se me ha pegado nada de los
sermones, y si algo sé, es lo que he aprendido de los predicadores®.

Esta influencia de los predicadores explica en parte la propensién al tono moralizante
de las novelas picarescas (se ha hablado, por ejemplo, de la influencia de Fray Luiis de
Rebolledo sobre Mateo Alemdn) o de sdtiras como El dia de fiesta (por la mafiana y
por la tarde) de Zabaleta.

En conclusién de este primer punto dedicado al sermén como documento
costumbrista, repito que espigando los numerosos sermonarios o sermones sueltos im-
presos a lo largo del siglo XVII, se podrfa escribir un nuevo libro de la serie «la vida
cotidiana en tiempos de...» o duplicar las citas textuales que ilustran los libros ya exis-
tentes. Con todo, este aspecto no me parece ¢l mds interesante y quisiera ahora abordar,
en el segundo punto, algunas de las caracterfsticas de la contextualizaci6én que se aplica
a los sermones del siglo XVIL

* Fray Cristébal de Avendafio, Tomo primero sobre los Evangelios de la Quaresma, Madrid, 1622, ff.
234v-235.

25 Quevedo se defiende asf en la Respuesta al Padre Juan de Pineda, motivada por la censura que
habia escrito el jesuita para la Polftica de Dios, donde notaba con un poco de sorna: «Hablé de’oidas de lo
que se le ha pegado de oir a los predicadores». Véase en la edicion de Felicidad Buendfa de las Obras
completas de Quevedo, Madrid, Aguilar, coleccién Obras Eternas, Tomo I, 1958, p. 392b.
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2. El sermén y las manifestaciones culturales de la vida social

En este apartado seré un poco més breve, porque el tema ha sido ya bastante bien
estudiado. Creo que dificilmente se podrd negar que durante el siglo X VII la influencia
de la Iglesia impregnd totalmente la vida espafiola, introduciéndose en todas las mani-
festaciones de la vida social tanto en el dominio privado como en lo piiblico y colecti-
vo. Los valores de la Iglesia, gracias a una serie de razones y motivos que no evocaré
aquf, llegaron a manifestarse como rasgos determinantes de la cultura que regia la vida
de los hombres de aquel siglo. Ademds del desarrollo del ciclo ordinario a lo largo del
afio litirgico (Propio del tiempo con Adviento, Navidad, Epifania, Cuaresma, fiestas
de Cristo, asf como el Propio del Santoral con las Fiestas de 1a Virgen y de los santos),
numerosas eran las ocasiones de predicar sermones. En ningtin caso las manifestacio-
nes de la vida, diaria o excepcional, podian prescindir de un componente religioso. Los
grandes acontecimientos personales, familiares, locales o nacionales siempre iban uni-
dos a solemnidades o festividades religiosas celebradas muchas veces con gran pompa
y que solfan incluir la predicacién de uno o varios sermones. Por eso la oratoria sagra-
da cobré entonces la enorme importancia que tanto puede sorprendernos hoy. Sabe-
mos, por multiples testimonios convergentes, que muchas veces los predicadores atrafan
a los pilpitos auditorios muy numerosos y que el piblico, que reunfa todas las clases
sociales, era capaz de quedarse hora entera y hasta hora y media, escuchando el discur-
so del predicador, Bien es verdad que muchas veces lo que los oyentes venian a buscar,
mds que el adoctrinamiento cristiano o el aprovechamiento espiritual, era el deleite
literario de la palabra, cuando no el entretenimiento o el mero espectdculo. Fray
Hortensio Paravicino, predicando en la Cuaresma de 1617 exclamaba:

Por nuestra desgracia, han llegado los sermones tan a la necesidad misma de agrado
que las comedias?.

En efecto, el comportamiento de los fieles en las iglesias semejaba el de los
mosqueteros en los corrales de comedia. Pero, precisamente, aqui tenemos un rasgo
peculiar de la sensibilidad con la que se vivia la religiosidad de entonces.

Sabemos que, de una manera general, en los tiempos del Barroco, la teatralidad
invadi6 todos los aspectos de la vida, tanto a nivel piiblico, alcanzando las formas m4s
solemnes de las fiestas puiblicas de la corte y de la ciudad o los actos y ceremonias de la
Iglesia, como a nivel individual, influyendo en las formas més corrientes del vivir par-
ticular de cada dfa. Los diferentes aspectos de esta teatralizacién han sido estudiados
por Emilio Orozco Difaz en sucesivos trabajos?’. En lo que se refiere a la teatralizacién

* Fray Hortensio Paravicino, Oraciones evangélicas y discursos panegyricos..., Madrid, Joachin Ibarra,
1766, Tomo 1, p. 178.

¥ Véanse, mds especialmente, El teatro y la teatralidad del Barroco, Barcelona, 1969 y «Sobre la
teatralizacién del templo y la funcidn religiosa en el Barroco: el predicador y el comediante», Cuadernos
para la investigacidn de la Literatura Hispdnica, 11-111, 1980, pp. 171-188.
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del templo cristiano, el eminente critico insiste en la similitud que existia entre el 4mbi-
to religioso en el interior de las iglesias y el espacio teatral de los corrales. El templo
llegé a concebirse con sentido exactamente paralelo al de 1a escena para poder cumplir,
a lo divino, 1a funcién social del teatro. No sélo el coro, o presbiterio, con su retablo
mayor, funcionaba como verdadera escena en la que actuaban los sacerdotes, represen-
tando un acto litirgico, sino que la disposicién general de la iglesta, con su decorado,
sus retablos y ornamentos, la nave con sus tribunas y balconatas, todo concurria a
reforzar 1a analogfa con el 4mbito teatral. Juan de Zabaleta, atento observador del vivir
cotidiano en el Madrid de mediados del siglo XVII, nos ha dejado un interesante testi-
monio de esta ambivalencia en el capitulo primero de E! dia de fiesta por la tarde
(Madrid, 1660), al presentar asf el interior del templo:

Enlaiglesia sin 1a gente no hay estos embarazos. Si alza los ojos a los altares, ve las
imdgenes de muchos santos; quédase mirdndolos a ellos en ellas, y ellos, con la accién
en que estén figurados, representan vivisimamente muchas de sus virtudes. El templo se
le vuelve teatro, y teatro del cielo. No entiende bien de teatros quien no deja por el
templo el de las comedias®,

En este sentido, el piilpito ha de considerarse como verdadero proscenio desde el
que el predicador se dirige directamente al publico, como el comediante en el momen-
to del soliloquio®. Los fieles que participan en la celebracion de la funcién litdrgica
llegan a sentirse sicolégicamente en actitud semejante a la que sienten en el teatro.
Sobre todo cuando el predicador actda con los efectismos del cémico, con la sugestion
de la voz, los ademanes y los gestos asociados también a un estilo pulido y selecto
—cuando no rebuscado- en el buen decir muy afin a la expresién poética. Como ya lo ha
sefialado José Lara Garrido®, llegé a establecerse una relacién «triangular» entre el ser-
moén, el teatro y 1a poesia. Muchos predicadores fueron, como se ha dicho de Lope de
Vega, «artistas que pintaban con palabras» o que, como lo subray6 Giuseppina Ledda™,
sabian «predicar a los ojos». Tradicionalmente, lo hemos visto ya, la elocuencia sagra-
da ordena sus recursos a las tres grandes finalidades de toda elocuencia desde la anti-
gliedad: «mover, deleitar, ensefiar» pero hay que subrayar que, en los tiempos del Ba-
troco, el predicador solfa privilegiar el «mover», para adaptarse a la sensibilidad del
sentimiento religioso del auditorio. Ya a finales del siglo XVI, un famoso predicador
del reinado de Felipe II, el dominicano Fray Agustin Salucio, en sus Avisos para los

28 Juan de Zabaleta, El dia de fiesta por la tarde. Cito por la ed. de Cristébal Cuevas Garcfa, Madrid,
Castalia, 1983, p. 317.

» Remito también a la ponencia leida en este mismo Congreso por Francisco Javier Sdnchez Martinez:
Véase del mismo autor Predicacion y teatro en la Espafia del Siglo de Oro (Ensayo de sociologia litera-
ria), Murcia, Secretariado de Publicaciones de la Universidad, 1993 (245 péginas en una microficha).

% José Lara Garrido, «La predicacién barroca, especticulo denostado (textos y considerandos para su
estudio), Analecta malacitana, V1 (1983), pp. 381-387.

3! Giuseppina Ledda, «Predicar a los ojos», Edad de Oro, VIII, 1989, pp. 129-142.
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predicadores del Santo Evangelio, censuraba a «los predicadores que ponen la proa de
su felicidad en mover a ldgrimas el auditorio», especialmente cuando:

en los piilpitos, predicando, sacan cruces, calaveras de finados y huesos que se echan
al cuello, no mds que para mover al vulgo, que con tales invenciones suele provocarse a
ldgrimas dignas de risa y mal empleadas, pues no se emplean en lo que deben, ni por
causas justas y legftimas

y a continuacién referfa el paralelismo con el teatro:

En las comedias que llaman a lo divino, se representa la vida de San Francisco y la
conversién de Santa Marfa Egipcia y lloran a voz en grito cuantas mujercillas y rameruelas
allf se hallan; y, de verlas y ofrlas, llora también la gente mds cuerda, si, con todo, se
puede llamar cuerdo quien tal disparate hace, como es ofr cosas cuerdas a locos, y santas
a profanos, y buenas a bellacos™.

Esta propensién a efectismos y el empleo de recursos teatrales habian de persistir,
llegando a veces a curiosos extremos. El profesor Orozco Dfaz cita un caso de verda-
dera teatralizacién llevada a cabo por el agustino andaluz, Fray Pedro de Valderrama,
en su predicacién de Cuaresma en Zaragoza, hacia 1610. El hecho fue narrado en
detalle por el biégrafo de Fray Pedro, Francisco de Luque Fajardo, en un raro impreso:
Razonamiento grave y devoto que hizo el Padre Maestro Fray Pedro de
Valderrama...muy cercano a la Muerte, con mds un breve Elogio de su vida y
predicacion, Sevilla, 1612. El predicador, muy decepcionado por no haber logrado
mover a lagrimas a su auditorio, imagind, con la ayuda de un ingeniero italiano, con-
certar una verdadera tramoya escondida, con una imagen de Cristo Crucificado, con
antorchas a modo de ciriales, y llegando el momento de mdxima emocién, «dando una
voz con fuerza extraordinaria», apostrofé drdmaticamente a Cristo diciendo:

«;jSefior mio Jesucristo! parezca aquf Vuestra Divina Majestad, y vea este pueblo el
estrago que con sus pecados han hecho en su santa persona, tan digna de respeto y
veneracién!». Apenas habfa su demanda hecho, cuando [...} de improviso, sale la santa
imagen de Cristo, puesto en Cruz, y a los lados las antorchas o ciriales, con tal admira-
cién y espanto de los circunstantes, que milagrosamente no murieron muchos alli y fue
de manera el alarido de voces y lamentos, pidiendo misericordia, cual no es posible
pintarse sin mucha prolijidad. Unos preguntando de dénde habfa venido, si del cielo, si
de la tierra; discurriendo en estas deudas, pavor y miedo etc. Empero basta saber que el
predicador no pudiendo (por el ruido) hablar més palabras, abrazado con el santo Cruci-
fijo, puesta su boca en el clavo, con silencio, daba gracias al mismo Sefior por el suceso.
Y por no referirlo tan por mayor, es de saber que las mujeres perdidas (que de ordinario
asistfan a lo sermones) estaban en una tarima al pie del pilpito, sin mantos; éstas, pues,
todas juntas, como si fuera de acuerdo, echando las tocas y el cabello al aire, mesédndose

32 Fray Agustin Salucio, Avisos para los predicadores del Santo Evangelio, ed. de Alvaro Huerga,
Barcelona, Juan de Flors, 1959, p. 211.
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¢ hiriéndose en el rostro con bofetadas y grandes lamentos, pedfan misericodia, como
gente de veras convertida®,

Esta propensidn del predicador a exagerar su actuacién, a pronunciar su sermén
para presentarlo o «echarlo» tan a lo vivo que se pudiera parecer a un c6mico en las
tablas del teatro, fue denunciado y censurado en el mismo Siglo de Oro de la oratoria
sagrada. Contempordneo de Fray Agustin Salucio, uno de los mayores predicadores
del reinado de Felipe II, Don Francisco Terrones del Cafio, también autor de una pre-
ceptiva sobre la predicaci6n, puntualiza asf el caso:

Verdad es que el vulgacho suele seguir de tropel a algunos predicadores, no tan
exactos, pero, por lo menos, tienen alguna excelencia de hablar, o representar, o hacer
lorar o reir®. '

Otras numerosas voces s¢ elevaron en pleno siglo XVII para censurar esta propen-
sién que llegaba a veces a una total confusién. Pero sabemos que fue en vano y que el
barroquismo se acentué hasta degenerar en el famoso «gerundianismo» que provocé la
terrible sdtira del Padre Isla, ya bien entrado el siglo XVIIL. Indiscutiblemente, conta-
mos en este aspecto efectista de los sermones con un testimonio revelador, el espejo de
una sociedad atenta en extremo al decorum y a la teatralidad.

Ademds de las practicas religiosas, las diversiones puiblicas, las fiestas y espectdcu-
los, los torneos, toros y caiias, los teatros, los bailes y las tertulias manifestaban esta
cultura de los tiempos del Barroco, y todo ello ha dejado numerosas huellas en los
sermonarios. Aquf también el florilegio podrfa ser abundantisimo. Y de nuevo hay que
subrayar que del aspecto «costumbrista», a través de la dimensién cultural, se pasa a un
nivel de indole ideoldgica.

3. El sermén como instrumento de adoctrinamiento social al servicio de una
ideologia dominante

El tercer aspecto que quiero abordar ahora concierne, pues, el trasfondo ideolégico
en el que se apoya forzosamente toda predicacidn y eso va mucho mas all4 de la doctri-
na cristiana. La fntima alianza del trono y del altar se remonta hasta la noche de los
tiempos, pero en lo que ahora nos interesa, podemos decir que en toda la Europa del
siglo XVII los valores religiosos fueron las mds eficaces palancas de la ideologfa.
Como lo han expuesto detalladamente los historiadores, esta Europa —y particular-

3 Francisco Luque Fajardo, Razonamiento... que hizo el P. Pedro de Valderrama... muy cercano a la
muerte, con mds de un breve elogio de su vida y predicacion del Maestro fray Pedro de Valderrama,
Sevilla, 1612, citado por Emilio Orozco Dfaz en su articulo «Sobre la teatralizacién del templo...» ya citado
supra en la nota 27. ’

* Francisco Terrones del Caiio, Instruccion de predicadores, ed. del P. Félix G. Olmedo, Madrid,
Espasa-Calpe, Cldsicos Castellanos, n° 126, 1946, p. 11.
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mente de manera notable en Espafia— conoci6 una profunda crisis, econémica primero,
pero también politica y social, crisis que modificé el comportamiento de los individuos
tanto en su trato mutuo como en sus relaciones con la sociedad y sus estamentos ¢
instituciones®. Pero como, inevitablemente, las reglas de conducta de los hombres se
traducen por una moral, se puede afirmar que toda crisis de sociedad se acompaiia o,
mejor dicho, va precedida de una crisis moral. Sabemos ahora que en la Espafia de los
Austrias esa situacién de crisis engendré muy fuertes tensiones y que, precisamente
como reaccién a este aspecto «conflictivo», se afirmé él absolutismo monérquico. Se
habrén reconocido aquf las ideas defendidas por José Antonio Maravall, quien escribe
por ejemplo: "

La monarquia absoluta se perfila, por tanto, sobre un fondo de violenta tensién
interna, sobre un fondo de lucha social que inspira a los grupos dominantes la f6rmula
de conservar y vigorizar sus resortes de imposicién®.

Segin la tesis central del eminente historiador la cultura del Barroco fue la respues-
ta adecuada a esa crisis:

De esa manera es posible comprender la sociedad barroca como resultado, en sus
deformaciones gesticulantes, del movimiento expansivo de las energfas individuales y,
enfrente, del sistema de represion de los poderes tradicionales, por los que opta la mo-
narquia absoluta”...

En esa «edad conflictiva», ;c6mo se situaban los predicadores? Evidentemente, la
posicién no pudo ser, en todo rigor, monolitica, pero de manera general el clero se
mantuvo fiel a una actitud ideolégica que defendia el régimen politico y social imperante.
Los oradores sacros participaron en la elaboraci6n de una teorfa politica y fueron efica-
ces agentes de la propagacién de una cultura dirigida y conservadora®. Como lo afirma
John Elliot:

El sermdn, por consiguiente, tenia un importante cometido que desempefiar en la
preservacién del status quo politico y social®,

Esto no quiere decir que, al subir al pilpito, los predicadores se metieran frecuen-

3 Remito aqui a los conocidos trabajos de José Antonio Maravall, de Antonio Dominguez Ortiz, de
Bartolomé Bennassar o John Elliott etc. citados en mi bibliografia final.

3 José Antonio Maravall, «Esquema de las tendencias de oposicién hasta mediados del siglo XVII», en
La oposicidn politica bajo los Austrias, Barcelona, Ariel, 1972, p. 219.

37 José Antonio Maravall, «Saavedra Fajardo: Moral de acomodaci6n y cardcter conflictivo de la liber-
tad», en Estudios de Historia del pensamiento Espariol. Siglo XVII. Madrid, Ed. Cultura Hispénica, 1975,
p. 164.

3 Véase de José Antonio Maravall, los conocidos libros referidos en la bibliografia final de esta ponen-
cia: Teoria Espafiola del Estado en el siglo XVII, Estado moderno 'y mentalidad social; Poder, honor y
élites en el siglo XVII, asf como La cultura del Barroco, (5* ed., 1990).

¥ «Poder y propaganda...», ya citado, p. 25.
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temente en asuntos politicos o en temas de gobierno. El caso particular de los predica-
dores del Rey que veremos en adelante, ha de examinarse aparte. Hay que entender
politica en su sentido amplio de organizaci6n general de la sociedad. No puedo entrar
en los detalles y me es forzoso limitarme a sugerir grandes lineas.

El primer punto que destacaré, porque en gran parte condiciona todo lo demds, es
que la visién de la sociedad que tienen los predicadores se inscribe en una perspectiva
providencialista en la que una mezcla de neo-platonismo y de estoicismo cristiano
conduce al concepto de «Politica de Dios y Gobierno de Cristo». Dios es el principio
inteligente y natural quien, siempre activo y presente en todas partes, organiza y domi-
na la unidad profunda del Universo. El Dios biblico, transcendente y soberano, duefio
absoluto de la historia, no deja de regir los acontecimientos que regulan el destino de
los individuos y de las naciones. As{ pues, los pecados piiblicos de la sociedad provo-
can la célera de Dios y desencadenan el castigo divino. Esta sociedad, segin la tradi-
cién que viene de la alegorfa del Cuerpo Mistico, es concebida como un «cuerpo»,
como un «organismo» viviente, desde el rey hasta el mas humilde de sus siibditos,
colectiva y solidariamente responsables. Si, por una parte, el rey ejerce su poder por
derecho divino, tiene, por otra parte, que gobernar segiin los mandamientos del Cielo,
y los stibditos, cada uno en su lugar, deben contribuir al mantenimiento de la «repibli-
ca». Los pecados, tanto privados como puiblicos y colectivos son la causa de la destruc-
cién de los reinos porque la Providencia de Dios no deja de ejercerse y de castigar.

Esta perspectiva providencialista se centra, en definitiva, en una visién muy
jerarquizada de la sociedad. Arriba de la pirdmide, el rey es representante directo de
Dios. Frecuentemente, desde el pilpito, los predicadores recalcaban este fundamento
religioso del poder humano. Asf por ejemplo Paravicino:

jCuénta mejor manera de sucesién sea en los Imperios y Monarquias del mundo la
de la sangre que la de las elecciones 0 nombramientos!*0,

Y en la oracién finebre de Sor Margarita de la Cruz, nacida Princesa Margarita de
Austria, hija y luego hermana de reyes y emperadores, el mismo predicador afirma:

Se goza Dios particularmente en el culto y reverencia que le hace una personareal y
religiosa y que le avecina a si con un linaje de parentesco escondido?'.

Debajo del rey («Padre comiin de la Patria»), los ministros y privados han de gober-
nar aplicando los principios evangélicos. A lo largo del siglo se desarrolla una teorfa
del «perfecto ministro» con la aparicién de varias obras escritas tanto por legos como
por religiosos. Estos tratados tedricos no dejaron de tener influencia sobre la predicacién
y el tema aparece con frecuencia, en particular entre los predicadores reales. En 1633,
afio mismo de su muerte, Fray Hortensio Paravicino en un sermén de Adviento decialo
siguiente:

4 Oraciones..., Madrid, Joachin Ibarra, 1766, Tomo 1, p. 205.
4 QOraciones, V1, p. 374.
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A Dios, para criarlo todo, no le ayudé nadie. De la creacién no hay instrumento, ni
el mayor dngel lo es. Gobernar pues, a los ministros toca con razén; antes por fuerza lo
debe hacer asf el Principe comunmente. Supongo que han de ser ministros verdadera-
mente capaces y dignos de su lugar; y siendo asf, no hay otro gobierno. Elegir buenos
ministros y dejarlos obrar; porque apartarles las causas, o torcerles en ellas, serfa gran
dafio. Y si no fuesen tales? Quitarlos. ;Y su honra? ;Y el bien de la repiiblica? ;Un
dafio particular y merecido ha de embarazar el bien comtin de todos? No. Quien conoce
incapaz un ministro y le sustenta en su puesto, cuantos yerros hace corren por él, y debe
de hacer muchos el que lo fuese asf. S6lo que no suelen ser éstos muy escrupulosos de
elegir a otros. Mucha cuenta hay que dar a Dios. Toca pues a los ministros buenos el
gobierno ordinario, pero al particular respeto del Principe toca obrar él algunas veces
por si*,

No se trata aquf de unas censuras veladas del valido, ya que por aquel entonces el
trinitario tenfa el apoyo y la amistad, no sélo del Rey sino del entonces omnipotente
Conde-Duque de Olivares. Es un ejemplo, entre muchisimos, de la afirmacién de una
doctrina o de una «teorfa politica» en la que repetir las normas del buen ejercicio del
poder viene a ser la mejor manera de respaldario y de asegurar su perpetuacién.

Pero hay que recordar que numerosos oradores sacros no vacilaron en denunciar
abiertamente las flaquezas del rey y los abusos de sus ministros. En su libro reciente,
Félix Herrero Salgado ha utilizado el magnifico sermén predicado por Fray Hernando
de Santiago en las honras finebres de Felipe I organizadas en la catedral de Granada.
El gran predicador andaluz dice cosas terribles. «La oracién —escribe Herrero— es
fuente copiosa de datos para la historia, y testimonio de la valentia e inconformismo
del fraile mercedario y de muchos religiosos que no estaban de acuerdo con laviday la
politica de la Corte y que se hicieron conciencia de sus desmanes»*. Sélo citaré unos
renglones, pero el sermén merecerfa una edicién completa. Fray Hernando habia toma-
do como tema de su sermén un versiculo del Antiguo Testamento, un texto del profeta
Oseas, que se refiere al rey Jerobodn, fundador del reino de Israel. Pero todo lo que
dice el predicador es facilmente transferible al reino de Felipe III. Por ejemplo:

...como mal aconsejado de sus privados, de quien procedié el mayor dafio de este
Rey, que no trataron sino de hacerle fiestas (dice el Profeta) y entretenerle con
mentiras...Las fiestas, toros, cafias, torneos, comedias, saraos; su malicia llevaban de
ocupar al Rey para alzarse con el gobierno y despachar las consultas, dejandole apenas
tiempo para firmar; y luego...a los Grandes y a las personas de autoridad que pudieran
proponer las cosas importantes del servicio del Rey, los aguardarfan en la antecima-
ra*...

Muchos predicadores conocieron el destierro por sus atrevidas denuncias. Asf, en

* Oraciones, 1, pp. 304-305.

4 Op. cit., p. 301.

“ Fray Hernando de Santiago, Sermdn que predicd en las honras que hizo la... ciudad de Granada al
Sefior Rey don Philipo IIl en 15 de Mayo de 1621, Granada, 1621, f. 4.
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el reinado ya de Catlos II, el jesuita Padre Juan Rodriguez Coronel clamaba de este
modo desde el piilpito de la capilla real, en un sermén de Cuaresma de 1671 (sobre el
milagro de los panes y de los pescados) :

Pues oigan ahora cudn discreta anduvo la muchedumbre. Las calamidades que pade-
cen los reinos, presentes estdn. Los alaridos que les obligan a dar las necesidades extre-
mas, todos los saben, porque todos las padecen; s6lo quien habia de remediarlas las
ignora, porque el estudio de los Ministros mayores, por sus intereses y conveniencias
propias, es cegarle al Rey para que no vea; hacerle sordo para que no oiga: pénenle sitio
a los sentidos, con que es preciso que sea mal Rey o haya de ser Profeta; porque le
esconden tanto los males, aunque piblicos y presentes, que sin ser adivino, él solo no
puede saber lo que todos saben®.

Si seguimos descendiendo por la pirdmide social, después de 1os ministros encon-
tramos a los nobles y favorecidos. Sin llegar a tanta violencia, los predicadores les
recuerdan a menudo sus deberes para con la gente del pueblo, denunciando los abusos
y el egoismo de los ricos. También aqui se podrfan aducir muchos ejemplos. El tema de
la nobleza y de la sociedad en su conjunto ocupa un lugar céntrico en la doctrina moral
del siglo XVII y es pues, m4s que tema recurrente, tema omnipresente. Todos los pre-
dicadores se interesan por el buen funcionamiento social y denuncian los vicios que
ponen en peligro el buen orden y la concordia. Oigamos una vez mds a Paravicino. En
el sermén del Cuarto Domingo de Adviento de 1632, apostrofa de 1a manera siguiente
a San Juan Bautista, «vox clamantis in deserto», para convidarle a venir a Madrid:

Juan, no os quedéis en la regién del Jorddn, venid a la de Manzanares, veréis el
verano en su rio un Bautismo de pecados, contra el vuestro de penitencia. Rodead el
Prado, hallaréis coches més de temer que navios de corsarios. Entrad en el lugar, halla-
réis un desierto de virtudes, un poblado de vicios, una Corte de viboras. Asoméos a las
iglesias, discubriréis en la mayor Gloria de Dios, las mayores ofensas suyas. Visitad las
casas de los Ministros de unas y otras calidades, muchos buenos hallaréis, pero también
muchos malos: el interés, la ambicién, la falsedad, la injusticia, cuantos enviones puede
padecer un Reino para su ruina®...

Mis alld de la explotacién mds o menos «costumbrista» que se podria hacer de este
pasaje, como de otros muchos de sus sermones, me parece importante subrayar la vi-
sién de conjunto del estado social que se percibe aquf y la ideologia que le sirve de
sustrato. Siguiendo hablando, con Maravall, de «sociedad conflictiva», yo subrayaria
que, las més veces, lo que se propone en los sermones, como solucién a la tensién o al
conflicto, no es otra que la paz evangélica y la concordia cristiana, con admonestacién
paramés virtud a los unos —los ricos y potentes—, y consejos de resignacién y pacien-

45 Juan Rodriguez Coronel, Sermén undécimo..., en Sermones exornatorios y de Quaresma que predi-
¢é el P.---, de la Compaiifa de Jesiis..., Tomo Primero, Madrid, Juan Garcia Infanzén, 1694, Cf. en F
Herrero Salgado, La oratoria..., pp. 301-304.

4 Qraciones, 1, 42,



LA ORATORIA SAGRADA DEL SIGLO XVII: UN ESPEJO DE LA SOCIEDAD : 41

cia a los otro-los pobres—, lo que viene a ser, al fin y al cabo, una utilizacién conscien-
temente conservadora de lo que se llamaba la «voluntad divina» a favor del orden
establecido.

No he terminado, ni con mucho, la recensién de las grandes direcciones o de los
temas presentes en el sermonario, los cuales, combindndose, podrfan componer ese
espejo de la sociedad que anunciaba el titulo de mi intervencién. Serfa preciso exami-
nar, por ejemplo, todo lo que atafie a la vida familiar: la autoridad del pater familias, el
papel de la mujer como esposa, madre y ama de casa, la toma de estado en general y el
matrimonio en particular y su alternativa en la vida conventual. De particular interés es
también el tema del trabajo y de la pobreza. La repercusion en la peninsula del comer-
cio exterior y de las relaciones con las Indias también tiene cabida en los sermones.
Mencionaré con brevedad los temas mds directamente religiosos: fe y atefsmo, ortodo-
xia y heterodoxia, supersticién y brujerfa, y, de manera general, la inmensa y compleja
nebillosa de los temas que atafien a la norma y a su transgresién, los grupos marginados
(extranjeros, gitanos, judios), las desviaciones sexuales etc. O sea, para decirlo con
pocas palabras, todo lo que se relacionaba con el Tribunal de la Suprema Inquisici6n al
que hubiera podido o debido referirme antes. Y no quiero aludir sélo a los sermones de
autos de fe, aunque me parezcan muy dignos de estudio. Quiero subrayar, en la linea.
que han expuesto varios trabajos recientes”’, que el castigo solemne de los autos de fe
no era el tinico elemento aleccionador, La sencilla posibilidad del castigo que agitaban
los responsables de la vida espiritual era ya suficiente. Segtin escribe Fernando Negredo
del Cerro:

...la tarea educativa y adoctrinadora de la Iglesia fue la piedra fundamental sobre la
que se pudo levantar el sélido y tedricamente monolitico edificio de la unidad de fe en
Espafia®®.

En efecto, los predicadores participaban a diario en la obra de esta edificaci6én y sus
sermones son, por tanto, ineludibles testimonios.

% % %

Para terminar rdpidamente diré que durante todo el siglo XVII, el poder supo utili-
zar los grandes acontecimientos que conmovian la sensibilidad del gueblo y desperta-
ban unas reacciones de cohesién nacional. Vieja receta de 1a que todos los gobiernos,
de ayer como de hoy, han sabido valerse. Podemos mentar aquf unas cuantas ocasio-
nes, entre las mds destacadas: 1a muerte del monarca y la subida al trono del nuevo rey;

47 Bartolomé Bennassar, Inquisicidn espafiola: poder politico y control social, Madrid, 1984 [Paris,
1978], pp. 110-123 y Angel Alcald, «Modelos de la mentalidad inquisitorial: métodos de su pedagogfa del
miedo», en Inquisicion espafiola y mentalidad inquisitorial, Barcelona, 1984, pp. 178-179.

48 Véase su articulo ya citado supra en la nota 6, p. 56.
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la celebraci6n de bodas reales; el nacimiento (sobre todo después de larga espera) de
un principe heredero; la visita del Legado del Papa o del enviado extraordinario de un
soberano extranjero. Otro motivo podia ser la beatificacién y la canonizacidn de santos
espaiioles (el caso mds notable fue la canonizacién, al mismo tiempo, en 1622, de San
Isidro Labrador, San Francisco Javier, San Felipe de Neri y Santa Teresa) o la introduc-
cién de alguna nueva fiesta litdrgica, la traslacion de reliquias o del Santisimo Sacra-
mento para la dedicacién de una iglesia, asf como una victoria (o un desastre) en el
teatro de las guerras exteriores. Los concurridos Autos de Fe siempre daban lugar a
sonados sermones y cualquier acontecimiento que conmoviera la vida puiblica en su
sensibilidad religiosa desembocaba en la celebracién de una octava (o a veces de una
novena) de piadosos ejercicios, con un sermén cada dfa: asf ocurria, por ejemplo, cuando
llegaba a conocerse un acto sacrflego cometido piblica o privadamente contra una
imagen de Cristo o de la Virgen o, aiin mds, contra el Santisimo Sacramento. Todo lo
que, en resumen, plasmaba en fiestas y celebraciones piiblicas, tanto en la Villa y Corte
como en las grandes ciudades de provincias dio lugar a numerosos sermones, casi
siempre impresos poco después.

Estos sermones llamados «ocasionales» o «extravagantes», merecen especial inte-
rés porque son particularmente ricos de contenido ideoldgico. Mds que el aspecto
«costumbrista», que presentan los sermonarios del temporal litirgico, estos sermones
extraordinarios —entre los que coloco la extraordinariamente importante seccién de
oraciones finebres— son, a mi modo de ver, interesantfsimos testimonios de las men-
talidades dureas, y francamente no comprendo por qué los historiadores los ignoran
tanto. Quedaré satisfecho si he logrado hoy convencer a algunos de mis oyentes de la
necesidad de acudir a los sermones del siglo XVII y de dar a conocer los més interesan-
tes o significativos de ellos mediante ediciones modernas. Desde luego, no hay que
esperar descubrimientos sensacionales ni deslumbrantes novedades en el estricto plano
histérico, pero, por mi parte, estoy seguro de que estos sermones son, a titulo de «re-
presentaciones», un excelente espejo de la sociedad del siglo XVIIL
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EMBLEMAS Y CONFIGURACIONES
EMBLEMATICAS EN LA LITERATURA
RELIGIOSA Y MORAL DEL SIGLO XVII

Giuseppina Ledda
Universita di Cagliari

Expondré brevemente, en apertura, algunos aspectos y momentos de la literatura
emblemdtica relacionados con nuestro trabajo y en conexién con las categorfas de pen-
samiento y con la sensibilidad que activaron este tipo de literatura.

La produccién de Alciato fomentd, en realidad, un nuevo medio de expresién més
que crearlo. El jurista bolofiés, a quien se suele atribuir la paternidad del género
emblemadtico, no advirtid, sin embargo, la exigencia de comunicar a través de los dos
registros, verbal y visual. La correlacién entre palabra e imagen gréifica se debe, de
hecho, a sus primeros editores; asi, Heinrich Steiner public6 en 1531, sin la autoriza-
cién previa de Alciato, la edicién con los grabados de Jorg Breu, cuyos dibujos, més
que cifrar o aludir parcialmente al mensaje moral de los epigramas, se limitaban en
gran parte de los casos a ilustrarlos, Progresivamente, el emblema tiende a convertirse
en expresién simbélica y halla terreno abonado en el ambiente neoplaténico italiano,
donde —como observa Gombrich~ la doctrina de la analogfa era asumida en forma
sistemética y generalizada, bajo la firme conviccidén de que «todo lo que estd en el
mundo superior puede ser comprendido por su correspondiente inferior en nuestro
mundo»!. La traduccién de los Hierogliphica Horapolli contribuy6 a impulsar un fértil
ejercicio de emulacién, Més tarde, las sofisticadas y eruditas pdginas de los tedricos

'E. H. Gombrich, Imdgenes simbdlicas, Madrid, Alianza, 1983,
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italianos —Farra, Palazzi, Capaccio, Ercole Tasso y sus interlocutores—, pondrian parti-
cular énfasis en defender el mito genealdgico de los modernos jeroglificos, de las em-
presas y de los emblemas, como herederos de los antiguos lenguajes sagrados.

Cabe distinguir dos fases en la emblematica, tal como notaba ya Walter Benjamin
cuando, al resaltar la distancia existente entre los productos del pleno barroco y los del
renacimiento y del primer barroco, observaba: «han pasado cien afios y siempre mds
débil se hace la semejanza con el simbolo»2.

La segunda etapa, la de la emblemadtica madura, tardorrenacentista y barroca, es la
que nos interesa en particular. Se desarrolla —aunque parezca una contradiccién— con
enorme riqueza y fortuna coincidiendo con la crisis de incertidumbre y desconfianza
de la que habla Foucault. Los descubrimientos geogréficos y la nueva ciencia revela-
ban una realidad en movimiento, promovian adquisiciones y cambios que hacfan mds
diffcil 1a legibilidad de la res, imagen de lo invisible, premisa necesaria a la consecuen-
te expresién de laidea y del concepto en imagen. Pero el sistema emblemadtico ya habfa
ensefiado a atribuir al concepto una imagen y —subrayo— hab{a puesto de manifiesto el
poder de sugestién e incitacién de laimagen analGgica alusiva y elusiva, A la confianza
~ en una experiencia cognoscitiva de tipo intuitivo, inmediata y productiva, prevalente
en las utépicas paginas de los tratadistas italianos, corresponde otra de tipo técnico y
practico, basada en el ejercicio y en el ingenio. El barroco desarrolla —cfr. Klein®-y,
sobre todo, aplica el medio expresivo. La teorfa de Ercole Tasso habia llegado a un
punto muerto mientras que, paralelamente, se habfan ido afirmando las poéticas
aristotélicas. Es la fase de la emblemadtica aplicada, en la que el emblema se evade de
las pdginas de las colecciones revelando plenamente su potencialidad en varios cam-
pos: en los ritos de las academias, en el teatro, en las fiestas religiosas y politicas, en la
predicacién y en la pedagogia.

La politica hegeménica cultural de la Iglesia, especialmente con el activismo de los
jesuitas, descubre y explota la funcionalidad y energfa de este medio como mecanismo
eficaz para el arte de la persuasién. Era el momento en que, superada la fase mds critica
de la lucha contrarreformista, se advertfa en el drea catélica la exigencia de acallar
cualquier duda, de reanimar y propagandar los principios sobre los que fundaba su
antigua autoridad: la naturaleza como parte de la infinita inmensidad del Universo,
signo y prueba de la bondad y misericordia divina, la presencia de lo divino en lo
humano. Una campafia de esta naturaleza requerfa medios de comunicacién eficaces
que hicieran visible y tangible lo invisible, aprehensible y creible el dogma, promo-
viendo asf un proceso de secularizacién de lo trascendente y una revalorizacién de la
experiencia sensorial. Contra las actitudes iconoclastas de 1la Reforma y su retérica
racionalista y abstracta se consolidaba la retdrica iconéfila de 1a Contrarreforma, que
apelaba a las emociones y a los sentidos —a la vista en particular—. En este proceso, que
la critica ha identificado como una de las razones del auge de la cultura visual o €l

*'W. Benjamin, Ursprung des deutschen Trauerspiels, Frankfurt, 1963.
3R. Klein, La forma y lo inteligible, Madrid, Taurus, 1980.
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«signo del barroco»*, jeroglificos y emblemas ocupaban un lugar central como medios
de plasmacion de lo invisible, Ademds, los emblemas podian convertirse en vehiculos
o soportes ideoldgicos, en reflectores eficaces de mensajes morales, religiosos o socia-
les, como, de hecho, habian evidenciado desde su aparicién las colecciones espafiolas
de Juan de Borja, de Juan Orozco y Covarrubias, de Sebastidn de Covarrubias y de
Hernando de Soto.

Al mismo tiempo, podfan ser promotores de cultura, capaces de incorporarse estra-
tégicamente a un programa de comunicacién de masas. En concreto, el medio, a pesar
de su origen elitista, permitia contribuir a soldar la fractura que se habia abierto desde
el primer humanismo entre una cultura de élite, logocéntrica y literaria, y la cultura
popular préctico-utilitaria del mundo del trabajo y del folklore; era posible hacer popu-
lar el emblema distinguiéndolo al mismo tiempo del &mbito de lo popular. Este medio
comunicativo se ofrecia a una doble recepcién y fruicién: el mayor deleite, que consis-
tfa en descifrarlo, segufa estando reservado a unos pocos, a los «entendidos» que sa-
bfan escoger y evaluar en el juego de las analogias, de las mds sutiles relaciones, mien-
tras que un saber compuesto de fragmentos biblicos, mitolégicos, astrolégicos, etc.,
pasaba a incorporarse gradualmente a la cultura y al imaginario colectivos. Como ha
observado Maravall, en su aplicacién préctica y concreta, la emblemética ya no es «un
método de investigacién y conquista de nuevos conocimientos, sino de distribucién, en
este caso para mayores masas, de un saber constituido»,

Deseo recordar también otro aspecto esencial en este proceso de promocién de los
géneros mixtos como instrumentos impresivo-persuasivos: el parentesco que muestran
con las artes de la memoria, transmisoras de textos y de mensajes condensados en
imdgenes. Lo han documentado recientemente Aurora Egido y Fernando de la Flor en
dmbito espafiol y P. Rossi y Lina Bolzoni en Italia’; el ejercicio de pensar a través de
imdgenes (que es andlogo y paralelo a la creacién de los loci ignacianos) y el dinamis-
mo conceptual de base dan vida tanto a las imdgenes mnemotécnicas como a los em-
blemas: el movimiento va de las palabras a la imagen, y de la imagen a un discurso m4s
extenso. Saavedra Fajardo, al inicio de sus Empresas, exhorta al principe Baltasar Car-
los a que aproveche los emblemas a modo de «memoria artificial».

Mi campo de investigacidn se centra en la emblemdtica en la literatura religiosa,
did4ctica y moral. En 1a literatura del docere, delectare y flectere, los géneros mixtos
revelan su utilidad como medios persuasivos e instrumentos de ensefianza. La circula-
cién de textos de preceptiva, en los que he podido registrar una relevante presencia de

4 M. Spinosa, «Spazio infinito e decorazione barocca», en Storia dell’Arte Italiana, tomo VI, Torino,
Einaudi, 1981, p. 291.

S A. Egido, «El Arte de la memoria y el Criticon», en Gracidn y su época, Zaragoza, 1986, pp. 25 y ss.;
F.R. de la Flor, El teatro de la memoria. Siete Ensayos sobre mnemotecnia espaiiola de los siglos XVII y
XVIII, Salamanca, Junta de Castilla y Ledn, 1989; P. Rossi, «Clavis Universalis», en Arti mnemoniche e
logica combinatoria da Lullo a Leibnitz , Milano-Napoli, 1960; AA.VV.,, La cultura della memoria, ed. de
Lina Bolzoni y Pietro Corso, Bologna, Il Mulino, 1982; Lina Bolzoni, La stanza della memoria, Torino,
Einaudi, 1995.
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emblemas y composiciones afines’, es particularmente intensa, 1o que permite suponer
que constituian un importante medio de fomento e irradiacién de lo que ha sido defini-
do «hdbito mental emblemdtico». Otro campo de irradiacién o palestra de ejercicio —
que en esta sede no puedo profundizar sino tan sélo recordar- lo constituye la fiesta.
Los emblemas aparecen con una profusién hoy inimaginable en las fiestas de 1a Iglesia:
en tales ocasiones se componen emblemas para las justas y para su posterior disposi-
cién por las paredes, para 1a decoracion de capillas, de altares y carros, para la ideacién
y composicién de aparatos’.

No hablaré de fuentes y de derivaciones, pues, como ha recordado y demostrado
oportunamente Lia Schwartz al examinar «camaleones y pretendientes» en la poesia de
Quevedo, «importa menos la propuesta de unas fuentes precisas que el acercamiento a
formas de describir, de conceptualizar ciertas experiencias humanas que difieren de la
nuestra»®. El riquisimo almacén de «textos cornucopias» —como los define Lina Bolzoni—,
textos que retinen sus historias y personajes junto a sus m4s diversas interpretaciones,
ofrecfan una serie infinita de lugares comunes, maximas, aforismos, epigramas, emble-
mas, empresas y jeroglificos (y pienso también en las infinitas selvas de lugares y
conceptos predicables que se ofrecfan y asumfan en la palestra intelectual de las escue-
las jesuiticas). Fragmentos, formas breves, se animaban y disponian en un arte
combinatoria continua, penetrando en los més diversos campos discursivos, en obras
pedagégicas, programas de pinturas de iglesias y de decoracién de fiestas, en textos
literarios en prosa y verso. As{ pues, resulta dificil establecer prioridades para un deter-
minado motivo emblemdtico entre su origen y su presencia en un texto literario o en
una realizacién plastica. Como ha subrayado Mario Praz: «El pensamiento de tipo
alegérico era habitual y estaba muy extendido en el siglo XVII, la imagen emblemética
tenfa gran vitalidad. Las coincidencias de temas no implican necesariamente una prio-
ridad del emblemista sobre el poeta...»’. Y Aurora Egido: «Algunas consideraciones
previas nos muestran sin embargo, que cualquier intento analitico en esa linea debe
partir de que la similitud o la exacta correspondencia entre un emblema o una imagen
poética no implican necesariamente una dependencia. No se trata por lo tanto de prac-
ticar un positivismo a ultranza...»*.

Mds interesante resulta, en cambio, percibir el cardcter abierto de los signos, que se

6 Haré referencia a emblemas y jeroglificos sin distinguir los géneros, tal como se verificaba en los
textos de la época: en la mayoria de los casos se trata de emblemas. Como he intentado demostrar respecto
a los que aparecen en el contexto de la fiesta barroca, a pesar del conocimiento de las diferencias, de las
relativas reglas y de la teorfa de los géneros, reinaba en la préctica la mds total indiferencia y confusién
terminoldgica. Cfr. G. Ledda, «Los jeroglificos en el contexto de la fiesta religiosa batroca», en Actas del I
Simposio Internacional de emblemdtica, Zaragoza, 1994.

7 Cfr. P. Pedraza, Barroco efimero en Valencia, Valencia, 1984; F. R. de la Flor, Atenas Castellana.
Ensayo sobre cultura simbdlica y fiestas en la Salamanca del Antiguo Régimen, Salamanca, 1989.

#Lia Schwartz Lerner, «De camaleones y pretendientes en la poesfa de Quevedo», en Dialogo. Studi in
onore di Lore Terracini, Roma, Bulzoni, 1990, p. 657.

® M. Praz, Imdgenes del Barroco, Madrid, Siruela, 1989, p. 234.

10 A, Egido, Prélogo a Alciato, Emblemas, Madrid, Akal, 1985, pp. 11-13.
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prestan a un trabajo activo de exploracién y explotacién, dando vida a nuevas conexio-
nes y realizaciones, puesto que la emblemdtica, como ha escrito ER. de la Flor, «no
configura, en modo alguno, un campo semioldgico que el conocimiento pueda cerrar y
contener, por ejemplo, en los limites de un diccionario. La emblemética no es un juego
de ajedrez con los sfmbolos, en el que tanto los c6digos como las funciones estructura-
les que cumplen los signos aparezcan totalmente fijadas»!!.

En Alciato, Faetén, con el mote In temerarios, amonesta al hombre a no osar superar
los confines impuestos a su intelecto para sondear los arcana naturae, los arcana dei y los
arcana imperii; en Reusner (1631), con los motes Medio tutissimus e Inter utrumque tene,
Faetdn exhorta a hallar la justa medida; en Florentius Schoonhvius, con el mote Altum
sapere pericolosum, en Corrozet, en Hernando de Soto y en tantos otros, este motivo
vehicula la exhortacién a la prudencia. Pero Faetén e Icaro pueden aparecer plasmados
tanto en el momento de la caida como en el momento de su vuelo audaz; en el primer caso,
sirven como ejemplo negativo para condenar la curiosidad intelectual y las sutiles especu-
laciones que ponian en peligro el dogma y la jerarqufa politica; mientras, antitéticamente,
en el segundo momento, el del vuelo glorioso hacia lo alto, pueden ser asumidos como
simbolos positivo del afdn cognitivo del hombre. Asf en Symbola varia de Anselme de
Boot (1686), un fcaro que flota con levedad por el cielo aparece acompafiado con el mote
Nil linquere inausum. La osadfa intelectual, el deseo de investigar y penetrar mds alld de
la experiencia humana en los misterios de la fe, hallan en la obra de Sor Juana Inés de la
Cruz a fcaro y Faetén como adecuados significantes. El Sapere aude puede sustituir —y es
interesante investigar las motivaciones de este cambio (descubrimientos, nuevos saberes
cientificos...)— la invitacién a la prudencia.

Tras estas consideraciones previas y, para no alejarme demasiado de las l{neas prin-
cipales de mi ponencia, me detendré en un 4mbito muy concreto; por una parte, en una
serie de textos didéctico-religioso-persuasivas donde puede apreciarse la presencia,
aplicacién y funcién del emblema en su forma triple méds divulgada y, por otra, en
algunos textos literarios conocidos, que comparten con el emblema procedimientos
caracteristicos de la economia de este sistema comunicativo: al presentar una imagen
de sintesis, que requiere cierto esfuerzo hermenéutico, frecuentemente acompafiada de
una lapidaria y eliptica indicacién, amplificada en un discurso interpretativo. El hilo
conductor va desde la imagen grificamente «puesta en pagina» en los frontispicios y en
el interior de los libros, y desde la imagen emblemadtica hecha visible por la palabra
evangélica, a la imagen «puesta en escena» en ¢l teatro, en particular, en los autos de
Lope y Calderén. Quedan, pues, por indagar, muchos otros &mbitos en los que se da
una circulacién de motivos como la que acabo de apuntar; baste pensar en la sugestién
de laimagen icénico verbal en la poesia de los «grandes del siglo»: en algunos sonetos

" Fernando R. de la Flor, Emblemas. Lecturas de la imagen simbdlica, Madrid, Alianza, 1995, p. 165.
12 Sobre la ambigiiedad y variedad de interpretaciones del mito cfr. las interesantes piginas de Carlo
Ginzburg, Miti, Emblemi, Spie, Torino, Einaudi, 1986, pp. 107 y ss.
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de Lope'?, Quevedo, Calder6n y Géngora, o en la prosa de Graci4n —en la modulacién
de cada episodio y en la estructura entera del Criticén—, en las obras morales de
Quevedo!, y en muchas otras obras que exigen y atienden investigaciones especificas.

El poder y la funcién de la imagen emblematica en los libros diddctico-morales

Me centraré, por el momento, en un dmbito técnico y aplicativo, examinando el
empleo del emblema como recurso y medio de comunicacién pragméticamente eficaz,
en este caso en textos dirigidos a un piblico selecto que sabia entender. Empezaré,
pues, por «el principio», tal como se llamaba el frontispicio del libro. Este, en la forma
emblemidtica, constituye un Introibo o indice y resumen, al mismo tiempo, del conteni-
do del texto a través de signos mds o menos enigmdticos destinados, no a permanecer
indescifrables, sino a ser descifrados y entendidos con la ayuda de los cédigos del
tiempo: cuanto mds aparece oculto el sentido en la cifra y cuanto mé4s trabajo cuesta su
inteligencia tanto mds deleita y se plasma en el destinatario.

La presencia varfa. Emblemas de pequefio formato pueden aparecer como elemen-
tos significantes y, al mismo tiempo, servir de decoracidn y de resalte al dibujo central
y al titulo, colocados en el basamento de columnas y estatuas donde tradicionalmente
aparecian inscripciones, en nichos laterales, en el dtico de modelos arquitecténicos,
circundando el hueco o lienzo central dedicado al titulo. En la Laurea Salmantina de
Antonio Pérez (1604)%, en el basamento de dos pilastras laterales, dos Gvalos contie-
nen emblemas: un cetro con una azada y en el borde el lema Cercea Virga, una mano
con un ojo y el mote Nully Malotyro. Una disposicién andloga puede observarse en los
emblemas encargados a Lope de Vega para la relacién de la fiesta de S. Isidro (1622)'6.

3 Pienso en algunas imdgenes entre dos couches, en procedimientos de concentracién visual impresiva
segiin el conocido esquema triple en la poesia de Lope: el soneto Al Sepulcro («Qué armas son éstas...»); A
Simon Carmelita (con la sugerente imagen: «El ave Santa, en cuyo pico asida...»); el soneto encabezado
por €l epigrama del poeta Everaerts con la imagen que reproduce el apdlogo contra la envidia: «Subid,
atrevido, miserable enano...».

4 Cfr., por ejemplo: La caida para levantarse, La vida de S. Pablo, donde, ademds del titulo —«com-
pendio omnicomprensivo»— y del grabado de Juan de Noort, que resumen los motivos-guia del texto, el
sistema argumentativo se desarrolla a través de movimientos de aguda sintesis y amplificacién, como ha
sefialado Valentina Nider, a quien se debe la edicién moderna del texto (Pisa, Giardini, 1994).

15 Antonio Pérez, Laurea salmantina, Artus Taberniel, Salamanca, 1604. Ofrecen una contribucién
fundamental en esta direccién de trabajo los estudios y catdlogos de B. Garcfa Vega, E! grabado del libro
espaiiol siglos XV, XVI y XVII, Valladolid, 1984; y de J. M. Matillas, La estampa en el libro barroco,
Victoria, Ephialte, 1991.

16 ope de Vega, Relacion de las Fiestas que la Insigne Villa de Madrid hizo en la Canonizacion de Su
Bienaventurado Hijo y Patrén San Isidro, Madrid, Viuda de Alonso Martin, 1622.

17 Andloga disposicién de emblemas en los basamentos de estatuas puede notarse en los frontispicios
de los varios tomos de los Asuntos predicables del P. Diego Niseno en las ediciones de 1629, 1630 y 1632,
de Francisco Martinez, en Madrid. Cfr. también J. Antonio Veldzquez, Epistulis B. Pauli Apost. ad
philippenses, Segovia, Jerénimo Morillo, 1630; D. de Colmenares, Historia de la Insigne ciudad de Segovia,
Madrid, Diego Colmenares, 1640.
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Dos emblemas estan dispuestos en los basamentos de las columnas con estatuas'”: dos
alas elevando una reja y un rosario con el lema Ascensus animi; un pdjaro sobre una
azucena, un rayo que cae del cielo con el lema Semper illaesa. El primero alude al
trabajo y a la oracidn, el segundo a la virginidad.

La copresencia de elementos que cifran parcialmente el contenido puede ser mds
rica'’y compleja. Seis emblemas —tres en el basamento y tres en el 4tico— enriquecen la
portada del texto de Pedro de Guzman Bienes del honesto trabajo y dafios de la ocio-
sidad'®. En la parte baja aparecen un campesino caminando por el campo, una mujer
hilando, aves por el cielo, un enjambre de abejas volando, un hombre que duerme
mientras las hormigas marchan en fila; en la parte alta el emblema de la Compafifa de
Jesiis y a los dos lados Penélope tejiendo, Atenea con la lechuza.

Otro modelo frecuente es el de la serie continua de microemblemas dispuestos en la
orla de las portadas formando casi un marco. En La virtud de la castidad, de fray José de
Jesis Marifa (1604)", una mujer con coraza y yelmo, con un escudo en una mano y una
espada en la otra, acomete a una culebra y a un sapo —simbolos de la lascivia—; una mujer
vieja con una espada, mujeres con palmas de triunfo y coronas de flores en acto de vencer
alalasciviay ala voluptuosidad, y a continuacién elementos naturales (un castafio y unos
erizos, un campo de hierba con tres flores), cupidos, etc., celebran la pureza. La portada
del Tdcito espaiiol ilustrado con aforismos, de Alamos de Barrientos (Madrid, 1614)%,
aparece modelada como un retablo en cuyos recuadros se insertan figuras simbdlicas (tres
hombres sentados al lado de un escritorio y un licenciado que muestra un libro abierto, un
principe en el trono con dngeles que muestran flores y objetos; en el 4tico la Victgria y la
Justicia con sus respectivos atributos, la autoridad eclesidstica y la Magnanimidad). Todas
las vifietas aluden a la riqueza y al provecho que derivan de la adquisicidn, a través de la
condensacién aforfstica, del saber sagrado y profano.

La presencia mds interesante es, sin duda, la del emblema unitario, que ocupa la
pégina entera y redne y aglutina varias imédgenes para expresar el sentido y el contenido
general de la obra. Cabe considerar estos frontispicios como parte integrante del texto
porque, ademds de cumplir la funcién més inmediata, decorativa, fatico-conativa y de
publicidad, ejercen un sofisticado papel activo aludiendo al contenido y a las ideas
directrices del libro y programando solapadamente su lectura: gufan y, sin embargo,
mantienen al mismo tiempo cierto enigma estimulador. Su funcién no es la de represen-
tar y mostrar, sino la de significar; me atreverfa a decir, repito, que cuanto menos mues-
tran a los ojos mds significan y ensefian a la inteligencia de los destinatarios. Esconden
para mejor desvelar.

Cabe considerarlos, ademds, como parte integrante del texto por otro motivo: en su

'8 P. de Guzmin, Bienes del honesto trabajo y dafios de la ociosidad en ocho discursos, Madrid,
Imprenta Real, 1614.
¥ ], de Jestis Maria, Primera Parte de las excelencias de la virtud de la castidad, Alcald de Henares,

Viuda de Juan Gracién, 1601.
20 Baltasar Alamos de Barrientos, Tdcito espafiol ilustrado con aforismos, Madrid, Luis Sénchez,

1614.
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ideaci6n o en la traza para su disefio, interviene frecuentemente el autor de la obra, como
es posible documentar en algunos casos concretos. Asi, para la creacién de la 14mina del
frontispicio de la Relacidn de las Fiestas que la insigne Villa de Madrid hizo en la Cano-
nizacion de su bien aventurado Hijo y patrén San Isidro... (Madrid, 1622), se dio encargo
a Lope de Vega, autor de la relacién, de idear los dos emblemas citados que aparecen en
los basamentos de las estatuas de San Isidro y de S. Maria de la Cabeza.

El mercedario Melchor Prieto publica en Madrid, en 1622, en la imprenta de Luis
Sénchez una obra titulada Psalmodia Eucaristica® . El autor define las composiciones:
«geroglificos al altisimo Sacramento». La morfologfa es tipicamente emblematica: las
antifonas de Santo Tomds se traducen en los espléndidos grabados de Alardo Popma,
Juan Schorquens y Juan de Courbes?, acompaiiados de carteles explicativos y letras en
la filacteria. E.M. Vetter los ha relacionado con los Tableaux Sacrée des Figures
Mistiques du tres Auguste Sacrifice et Sacrament de I’Eucharestie, del jesuita L.
Richeome (1601). Existe el contrato que Melchor Prieto estipula con Juan de Courbes
en que se establece que se han de abrir las ldminas «conforme al padrén que de cada
una le da el dicho Padre Maestro Fray Melchor Prieto, y el dibuxo que de cada una
dellas hiciere se le ha de mostrar a su paternidad para que se contente del y estando
satisfecho y a su gusto le ha de rubricar y firmar»?.

Algunas pruebas indirectas de participacién del autor-inventor pueden deducirse
de la lectura de los textos y su puesta en relacion con el emblema que los introduce.
Cosme Gémez Tejada de los Reyes es autor de la fabula moralizante, Ledn prodigio-
s0*. En la portada, a los dos lados de un frontén partido que sirve de marco al titulo,
aparecen los dos fil6sofos, Her4clito llorando con el mote Omnia misera y Demdcrito
riendo con el mote Inepta omnia; entre los dos, en la parte inferior, el le6n sostiene con
sus garras una filacteria donde se lee Justus autem Leo confidens. absque terrore erit.
Prov. 28. En el capitulo 13, el principe Ledn encuentra a los dos filésofos que le expli-
can las locuras del mundo recorddndole la justa medida entre las dos maneras de afron-
tar la experiencia humana. Creo poder afirmar que, en este caso, el grabado penetra en
el contenido conceptual del texto y lo sintetiza en un episodio clave: la seleccién de
éste para su trasposicién al grabado no puede ser sino del autor.

Otra prueba de invencién o participacién del autor: el jesuita Francisco Aguado,
autor de El cristiano sabio, parece indicar su intervencion en la ideaci6n del jeroglifico

2 Psalmodia Eucaristica compuesta por el M. Rdo PM. Fr. Melchor Prieto, Vicario General del
orden de Nra Sefiora de la Merced, Redempcion de Captivos..., Madrid, Luis Sénchez, 1622.

2 Cft., Alfonso Rodriguez Gutiérrez de Ceballos, «Lectura iconogréfica del Sagrario de la Cartuja de Grana-
da», en Estudios sobre Literatura y Arte dedicados al Profesor Orozco Diaz, tomo III, pp. 96-112; E. M. Vetter,
«Kupfertiche zur Psalmodia Eucharistica des Melchor Prieto von 1622», en Spanische Forschungen der
Gorresgeselleschaft, 2 serie, t. 15, Munster Westfallen, 1972; M. Trens, La Eucaristia en el Arte espafiol, Barcelo-
na, 1952; A. Lépez Quintas, «La Psalmodia Eucaristica de P. Melchor Prieto», en Estudios Mercedarios, 1952, pp.
313-340; Santiago Sebastidn, Contrarreforma y barroco, Madrid, Alianza, 1981, pp. 161 y ss.

2 Apud: JM. Matilla, La estampa en el libro barroco..., cit., p. 5.

2 C, Gémez Tejada de los Reyes, Ledn prodigioso, apologia moral entretenida provechosa a las
buenas costumbres, trato virtuoso y politico, Madrid, Francisco Martinez, 1636. Apud J. Manuel Matilla,
La estampa en el libro barroco..., cit., fig. 119.
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de la portada cuando explica la relacion entre 1a imagen y el contenido: «Lo que en esta
obra se trata esta como dibujado en esta pintura que es como un Ieroglifico de la Cris-
tiana Sabiduria. Ella es la que esta sentada en el trono como Reina, dando sceptro a los
Reyes y leyes a los legisladores. Asi misma esta como Maestra en su Catedra ensefian-
do a sus alumnos, como deven vivir...»%,

Voy a presentar algunos casos concretos. No me detendré en los frontispicios mds
conocidos que aparecen en obras de Quevedo?, Lope, Fr. Luis de Le6n —sefialados y
analizados por Rothe, Henry Ettinghausen, Fernando R. de la Flor y otros—, para privi-
legiar los que encabezan obras menos conocidas, de menor envergadura y éxito, que
denotan, por ello mismo, una difusién de frontispicios emblematicos particularmente
amplia y prevalente en textos didactico, politicos, morales y religiosos.

Me ha llamado la atencién ~y lo someto a la de Vds.—, un interesante emblema o,
mejor, una asociacién de signos emblemadticos, que forman un solo cuerpo en el frontispi-
cio que acoge al lector que se apresta a leer la historia del Origen de los monteros de
Espinosa®’. En las pdginas del texto se celebran la magnificencia, la vigilancia y la lealtad
de los monteros al servicio de sus reyes. Cada signo alude a una de las précticas virtuosas
de la orden (un haz de espinos forma parte del escudo de Espinosa, un castillo=munificencia,
un hacha encendida=vigilia, unos perros=vigilancia y lealtad, la media luna=guarda, las
cigarras=nobleza, una serpiente=lo eterno...). No faltan los motes. De este modo, el graba-
do, en este caso como en otros, con una serie de elementos significantes resume y anticipa
veladamente, en forma densa y reducida, los argumentos de un texto al mismo tiempo
epidictico y deliberativo: cumple con una funcion celebrativa y autocelebrativa, en favor
del rey, del poder y de la orden —la presencia del escudo es indicativa®-y, simult4neamen-
te, desarrolla un papel andlogo al de los argumentos de un discurso deliberativo invitando
a seguir las virtudes practicadas al servicio del rey. La aplicacién del andlisis retdrico, en
esta direcci6n, me parece sumamente prometedora®. Es igualmente interesante el anali-

¥ Cit, por Juan Carrete Parrondo, «El grabado y la estampa barroca», en Summa Artis, Madrid, Espasa
Calpe, 1992, p. 212.

* Cfr., por ejemplo, Politica de Dios, Madrid, 1626: el arca de Noé sobre una montafia, en el centro
una paloma con un ramo de olivo y un cuervo de espaldas, con el lema «Oliva columbae non corvo» (con
alusién probable a Olivares); en Marco Bruto (1644-45) una gorra entre dos pufiales; etc.

¥ P, de la Escalera Guevara, Origen de los monteros de Espinosa..., Madrid, 1632. Apud J. Manuel
Matilla, La estampa en el libro..., cit., pp. 112-13.

* Oportunamente sefiala la doble funcién de los grabados J. M. Matilla, La estampa..., cit. p. 45: «A
nuestro entender, la estampa, incluida como principio de un libro, tiene dos funciones diferentes pero
complementarias. Por un lado, el cardcter simbélico de la portada como puerta de acceso al contenido, de
plasmacién grafica del asunto principal al que el libro alude, de captacién y fijacién en el lector de unos
determinados contenidos ideolégicos que ayuden a una mejor comprensién del texto; por otro, la portada
cumple la funcién de elemento grafico indicativo del orden social y religioso, ya sea aludiendo al autor del
libro, ya a la persona a la que se dedica».

» Entra de lleno en el programa —cada dia més inaplazable— de someter al andlisis retérico las obras
gréafico-plasticas. Escribe Marc Fumaroli: «L’iconofilia del Seicento cattolico € accesa come la sua passione
per I’cloquenza e la parola. Cosi ad ogni scelta stilistica nell’ordine dell’eloquenza corrisponde una scelta
nell’ordine plastico. Il parallelismo & tanto pil stretto in quanto, all’epoca, le arti visive si pensano nel linguaggio
della retorica, e la loro ricezione stessa si conforma ai criteri dell’ascolto oratorio». Cfr. Marc Fumaroli, La
scuola del silenzio [trad. de L’école du silence, Paris, Flammarion, 1994, Milano, Adelphi, 1995, p. 23.
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sis de la posicién y proporcién de los elementos dominantes o periféricos que constitu-
yen el conjunto seglin una jerarquia de los mensajes vehiculados. La distribucién y
proporcién de los signos postula una distinta polarizacién de la mirada y una mds o
menos eficaz captacién de la atencién del destinatario hacia los objetos encargados de
transmitir los valores dominantes.

Resulta interesante, por la economia y esencialidad de sus signos, el emblema que
aparece en el frontispicio de E! principe escondido, de F. Marcos Salmerén (Madrid,
1648)*. Pocos signos para significar mucho: en el cuerpo central de un templete de
planta circular, cubierto de ctipula coronada con una linterna, a través de una arquerfa
un sol reluciente rasga las nubes; las inscripciones Solem nube tega, Vere tues Deus
Absconditus, Deus Israel Salvator, corroboran aludiendo a la encarnacién de Cristo, al
alumbramiento y a la salvacién del hombre de las nubes y tinieblas del pecado, mien-
tras el texto a continuacién declara. -

El autor de EI Despertador cristiano®, José de Barcia Zambrana, es un ex predica-
dor culto-cortesano que, tras arrepentirse de su elocuencia mundana, se dedica a predi-
car en las misiones. Circulan cinco tomos de sus sermones con idéntico titulo, Desper-
tador cristiano, traducidos en lengua italiana y editados infinitas veces, best seller de
la predicacién hoy completamente olvidados. Al final de su largo ejercicio de escritura
y oratoria reduce en dos tomos parte de su actividad anterior y la entrega a la imprenta
de Juan Garcia Infaz6n, siempre con el titulo Despertador... En la portada, un emblema
(enlaed. de 1687 y 1690) nos invita a meditar sobre los temas de su predicacién. En el
cuerpo, en la parte baja, la figura de un hombre dormido en un paisaje semidesierto; a
la derecha un castillo (la venta de la vida); en la parte alta una serpiente que se muerde
la cola, coronada por una calavera y una clepsidra; cruzan el circulo formado por la
serpiente una espada y un ramo de olivo; en el fondo, pequefios letreros en los que se
pueden leer las palabras: «Muerte», «Vida», «Elige». Los versos discurren formando
casi un marco y rezan: «De un momento esta pendiente / la eternidad que te espera /de
eterna gloria tormento / Alma dormida despierta». El prélogo contiene la declaracion:

Llamo a esta obra Despertador, porque siendo caminantes a lo eterno, y siendo tan
molesto el suefio que oprime al pecador, son las verdades golpes que lo despiertan, para
que no pierda el camino en la noche de la muerte, si del todo se dexa en el suefio del
descuido en la venta de la vida: y porque no hallo cosa mas repetida en las Diuinas
letras, que encargar la vigilancia en todas las vigilias, por cuya falta quedaron excluidas
de las eternas bodas las Virgenes imprudentes del Euangelio, y vemos que dexo el retiro
de la oracion muchas vezes Iesu Christo S.N. por ir a despertar los discipulos dormi-
dos...

El aviso, la llamada al alma dormida a que se prepare para no ser cogida de impro-
viso el dfa final, se repite en el primer sermén: «levdntate pecador, despierta», «dormi-

% Apud. Blanca Garcfa Vega, El grabado del libro espaiiol..., cit.. cat. 2301, fig. 653.
3 Joseph de Barcia y Zambrana, Despertador Christiano de Sermones Doctrinales..., Madrid, Juan
Garcia Infanzén, 1687.
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do has estado a la vista de un peligro eterno, y viene a despertarte [Jesds]... muerto
estabas en la culpa...» Si, tras haber mirado la portada y leido el prélogo y el primer
sermén, pasamos a ojear los restantes, notaremos el repetirse de la llamada y de los
signos: la exposicién sintética es seguida por la declaracién y la amplificacién.

Un frontispicio atipico respecto a los analizados —no se refiere al texto sino a una
sola parte de éste, a la dedicatoria— presenta la paradoja de un retrato-emblema (hablo
de retrato-emblema no de elementos emblemdticos frecuentes en portadas y donde
aparecen retratos. Es el de Bernardo de Rojas Sandoval, en la obra de Juan Gonzilez,
Sylva comparationum (Valladolid, 1608)*. Un corazén repleto de signos se ofrece
como equivalente de una pdgina en la que se inscribe el elogio de las virtudes practica-
das por el obispo: dos flechas y una balanza, cuyo fiel es un instrumento musical de
cuerda, forman una cruz; en la inscripcién se lee Ratio y, en los dos platillos, Justicia y
Prudencia. Sobre el instrumento musical la palabra Virtus y en la parte baja Amor. Un
bonete sobre la cabeza, insignia del oficio del ministro eclesiéstico, y, a los dos lados

_las palabras Princeps arende®.

La relacién que se instaura entre grabado y texto verbal, como se ha podido ver
(mote=titulo, cuerpo=grabado y declaracién=texto) es andloga a la del emblema; an4-
loga es la operacién de reductio y amplificatio. Pero en estos casos el cuerpo es un
emblema: un emblema que emblematiza el texto. Evidencia en los signos una serie de
datos y mensajes, no como paréfrasis en forma tautoldgica, sino por via analégicay en
términos de lacénica eficacia. Después de leidas e interpretadas, la imagen y las pala-
bras alusivas acompafian mentalmente al lector y, al final, funcionan como sintesis
mnemotécnica.

Autoriza esta interpretacién del frontispicio, clave de lectura prospéctica y retros-
pectiva y medio eficaz de memorizacién, un texto de Vico que, casual y oportunamen-
te, llegd a mis manos hace unos dias. Acompaiia el grabado emblemadtico del frontispi-
cio de La Scienza Nuova®. En La allegorica Idea, Vico explica la funcién de su
dipintura: «la quale serve al leggitore per concepire I’idea di quest’opera avanti di
leggerla, e per ridurla pilt facilmente a memoria, con tal aiuto che gli somministri la
fantasia, dopo averla letta». El autor declara, a continuacién, el significado de los di-
versos objetos y figuras que aparecen en el grabado.

Portadas y frontispicios constituyen, sin duda, una prueba de la larga pervivencia
del emblema grifico y de su empleo utilitario por parte de quien conocia bien la efica-
cia y el poder de la imagen pldstica de irradiar su accién mds alld de la pagina que la
contiene.

Acaba de llegarme, a trabajo concluido, la edicién italiana del citado texto de
Fumaroli, L'Ecole du silence. Un capitulo de la excelente obra estd dedicado a la ima-

* Juan Gonzédlez, Silva comparationum, Valladolid, Juan Gémez de Millis, 1608; apud. B. Garcia
Vega, El grabado del libro espaiiol..., cit., cat. 1911, fig. 850.

3 Apud. B. Garcia Vega, El grabado..., cit.

% G. Vico, Idea allegorica della Scienza Nuova. Tavola premessa alla Scienza Nuova, Napoli, 1774,
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gen en el libro y a los frontispicios de textos de retérica de los siglos XVI y XVII,
invitando a considerarlos no s6lo como elemento decorativo, sino en relacién con el
texto que acompafian y con el contexto cultural e ideolégico en que se producen, Exa-
mina, ademds, el frontispicio y las 1aminas de la Imago Primi Saeculi Societatis Iesu
(Antuerpiae, 1640), clave de lectura de todo el texto.

Quiero recordar cémo la imagen de tipo emblemético aparece también en el
interior de textos en prosa de carécter religioso, devocional y moral, cumpliendo con
una funcién en parte distinta de la anteriormente examinada, atenuando el cardcter
enigmdtico y alusivo en favor del apoyo a «la buena inteligencia» del texto verbal. Cito
rdpidamente algunos ejemplares: el libro de Juan de Pineda, Commentariorum in Job
libri tredecim... (Madrid, 1597), que, ademds del frontis del libro con doce emblemas,
incluye ldminas a plena pdgina cuyas representaciones acompaiian e ilustran el conte-
nido de los capitulos del libro. Del texto de Melchor Prieto, Psalmodia Eucaristica, ya
he hablado. Otra interesante serie de imdgenes acompaiia la obra De la diferencia de lo
temporal y eterno del P. Eugenio Nieremberg, en la edicién de 1684, ilustrando ade-
cuadamente episodios histéricos y fdbulas que se asumen por via analdgica en cuanto
emblematicos de la situacion del hombre ante la vida, la muerte, el desengario, la eter-
nidad. Quiero sefialar que las imagenes graficas, ricas de detalles paisajisticos, anima-
das por personajes, no respetan las cualidades de cifra, de sintesis alusiva, propias del
género, mientras que son los episodios, los sucesos expuestos, los que se ofrecen como
emblemdticos de la experiencia temporal y de la vida eterna. Recuerdo, ademds, los
grabados relativos a las siete moradas de Santa Teresa que acompafian el conocido
texto de Rojas de Ausa Representaciones de la verdad vestida, misticas, morales y
alegdricas careadas con la Noche oscura del Beato San Juan de la Cruz (Madrid,
1677), que conservan, en este caso, el cardcter alegérico emblemadtico.
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Los emblemas en la predicacién

Paso al campo de la predicacién. Como ha sefialado Aurora Egido: «la sermonistica
ocupa un lugar relevante, junto con la literatura religiosa en general, siendo éstas las
ramas que destacan como mds florecientes en el uso y abuso del emblema y hasta en lo
que podrfamos llamar emblematizaci6én de la cultura. En ello andaba implicada la esté-
tica de la persuasion que fue —vis eloquentiae— patrimonio universal del emblema»®,

El discurso evangélico documenta la pervivencia del género en la forma tradicional
triplex. Emblemas y jeroglificos, elaborados como tales por sus autores en la practica
(no individuados por nosotros segiin una dptica a posteriori), son discutidos en la teo-
rfa y entran a formar parte de la tratadistica y del sistema retérico como medios que
satisfacen una necesidad argumental, que ejercen la misma funcidén del exemplum, o
que se emplean como figura de exornacién. Menestrier considera los emblemas entre
las figuras retéricas y las define images savantes; Caussin (De Eloquentia divina y
humana, 1657) los cuenta entre las fuentes eruditas de la inventio; resulta superfluo
recordar el papel que cumplen en el Cannocchiale Aristotelico de Tesauro.

En el d&mbito mds reducido de las retéricas sagradas espafiolas, los preceptores de la
elocuencia del pilpito, a partir de las tltimas décadas del siglo XVI, los condenan y, sucesi-
vamente, los aceptan e incluso los recomiendan. Entre los censores, Agustin Salucio (Avisos
para los predicadores) considera los emblemas y jeroglificos «vanos disparates», «deva-
neos», invenciones peregrinas. Terrones del Cafio (Instruccion de Predicadores, 1617) no
admite la boga y el uso «de los predicadores que los componen de su cabeza fingidos al
propésito de lo que quieren decir». Segtin Juan Bautista Escardé (Rhetorica cristiana, 1647)
los jeroglificos son «armas del demonio». En la segunda mitad del siglo XVII, cuando ya se
habfa advertido su funcién comunicativa, las censuras disminuyen y se aplacan. Fr. Felix de
Barcelona (Instruccion de predicadores, 1656) los recomienda como tercer modo apto para
introducir los sermones; Francisco de Ameyugo (Rhetorica sagrada y evangélica, 1667)
admite su uso a condicién de que esté finalizado a atraer la atencién del fiel (los emplea en
sus sermones); los apoya Gonzalo Pérez de Ledesma en la Censura de la Elocuencia (1674)
porque construyen «una semejanza viva de lo que queremos dar a entender»; el P. Miguel
Angel Pascual en El operario instruido y oyente aprovechado (1698) los considera eficaces
en ¢l cuerpo del sermén «para explicacién y para adorno»™.

3 A. Egido, «<Emblemidtica y literatura», en Historia critica de la literatura espafiola. Barroco, Primer
Suplemento, 1992, p. 82.

3 Defensor de los emblemas, el Padre Pascual los emplea en los «sermones fuertes» de misién, los que
menos parecen admitirlos, e, incluso, en la 4rida tratadistica relativa a ellos. Asf en la introduccién a E/
operario instruido 'y oyente aprovechado (Madrid, Diego Martinez, 1698) utiliza una pintura tipica del
Arte de la memoria, una imagen que parece una descripcién ecfrastica de un frontispicio emblematico: «Si
yo huviera de pintar a la Predicacién, delineara en un hermoso lienzo aquella Divinisima Doncella, a quien
llama la Escritura por antonomasia, la sabiduria: y propusierala, dirigiendo la ereccion de una casa
magestuosa, compuesta de siete fortisimas columnas, y ordenada a proponer a los vivientes una mesa, o
banquete muy explendido... Pintarala como sobre estante de una casa, porque el sermon que es al que
dirige, no es otro, que una casa o Palacio bien dispuesto. Pusierale a este siete columnas por estrivos, y
erigiera sobre ellas una mesa, porque ha de servirse en este Palacio de todas las siete Artes liberales, y a todo
esso se ha dirigir a sustentar, y recrear las almas con doctrinas provechosas...» (pp. 162-163).
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No he podido conseguir documentos relativos a la distribucién de grabados
emblematicos y jeroglificos durante la predicacién. Sin duda los hubo; Le6n Pinelo en
Los Anales de Madrid nos informa que «hubo oracién fiinebre y sermén con treinta y seis
jeroglificos estampados». Puedo sefialar en cambio una integracién del elemento pléstico
de una forma atipica, poco notada, en algunos sermones que aprovechan aparatos y
escenografia con motivo de fiestas, de timulos, cuadros como centro configurador del
cuerpo del emblema, que, a continuacidn, tendrd su exégesis en el discurso. En la Oracion
Evangélica al Mdximo Doctor de la Iglesia San Geronimo, Francisco Guerrero Solano®
presenta su sermén como declaracién de «los misteriosos jeroglificos, con que discreta
la iglesia, y advertido el pincel bosquexan su pintura». Registra atentamente objetos y
animales que acompaiian la representacidon del santo y de ellos deduce las secuencias
del sermén. Interesante notar c6mo, incluso, los elementos efimeros pueden configurar
el cuerpo de un emblema dando vida a textos interpretativos. Asi, las luces de las velas
en el Sermon de la Procesion de las candelas de Barcfa Zambrana y en otro del Padre
Gonzalo de San Miguel®, en el que las velas encendidas en el timulo de Felipe IV se
comentan en cuanto significantes de las virtudes del Rey.

Un titulo prometedor: Trofeos del Sagrado Mausoleo del Insigne Limosnero de la
Iglesia Santo Tomds de Villanueva... Discurso Panegyrico sobre un Geroglifico inge-
nioso, compuesto por Joseph Vicente del Olmo®. Colgado bajo la cornisa y sobre el
arquitrabe de la puerta principal de la Iglesia Mayor de Valencia, los motivos del jero-
glifico cobran vida y se amplifican en las palabras de la oracién que el padre provincial
de la orden de los mercedarios, José Sanchfs, pronuncia en la Iglesia de N.S* del Soco-
rro. Se trata de un jeroglifico compuesto:

Estavan delineados al rededor de un circulo otros seis que igualavan en la circunfe-
rencia al que tenia por centro sin que sobrase, ni faltase lugar entre ellos para ser iguales;
con que se denotava la perfeccion de una figura esferica, y por ella, y el numero siete, lo
misterioso, y grande de las excelencias de nuestro santo Prelado: y si generalmente se
cifravan en la reaparicion destas esferas, se hallaron en cada una dellas con otro singular
geroglifico mas en particular, expresadas con simbolos, y figuras del sagrado texto, que
se componian del mismo numero de siete®.

Las siete empresas incorporadas en los circulos sirven para desarrollar siete puntos del
sermén: el candelabro de oro, labrado a golpes para resplandecet en laiglesia, con el mote
Splendet et ardet, significa la caridad del santo forjada por las penitencias y por los sufri-
mientos; el Norte septentrional acompafiado con el mote Sine occasu, indica el ejemplo de
la virtud de Tomds; la piedra de Zacarfas con siete cabezas simboliza la vigilancia del
Santo sobre la Iglesia; y, a continuacidn, en los puntos que siguen el sacerdote ofrece su

3R Guerrero Solano, Oracion Evangelica al maximo Doctor de la Iglesia San Geronimo, Granada,
Imprenta Real de Baltasar de Bolibar, 1666.

3 G. de San Miguel, El Sagrado y Real Nombre de Philippo IV..., Granada, Imprenta de Baltazar
Bolibar, s.f. (16657).

% Marco Antonio Orti, Solemnidad festiva que hizo Valencia a lu nueva de la Canonizacidn de S.
Tomds de Villanueva..., Valencia, 1659,

40 Ibidem, pp. 38-39.
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declaracion de los restantes signos: una mano con siete estrellas y su mote Magisterium
disciplinae, una lira con siete cuerdas y las palabras Attendite vobis, las siete espigas
granadas que soii6 el Faraén con el mote Ferax afluentia, el libro con siete sellos y las
palabras Intus et foris. La presencia del jeroglifico y su impacto, en este caso, no son
inmediatos, pero seguramente los destinatarios del sermén habfan admirado y recordaban
el jeroglifico de gran tamafio que adornaba la puerta de la cercana Iglesia Mayor. El juego
entre palabras e imagen se hace mds sofisticado, requiere un mayor empefio de memoriza-
cidn y, por eso mismo, se graba m4s fuertemente en los destinatarios.

Se trata, en estos casos, de raros ejemplos de coexistencia de los dos c6digos. En
los que voy a presentar a continuacién el cuerpo no esta representado concretamente
sino que se ofrece de ¢l una imagen verbal muy persuasiva. El dibujo es creado o
recreado por las palabras. El deseo y la intencién declarada de visualizar, de pintar
para los oidos y de predicar a los ojos, sugiere interesantes estrategias. Los emblemas

~evocados trascienden la palabra y con mdgica sinestesia hacen visible lo que se oye.
Pedro Valderrama —predicador conocido, citado por Gracidn como maestro de agude-
za compuesta y de acolutio— pronuncia un sermén en ocasién de la fiesta de San Igna-
cio (Sevilla, 1610)*. En una secuencia, la plasmacién visual empieza con unas imige-
nes in absentia que el orador describe como si estuvieran presentes; las lee y las inter-
preta: unas figuras acuiiadas en una antigua moneda de Constantino van a constituir el
cuerpo del emblema. El pintor-orador describe con detalle pormenorizado, como si
fueran visibles, todos los elementos del invisible grabado: en una de las dos caras
aparece la figura del emperador «ricamente enderecado», en un «brioso caballo»; en la
otra, «una palma muy levantada con muchos racimos enlazados en su tronco, en la
cumbre una cruz de la que salen chorros de agua que forman en la base una balsa en la
que parece que se estd ahogando un dragén. A los dos lados del estanque, una matrona
venerable mira la palma y la cruz, una joven le dala espalda y juega con una paloma».
El predicador gufa la mirada de los fieles hacia la escena y el espacio evocados: «Mirad
el clarisimo jeroglifico», «mirad aqui», «Mirad qué junta tan admirable...», «Veis la
imagen...», etc. El mote reza Statura tua similis est palma. Descrita y hecha presente la
imagen del cuerpo, ésta suscita interpelaciones e inicia el discurso hermenéutico.

Otro ejemplo de «hablar visible», diverso del tdltimo procedimiento —simulacién de
experiencia visual traducida en palabras—, es el del emblema que, lejos de traducir una
imagen previa, realiza la operacion in fieri del orador que va creando el emblema. El
padre Diego Murillo, predicador conocido por el lenguaje claro, por el decoro y la
conveniencia de su palabra evangélica, deplora el uso consuetudinario de emblemas y
jeroglificos: «es ley entre predicadores grandes no usar de invenciones, ni aprovechar-
se de jeroglificos, porque realmente estas dos cosas quitan mucho la grauedad»®. A

! Francisco de Luque Fajardo, Relacidn de la Fiesta que se hizo en Sevillu a la Beatificacion del
glorioso San Ignacio, fundador de la Compariia de Jesiis, Sevilla, Luis Estupifidn, 1610. Por éste y otros
ejemplos, cfr. «Los jeroglificos en los sermones batrocos», en Literatura emblemdtica hispdnica. Actas del
I Simposio Internacional, Universidad de La Coruiia, 1996.

" “En Sermones predicados en la Beatificacion de la Beata Madre Virgen Fundadora de la Reforma de
los Delcalgos, por la Viuda de Alonso Martin, 1615, f. 369v.
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pesar de esta severa opinién, formulada en la Introduccién a un sermén en la fiesta de
Sta. Teresa, compone el mismo sermén funddndose en tres jeroglificos. La ocasién,
como sefiala él mismo, lo permite y requiere. Es la dptica del panegirico, de la imagina-
cién pléstico-demostrativa. La exhibicién de la actuacién del ejecutante, la operacién
de componer un jeroglifico, aparece evidenciada en el segundo jeroglifico:

Y le pinto desta manera un olivo cercado de pimpollitos que estiende sus ramas a
todas partes, y un cipres a su lado que se va leuantado en punta y una aue fenix que esta
abrasando a entrambos arboles con las alas, y en el oliuo pongo un rotulo pequefio que
dize Ipsa quasi oliua pullulans, y en el cipres otra que dize quasi cipressus in altitudine
se extollens; y en medio una letra que dize fenix in utroque®.

Sigue la consabida explicacién de los signos: olivo=vida activa; ciprés=vida
contemplativa (Marta y Marfa); fénix dominando los dos drboles=unién de los estados
en Santa Teresa. Con andlogo procedimiento compone el tercer jeroglifico:

para la gloria de la Santa pinto un monte (y quiero que sea el Carmelo) y sobre lo
alto del una piedra, como atalaya, y lo superior della un espejo, arriba en un cielo pinto
un sol que esta reuerberando en aquel espejo, bafiandole con sus rayos, y un lince con un
antojo, que lo esta mirando con atencion. Cerca del espejo pongo un rotulo que dize In
eamdem imaginem transformamur. Y abajo una letra que dize Vix possum discernere®.

También en este caso cada signo tiene su explicacién y como complemento unos
versos explicativos de cardcter popular. La adecuacién del acto enunciativo con el
gréfico-figurativo es sorprendente. El predicador imita o simula una real actividad ar-
tistica; su deseo es el de hallar las palabras que consigan pintar, forjar el cuerpo, asi
como los pintores deseaban que sus pinturas hablaran.

El emblema sofisticado puede enriquecer el sermén panegirico deleitando al oyen-
te —0 en algunos pocos casos, antitéticamente, provocandole miedo— y dar fuerza al
sermo6n de misiones. En un sermén de confesién, el mencionado P. Miguel Pascual
anuncia «un emblema muy propio al tema». El lema reza: Vena vita os justi; el cuerpo,
la operaci6n de sangrar a un enfermo, se describe detalladamente:

(El cirujano) passa a cerrar todas las ventanas, hace que se encienda una luz, ata el
liston, engruessa la vena, buelve a llamar la sangre con la mano, tienta una, y otra vez, y
ultimamente gasta larga tiempo en essas prevenciones, y todo aquel que se requiere no
para arrojar toda la sangre que es mala, sino aquella que es possible, y por remate la
deposita en dos tagas, para mostrarlas al Medico cuando venga de visita.

Sigue la declaracién: con la misma atencién del cirujano, el penitente ha de avivar
la luz del entendimiento, ha de atar, como el cirujano las venas, sus potencias y senti-
dos; debe pasar en resefia los Mandamientos para reconocer sus pecados y confesarlos
al Médico espiritual®,

* Ibidem, f. 377v.

4 Ibidem, f. 380.

45 P. Miguel Pascual, El oyente desengaiiado, convencido y remediado, Valencia, Diego de Vega,
1692, pp. 29-30.
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Hay textos en los que no se hace mencién de emblemas y jeroglificos y, sin embargo,
presentan la conocida morfologfa triplex: las palabras demuestran un elevado poder de
suscitar imagenes, sintéticas y alusivas didascalfas las acompafian, los puntos del discur-
so las aclaran; por lo tanto, no difieren mucho de los citados. Vuelvo otra vez a Pedro
Valderrama, el autor ya sefialado que sabfa aprovechar bien los resortes de la pluma-
pincel y de la palabra-especticulo. Un pasaje de un «sermén a la primera dominica de
Cuaresmax*, de tipo deliberativo con matices de judicial, asume como imagen una pin-
tura archimboldesca, de «perspectiva depravada». El autor evoca la visién de un Dios
severisimo juez; «rigurosa aparencia» para los condenados, agradable aparicin para los
justos que se han acercado a él. La cita latina Quis stabit ad videndum eum? (Malach., 3),
como el mote-dnima, condensa e introduce la descripcién de la pintura:

una figura con una nariz arriscada, unos ojos turbios, unas barbas mal compuestas,
un turbante en la cabega, que verdaderamente toda ella pone miedo y grima: pero mirad
desde cerca toda ella es fruta y flores, la nariz es un cohombro, los ojos son unos higos,
los vigotes de las barbas son unas hauas, las orejas unos hongos, y la cabega es una
cesta: todo ello de comer, todo ello un canasto de fruta, y algunas otras todas son flores.

El pasaje que sigue funciona como declaracién: «Assi sera la vista de aquel juez, alos
peccadores que lo veran de lexos parecera riguroso, encendido en brasas de safia, y colera,
pero para los justos que lo veran de cerca (porque se leuentaran en el ayre a recibir a
Christo Nos autem simul rapiemur obiam Christo), les parecera agradable todo de co-
mer, todo una fresca fruta y flores...». Deseo evidenciar, a este propdsito, el doble funcio-
namiento del jeroglifico, su poder de interesar a distintos destinatarios, a los entendidos
conocedores de la pintura del género que, ademds de descifrarlo —-podemos hipotizar—se
empefiarfan en la bisqueda de modelos y analogfas, mientras los humildes indoctos ad-
vertirian sin duda «grima y miedo» ante la «horrorosa pintura» en su conjunto, y, a conti-
nuacién, consuelo al conocer lo agradable de los elementos que la constitufan.

Toda la obra sermonistica de Valderrama testimonia la préctica de concentracién y
amplificacién icdstico-verbal. El repertorio es amplio, los motivos con los que establece
puentes analégicos pueden derivar de sus conocimientos en el campo de la pintura, de su
erudicidn cldsico-pagana y de las Escrituras y —atendiendo al horizonte de expectativa de
un publico mixto— de la observacién de la vida cotidiana. Restando en el mismo campo
de los discursos deliberativos, de sermones «fuertes» de penitencia y cuaresma, la suge-
rencia para un pasaje modulado emblemdticamente deriva en este caso del campo de la
pesca. El lema sintetiza: In vasis Piscicolorum; 1a descripcion sustituye el cuerpo repre-
sentando un dia en el que los pescadores disfrutan un buen fruto de la pesca:

en llegando con el a tierra, hallan ya una caldera de agua muy hiruiendo, y lo prime-
ro que hazen es sacar por almorzar los mejores peces, y como los echan viuos es cosa de
marauilla ver el agonia y angustia que traen en aquella caldera, no hazen sino abrir la
boca muchas vezes, y como no tienen lengua ni braman, ni gimen sino abriendo y ce-

4 Pedro de Valderrama, Exercicios espirituales para todos los dias de la Cuaresma, Barcelona, 1604,
f. 56.
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rrando la boca dan entender su dafio, todo es amagos de querer quejarse, hasta que
acabando de palpitar, y rendir la vida, se van a lo fondo de la caldera, pegandose mas al
fuego. '

Igual es la suerte del pecador empedernido que, cuando le llegue la hora, por «mds
ladino que sea», no hallard palabras ante las sentencias divinas.

Los casos presentados me parecen suficientes para demostrar c6mo, aunque las
palabras en su sucesion temporal no consigan crear el impacto sensorial instantdneo e
inmediato de la pintura ante la vista, la intencién que mueve al orador-pintor es andloga
a la del emblemista letrado: conseguir el maximo efecto en el destinatario a través de
mecanismos de puesta en relacién analégica y de condensacién, visualizacién y ampli-
ficacion en tres sucesivos momentos.

A conclusién de esta breve resefia de emblemas en la oratoria sagrada quiero afiadir
algunas observaciones, derivadas del ya citado trabajo de Fumaroli, para demostrar cémo
todo se produce de un modo interrelacionado. La exégesis y la descripcién del ciclo del
martirologio de Pomarancio en los Tableaux sacrée de Richeome, ;no equivalen ~se pregun-
ta Fumaroli— a la predicacién de Cornelio Musso y de Panigarola que encendia el fervor de
los fieles? Y viceversa, las obras de Panigarola—como las de su discipulo Aresi- ;pueden ser
adscritas a la literatura artistica? Las largas declaraciones de algunos grabados de Orozco

- Covarrubias y de Nuifiez de Cepeda configuran partes de sermones y son, por su intenci6n
catequética —segiin observa Fernando de la Flor—, «<sermones predicables». Los emblemistas
predicadores ~Aresi, Piccinelli, Ferrer de Valdecebro— predican y ofrecen materiales (inclu-
so organizados en «Tablas para predicadores»)® a los oradores sagrados. Hay constantes
trasvases, una accién continua de cambios e interconexiones evidentes.

Emblemas y teatro. (Los autos de Lope y Calderén)

El creciente interés por la emblemadtica ha abierto nuevas sendas y direcciones de
lectura en gran parte de las manifestaciones artisticas y literarias del Siglo de Oro,
particularmente en dmbito teatral. Consciente de la complejidad de tan sugerente temd-
tica, intentaré circunscribir el campo presentando en las siguientes paginas algunas
anotaciones sobre procedimientos y configuraciones que, en los autos sacramentales,
comparten con el emblema el hecho primario de evidenciar visualmente el mensaje. Al
pasar a este campo de analisis ~pasaje autorizado si se recuerda la definicién calderoniana
de los autos como «sermones en verso»*— ya no me atrevo a hablar rout-cour de

47 Ibidem, f. 35v.

“8 Fray Andrés Ferrer de Valdecebro, Gobierno General, y Politico. Hallado en las aves mds genero-
sas, y nobles, Sacado de sus naturales virtudes... con cuatro tablas diferentes; Es la una para Sermones
varios de tiempo y de Santos, Madrid, a costa de F. Medel del Castillo, 1728. (La tabla aparece en las
ediciones de 1658 y 1680).

4 Sobre la conexién entre sermén y auto cft. A. Egido, La fdbrica de un auto sacramental «Los
encantos de la culpa» Salamanca, Universidad de Salamanca, 1982, p. 91 y ss.
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emblemdtica aplicada y s, en cambio, de representaciones que responden a una misma
finalidad pragmatica, tantas veces enunciada en el caso de Calderén: la de hacer sensi-
ble y visible lo invisible, hacer «practico el concepto».

No me detendré como habia anunciado —cada trabajo se modifica mientras se hace—
en sefialar la frecuencia en los autos de citas y de terminologfa emblematica. Remito a
las sugerencias de Neumeister™, que las indica en el auto mitoldgico Andrémeda y
Perseo de Calderén. Tampoco me ocuparé de relevar presencias de menor alcance,
como los numerosos casos en que los autores presentan la simbologia de aves, peces,
arboles, etc., que pueden, si, remontarse a la tradicién emblemadtica, pero que, proba-
blemente, provienen de un depésito comun, de la enciclopedia cultural y de la erudi-
cién de su tiempo.

Recuerdo, de paso, la puesta en escena de figuras acompaiiadas de sus atributos
simbdlicos, cuya representacion y estética postura es tipicamente emblematica; figuras
que parecen salir de los conocidos repertorios de Ripa o de Cartari, o de algin libro-
coleccién de emblemas. En el auto de Calderén A Maria el corazon, la culpa estd
sentada sobre una hidra con siete cabezas coronadas, y de cada una pende un estandar-
te del que tiran los vicios capitales; en el mismo auto aparece la imagen (me atreverfa a
definirla tipica de una pintura metafisica) en la que el peregrino se levanta y camina
con el corazdn en la mano: la soberbia se 1o habia sacado del pecho y Maria se lo habia
restituido. En No hay mds fortuna que Dios (1653), la hermosura se mira en el espejo
de un tocador, algunas damas le sirven, hay unos musicos detrds y la Malicia a un lado.
Recuerdo en El jardin de Falerinala vista con un espejo, el oido con un instrumento, el
olfato con un azafate de flores, el gusto con otro de frutas. En el mismo auto, al pie del
tronco de la serpiente aparece «el hombre en éxtasis, a manera de estatua; y alrededor,
un leén, un tigre, un espin, un erizo». Subrayo la postura de rigida estaticidad, «a mane-
ra de estatua», sobre la cual llama la atencién el mismo Calderén.

Me centro a continuacién en hablar mds detenidamente de bloques, de focos y de
configuraciones emblemdticas. |Probable proyeccién o aplicacién de la técnica
emblemadtica? Seguramente recursos de relevante capacidad expresivo-impresiva deci-
sivos cuando, en los momentos altos y culminantes de la obra, algunas secuencias se
concentran y proyectan en escenas con fuerte condensacién sémica y exaltacion icdnica,
en escenas de maximo efecto, no sélo teatral sino emocional, que trasladan al especta-
dor fuera de larealidad ordinaria. Secuencias que fijan, exaltan, evidencian, celebran...
El dinamismo de la accién dramatica se detiene y da lugar a visualizaciones estdticas,
propiciatorias de la contemplacién. En estos momentos privilegiados la visién-foco
funciona como apoteosis del misterio, pero también permite pasar de la interpretacion
de la historia ficcién a la penetracién anagégica: eucaristia, transustanciacién.

En El vigje del alma, Lope de Vega encauza y centra la atencién del espectador en

% Sebastidn Neumeister, «Calderén y el mito clasico (Andrémeda y Perseo, auto sacramental y fiesta
de corte)», en Actas del Congreso Internacional sobre Calderdn y el teatro espaiiol del Siglo de oro,
Madrid, C.S.I1.C., 1983, p. 717.
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dos imégenes semdnticamente fuertes: la voluntad, el demonio, el entendimiento y Cristo
Ilaman al alma y la invitan a sus respectivas naves, que, durante la representacién, aun
cuando se hace referencia a ellas, no aparecen en escena; sélo al final se muestran
revelando su carga simbdlica. El procedimiento responde a la dialéctica de la oculta-
cién y de la exhibicién. Se abren unas cortinas y aparece la nave del deleite, reminis-
cencia tal vez de la nave de los locos:

Toda la popa dorada y llena de historias de vicios, asf de 1a divina como de 1a huma-
na historia, encima de la cual estaban muchas damas y galanes comiendo y bebiendo, y
alrededor de la mesa muchos truhanes y musicos. Los siete pecados mortales estaban
repartidos por los bordes; y en la gavia del 4rbol mayor iba la soberbia en héabito de
brumete...5!,

Con el mismo procedimiento —al descorrer unas cortinas— aparece la representa-
cién de la nave emblemadtica de la penitencia en la que todos los elementos y aparatos
se hallan sustituidos por los instrumentos de la pasién:

cuyo drbol y entena eran una cruz que por jarcias, desde los clavos y rétulos, tenia la
Esponja, la Lanza, la Escalera, y los Azotes con muchas flimulas, estandartes, y gallar-
detes bordados de célices de oro que hacfa una hermosa vista. Por trinquete tenfa la
columna y San Bernardo abrazado a ella, 1a popa era el Sepulcro, al pie del cual estaba
la Magdalena, San Pedro iba en la bitdcora mirando la aguja... En lugar del fanal iba la
custodia con un céliz de maravillosa labor... de la Cruz que estaba en lugar de 4rbol
bajaban cinco cuerdas de seda roja... la corona de espinas a manera de gavia...”,

A continuacidn habla Cristo ¢ interpreta a manera de declaracién los signos: «Mi
cruz es arbol y entena...»

Es preciso hacer una breve digresién para resaltar la fortuna y relevancia que un
tema y su representacién pldstica podfan adquirir en varios textos utilizando el soporte
de lares picta 'y de la escenografia, sin que ello implicara necesariamente una relacién
de derivacién y de fuente. La nave remite a otros emblemas y configuraciones
emblemadticas; vuelve a aparecer con algunos atributos diversos aludiendo a la pasién y
al sacrificio en una realizacién gréfica en el texto citado de Melchor Prieto. Palos,
veldmenes, botaldn, en la quinta ldmina «la nave del divino mercader», son instrumen-
tos de la pasién: el palo mayor es la Cruz, encima el Cordero rodeado por la corona de
espinas y llevando la Verdnica como pendén; el otro mdstil es la lanza que abrié el
costado de Cristo, sirve de vela el Santo sudario, la columna de la Flagelacién de
matalén, etc.’. En laloa «La fabrica del navio», para el auto La protestacion de la fe de
Calderén (1656), intervienen el Cuidado con martillos y clavos, la Esperanza con me-
dia corona de espinas a modo de ancla, el Pensamiento con un palo y en la parte alta el
Inri, etc., y van preparando el navio. En El divino Orfeo (1661) cambian versitilmente

5! En Obras escogidas, tomo 111, Madrid, Aguilar, 1962, p. 16.
32 Ibidem, p. 17.
5 Cfr. Santiago Sebastidn, Contrarreforma y Barroco..., cit., pp. 161 y ss.
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los colores y los atributos: sobre ondas oscuras surca el mar la nave negra del Principe de
las tinieblas con sus bandoleras, flimulas y gallardetes, dspides por armas vy, en oposi-
cién, una nave dorada ostenta flimulas y gallardetes blancos y encarnados, pintados en
ellos el Sacramento. El titulo del auto calderoniano La nave del mercader (1674) y su
puesta en escena parecen remitir al citado grabado de Prieto, aunque, también en este
caso, la nave divina estd adornada de los atributos de la gloria («el farol ha de ser un cdliz
con su hostia, y en la proa un serafin») y el simbolo versdtil de la nave negra lleva los
atributos de la culpa (espada, plumas y bengala). Se ha apuntado la oportunidad de estu-
diar la nave y otras representaciones eucarfsticas calderonianas en relacién con las 14mi-
nas del texto de Prieto; sugerencia prometedora sin duda. Pero, en el caso del navio, hay
que tener en cuenta el precedente de Lope y la recurrencia frecuente del motivo en graba-
dos, pinturas y en la sermonistica. Si la imagen icénico-simbdlica realizada graficamente
puede ser operativa y suscitar sucesivas proyecciones en la escena y en las visiones evo-
cadas por las palabras del predicador-pintor, la imagen puesta en escena puede dar vida a
sucesivas representaciones pldsticas. Mds que establecer derivaciones, es oportuno —
insisto— constatar la circulacion de temas y su parentesco conceptual-visual en un progra-
ma que responde a la exigencia de potenciar un lenguaje eficaz y persuasivo.

Retomo el hilo principal y la cuestidn de las configuraciones emblematicas. Se
trata, en El vigje del alma y en otros casos, de configuraciones o focos emblemadticos
que no salen del plano lineal de la ficcién. Tienen una funcién en ella, actian como
objetos escenograficos. Aun mds «emblemdtica» ¢ impresiva es la presentacién instan-
tanea e inesperada de cuadros pl4sticos y aparatos que no forman parte de la escenografia
inicial y general, salen del plano lineal de la ficcién para constituir una proyeccién
exponencial del sentido.

En el auto de Lope La isla del Sol, trasunto de la celestial Jerusalén, el sol, simbolo
de Cristo, hace su aparicién al final del auto. Su triunfo se proyecta a continuacién en
una estupenda realizacién pldstica: la luz ilumina, guia la mirada hacia el misterio
revelado, lo hace accesible a través de unos pocos y esenciales signos.

Avanza una luz grande, en medio de la cual un drbol en forma de Cruz, y el brazo de
la mano derecha lleno de formas de hostias, con muchos reflejos de Sol, y en el brazo
izquierdo habrd manzanas, y en esta parte estard Jesucristo. Saldran cinco cintas colora-
das, cafias de manos, pies y costado, que caen en el cdliz, y debajo haya mesa donde
estard otro cdliz, y echaré del grande en el pequefio la sangre®.

Aun més evidente es el procedimiento de apoteosis en La Santa Inquisicion: Tomés
invita a que los personajes miren algo que se descubre en un rdpido acto ostensivo,
«Mirad su imagen pura»; la imagen de un Pelicano aparece de repente, est4 hiriéndose
y su sangre corre de la herida a un céliz. Sobre estos momentos de apoteosis ha llamado
la atencién Bruce Wardropper®. En la Araucana, en el didlogo final entre Caupolicdn

5 Madrid, Atlas, 1963, B.A.E., tomo CLVIII, p. 414,
% Bruce W. Wardropper, Introduccién al teatro religioso del siglo de oro, Salamanca, Anaya, 1967, p.
291.
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y Rengo aparece una composicién pldstica que sintetiza con signos alusivos la victoria
final del primero sobre el segundo: Caupolicén entre nubes con un cdliz, y, en la otra
parte del cielo, Rengo con un plato de serpientes. En El triunfo de la Iglesia componen
el cuadro simbélico-alusivo la Iglesia coronada de laurel y el Espiritu Santo sentado en
su cabeza, herejes encadenados y a un lado Carlos V, Sevilla y otras figuras en postura
rigida, mientras unos musicos cantan. Exhibiciones de apoteosis significativas apare-
cen en La adultera perdonada, en La Venta de la Zarzuela, en Los dos ingenios.

Andlogos procedimientos —configuraciones o focos emblematicos, cuadros venta-
nas— funcionan en los autos calderonianos como myse en abisme de lo representado. En
La humildad coronada de las plantas, el espino, el almendro, el olivo, el cedro, 1a encina,
la espiga y la vid presentan sus virtudes y cualidades en el acto de la eleccién del rey de
las plantas. Cuando al final el triunfo ha sido declarado suenan las chirimias y

vanse descubriendo en los dos corredores dos drboles, los mds grandes que pudieren,
uno pintado todo de espigas y entre ellas muchas Formas sembradas, y en su remate una
grande sustentada de dos haces, y a los pies la Espiga. El otro pintado de parras y entre
ellas Cdlices, y en el remate uno grande y dos racimos como que se exprimen en él,y a
los pies la vid®®,

Un desplazamiento: el mensaje, reorganizado unitariamente y puesto en evidencia,
despliega una energia de captacion, activa el dinamismo perceptivo, sugiere e imprime
indeleblemente. ;Emblemas puestos en escena o estrategia comunicativa potenciada?
El procedimiento de sintesis alusiva y de evidenciacién en una «seccién durea» se
repite en los textos y en el tiempo. Algo parecido, se me ocurre, a algunos empleos de
los dumb shows o escenas y cuadros vivos del teatro barroco inglés¥, que sefialan y
enfatizan, aluden sintéticamente a lo que se presenta o se acaba de presentar (cft.
Beaumont et Fletcher, Four Moral Plaeyo, 1614). Podria parecer heterodoxo pasar al
campo del cine y recordar las estupendas metdforas de Eisenstein: en Octubre (1927),
mientras se lucha a las puertas del Palacio de Invierno, el encuadre afsla y fija la ima-
gen de una estupenda arafia con cristales relucientes, parecida a una corona imperial.
La arafia empieza a temblar ligeramente y, a continuacién, vibra con violencia crecien-
te hasta el momento en que el techo se abre y la arafia cae. La secuencia y el movimien-
to de la arafia han sido interpretados como metéfora del panico de la aristocracia y de la
burguesia zarista; la caida de la arafia, espléndida en su fulgor, ya no requiere comen-
tario. Recuerdo también el avestruz que aparece al final de El fantasma de la libertad,
de Bufiuel paseando por la pantalla para significar lo que la pelicula ha apuntado: la
hipécrita apatia de la burguesfa. Como puede apreciarse, se trata de una estrategia
comunicativa que evidentemente funciona y se utiliza y repite en el tiempo.

Otra reflexidn interesante atafie a la estructura global del texto. La critica mds re-

3 En Obras completas, Autos, Madrid, Aguilar, 1952, p. 402.

57 Sobre relaciones entre emblemética y teatro inglés de la segunda mitad del siglo XVII, cfr. el suge-
rente articulo de M.J. Gémez Lara y J. Jiménez Barrientos, «<Emblemas dramdticos: El caso de Gorbuc», en
Literatura emblemdtica hispdnica... cit.
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ciente relativa a los autos de Calder6n ha observado ya que la morfologia de los autos
refleja la del emblema: el titulo condensado y alusivo corresponde al lema, la
escenografia al cuerpo, y la declaracién al texto; el auto en su conjunto vendria a ser un
emblema dilatado, dramatizado.

El tema de tantos emblemas —la vida humana como navegacion, y el hombre, mari-
nero expuesto a los peligros de los escollos y tempestades (tentaciones de la vida)—
aparece o vuelve a aparecer en el auto de Calderén Los encantos de la culpa (1640-
45). La puesta en escena: una nave en la tempestad, una alta montafia, el Palacio de
Circe, El lema puede ser el titulo alusivo o uno de los versos: «en alterados hielos corre
tormenta el hombre». El texto del auto desarrolla y explica cuanto anunciado y aludi-
do: Circe, la culpa, con sus damas, los vicios —lascivia, gula, envidia, lisonja, murmu-
racién— atraen a Ulises, el hombre, que con la ayuda del piloto, el entendimiento, des-
cubre que los encantos de la culpa son hechizos de los que hay que defenderse, y el
hombre desengafiado consigue salvarse®,

La memoria de la tramoya de La divina Filotea describe el primer carro: «ha de ser
un castillo con todos los adornos de almenas, cubos, y demds sefias de plaza regular, y
su pintura correspondiente a ella». La tramoya-cuerpo, como en andlogos emblemas,
halla su explicacién en el texto dramético-declaracidn, en el que se indica que el casti-
1lo escénico corresponde al cuerpo humano baluarte del alma, Filotea («en quien por
resguardarla de mi [habla Lucifer] / quiere el esposo que este / como en deposito el
alma»).

En definitiva, la asociacién de lo verbal y de lo visual que se potencian mutuamente
en secuencias y en la estructura de los autos es deudora, o mds bien homdloga, a la
practica emblemdtica.

He llegado a la cuestién central: jse puede —y hasta qué punto— hablar de
emblematizacién de la literatura en el Siglo de Oro? He aquf algunas reflexiones y
también una invitacién y autoinvitacién a la prudencia. La afirmacién de una
emblematizacion difusa y envolvente, que invade el campo cercano del teatro religioso
y de otros géneros literarios, llevada a sus dltimas consecuencias, como frecuentemen-
te aparece en modernas y sugerentes interpretaciones, nos llevarfa a un callején sin
salida con el riesgo de perder lo especifico del género. Creo que no se debe ni se puede
hablar de una relacién de causa y efecto, de emblematica que emblematiza la literatura
tout court, sino de co-participacién y de correlacidn, asi como de fecundos cambios y
contactos en el periodo del apogeo de lo visual. La produccién emblemadtica es una de
las componentes que, sin duda, cumple un papel central y relevante (hemos visto su
aplicacién mds concreta en una serie de textos) del momento en que se verifica el uso
mds intensificado de la imagen verbal y visual. Es una de las componentes, no la tinica,

 Escribe Aurora Egido: «Una vez mds, el auto calderoniano operaba como los emblemas. El titulo
proponfa la inscriptio que la puesta en escena visualizaba en el cuadro o pictura y que la suscriptio o texto
poético glosaba por extenso, aunque aqui dramatizdndolo. Los «encantos» que una lectura actualizada
sugerirfa dnicamente como antitesis respecto a la tesis de la obra, quedan asi desvelados en hechizos y
engafios que el pecado acarrea». A. Egido, La fdbrica de un auto de Calderon..., cit., p. 70.
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nj siquiera la dominante. Las mencionadas artes de la memoria, las costumbres imagi-
nativas fomentadas por la ensefianza y la préctica ignaciana y por el arte de 1a medita-
cién en general (cfr. también la Oracidn y meditacién de Fr. Luis de Granada); la
préctica oratoria del mostrar, hacer ver y hacer creer, la larga serie de géneros mixtos,
y las antitéticas imdgenes devocionales y piadosas, disefiadas positivamente en las di-
rectrices post-tridentinas, la poesia para ser vista y contemplada integrada en aparato-
sas arquitecturas, asi como otras formas prueban la més feliz conexién de cédigos
anteriormente separados™. Lo han demostrado las recientes paginas ejemplares de Fer-
nando de la Flor®. Lo que se pone en juego es, en palabras de Maravall, «la fuerza
configuradora» y operativa de la imagen. La intuicién del poder sugestivo de las ima-
genes, de las imdgenes alusivas y analégicas en particular, el conocimiento de las con-
diciones de la psicologia de masas, determinan la consecuente campaiia cultural iconéfila
en la que juega un papel fundamental la Compaiifa de Jests, agudamente definida como
«la multinacional de la imagen».

Una apostilla final, que puede parecer una contradlccwn respecto a la invitacién a
la prudencia que acabo de pronunciar pero que, en realidad, no lo es: considero ttil
hablar de emblemas, de configuraciones, estructuras y bloques emblematicos, de per-
sonajes emblemadticos, de modulaciones emblemadticas (es preciso afinar la terminolo-
gfa) en la literatura, no tanto —no sélo— para establecer derivaciones y conexiones en un
tejido intertextual dificil de desmarafiar, sino operativamente como categorfas de ana-
lisis; nos ayudard —concretamente me ha ayudado— a apreciar, medir y evaluar, m4s alld
de los recursos del lenguaje y de la estructura, la centralidad, la dimensién y la fuerza
configuradora de 1a imagen sensible en la obra literaria, exigencia cada dia més adver-
tida y denunciada en los trabajos de Orozco Diaz, Maravall, Diez Borque, Fernando de
la Flor, Aurora Egido y otros estudiosos siempre m4ds numerosos.

Quiero agradecer la deferencia de la Biblioteca Nacional de Madrid permitiéndo-
me reproducir los preciosos grabados que acomparian el presente articulo

% Cfr. W. Tatarkiewcz, Historia de seis ideas. Arte, belleza, forma, creatividad, mimesis, experiencia
estética, Madrid, 1995, pp. 143-147.

% Hace observar R. Fernando de la Flor, Emblemas..., cit.: «Arte de la memoria, emblemdtica, compo-
sicién de lugar ignaciana, actian como métodos experimentales que ensayan las posibilidades de las imédge-
nes en orden a una nueva (y mds intensa) interaccién de un sujeto vidente (y aquf el término alcanza
también a su valor hermético)», p. 183. Y en otro pasaje: «Todas estas tradiciones sefialadas no confluyen
de un modo casual, sino que, antes bien, se interrelacionan y se retroalimentan entre sf... Quiero decir que
se ofrecen como generados por lo que es una misma légica de la percepcidn visual y estdn entonces en
compleja relacién con los modos del mirar, del ver, del leer, establecidos para una amplia comunidad en los
comienzos del siglo XVI», p. 200.



HISTORIAS DE LOS TEXTOS !)RAMATICOS EN EL
SIGLO DE ORO: CALDERON, LAS QRDENES
MILITARES Y LA INQUISICION

José M*® Ruano de la Haza
University of Ottawa

Ellunes cinco de junio de 1662, 1a Junta encargada de organizar las Fiestas del Corpus
Christi de Madrid se gast6 la considerable cantidad de 900 reales en una cena para las dos
compaiifas que aquel afio iban a representar los autos sacramentales: la de Simén Aguado
y Juan de la Calle y la de Sebastidn de Prado y Antonio de Escamilla. La cena se celebré
en el patio de uno de los corrales madrilefios —l de la calle del Principe o el de la Cruz—,
probablemente, al aire libre, en mesas improvisadas y utilizando los mismos bancos que se
alquilaban a los espectadores. La cena es memorable por varias razones. La primera es que
asistié a ella Don Pedro Calderén, que habfa escrito, como de costumbre, los dos autos que
las compaififas iban a representar: Mistica y real Babilonia 'y Las drdenes militares; y, en
segundo lugar, porque exactamente una semarna después, el lunes 12 de junio, uno de esos
autos —¢l de Las drdenes militares—~ iba a ser prohibido por una comisién del Consejo de
1a Santa General Inquisicién compuesta por los Padres Maestros Fray Nicolds Bautista, de
la Orden del Carmen; Fray Rafael de Ofiate, de la de San Bernardo; Don Joseph Zigala,
clérigo regular; y Fray Joseph Méndez de San Juan, de la Orden de los Minimos de San
Francisco de Paula, todos ellos calificadores del Santo Oficio. Como los autos ya habian
sido representados, la prohibicién atafifa a las funciones que se iban a dar al pueblo en uno
de los corrales de comedias, quizd el mismo en el cual Don Pedro, unos seis comisarios de
comedias y los actores de ambas compafifas se encontraban en aquella apacible noche de
Jjunio disfrutando de un mend que consistia en perniles, jigote de ave, empanadas de terne-
ra con salsa, palominos con todo recado, huevos hilados con todo recado, un cabrito asa-
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do, jigote de carnero, y una cantidad enorme de pollos de leche (polluelos cebados con
leche) . Todos esos platos fueron regados generosamente con vino (140 reales) y acompa-
fiados de pan y ensalada. De postre habfa “reposteria”. Calderdn y los comisarios comie-
ron de lo mds caro —un pernil y seis pollos de leche por barba, a un costo de 58 reales cada
uno.’ ' .

La cena se celebrd, como indican los documentos del Archivo de Villa de donde he
extraido los datos precedentes (legajo 2*-198-11), en «la vispera de la muestra de los autos
de este afio de 1662». Como en afios anteriores, después de «la muestra» o ensayo general,
ambos autos se representarfan, en primer lugar, a Sus Majestades en la plaza de palacio el
jueves del Corpus por la tarde. A continuacidn, se harfan representaciones particulares de
uno o ambos autos en las casas de los Sefiores Presidentes de los Consejos de Aragén, de
la General Inquisicién, las Ordenes militares, el Consejo de Indias, el de Flandes, el de
Hacienda y el de la Cruzada. A estas representaciones asistirfan los ministros del Consejo
(de los cuales habfa desde 8 en el Consejo de la Cruzada hasta 41 en el de Hacienda, que era
el mds numeroso), los Alcaldes de Corte, el Fiscal de Sala, el Secretario de Cdmara més
antiguo y el Secretario del Presidente, con sus familiares'. El orden de representacién
variaba de afio en afio, pero, en general, el Consejo de Aragdn vefa su auto el jueves por la
noche y el de la Inquisicidn, el viernes por la mafiana. Algunos afios se extendian las
representaciones hasta el domingo por la tarde e incluso hasta el lunes siguiente. El domin-
go por la mafiana, sin embargo, no se podfa representar, para que, como dice el legajo 2°-
198-8 de 1664, «tengan lugar de ofr misa las compafifas».

Los sefiores del Consejo de la Suprema y General Inquisicién t€ndrian, pues, la
oportunidad de ver representado ante ellos el viernes 9 de junio de 1662, a las nueve de
la mafiana, uno de los dos autos sacramentales de aquel afio. Es facil adivinar que
tendrian especial interés en ver el titulado de Las drdenes militares, porque les habria
llegado noticia de que su argumento trataba nada menos que de las pruebas de limpieza
de sangre que el Segundo Addn, o Jesucristo, habia de pasar para ingresar en una de las
6rdenes militares. Resumido en palabras de los sefiores calificadores: «toda su disposi-
cién y traza es introducir pruebas de la pureza de Cristo Sefior Nuestro, recurriendo a la
Purisima Concepcién de su Madre Santisima, concebida sin pecado original, interpo-
niendo con estilo de memorial la mancha de la culpa original en 1a Naturaleza Humana
y pasando a que la sentencia de esta causa sea la Bula de Su Santidad dada en favor de
la sentencia de la preservacién de la Virgen Santisima» (fol. 5r)% Esta tiltima referencia

! Asi se concluye de los documentos del legajo 2*-198-2 del Archivo Histérico de Madrid.

? Todas las citas a documentos referidos a la prohibicién de Las drdenes militares, as{ como las citas al
texto, provienen del manuscrito, en parte autdgrafo, que se conserva en la Biblioteca Nacional de Madrid: Res
24. Afortunadamente, todos papeles de la Inquisicién, junto con la respuesta de Calderdn y la peticién de
Escamilla que citaré mds tarde, se han conservado junto al manuscrito del auto. El manuscrito esti dividido
en dos partes: texto del auto y papeles del proceso inquisitorial. Cada una de estas partes est4 foliada indepen-
dientemente. En casos en que no quede absolutamente claro de qué seccién cito, afiadiré la abreviatura «doc.»
para remitir a la segunda seccién. Estoy preparando una edicién critica de las tres versiones del auto, que
incluird todos los papeles de la Inquisicion, para la coleccién de Autos completos de Calderén que dirigen
Ignacio Arellano y Angel Cilveti, y que publican Edition Reichenberger (Kassel) y la Universidad de Navarra.
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es a la Bula del papa Alejandro VII Sollicitudo omnium ecclesiarum, publicada ape-
nas seis meses antes de la representacion del auto. Las drdenes militares es, en cierto
sentido, una pieza de ocasion que celebra la publicacion de esa Bula, de 1a cual habla-
remos en un momento.

Barbara Kurtz en un reciente e inteligente estudio sobre este auto llega, entre otras
cosas, a la conclusién de que su prohibicién por la Inquisicién tiene mds que ver con lo
que ella llama una «insultante parodia» de los procesos inquisitoriales que con cuestio-
nes de fe. La profesora Kurtz utiliza dos escenas del auto para apoyar su afirmacién: en
la primera, la Culpa sale al tablado —oculta tras una «mascarilla», segtin una versién, o
con «una banda», segiin otra— y entrega a los dos examinadores -Moisés y Josué— un
memorial delatando el supuesto linaje villano que, por parte de madre, tiene el preten-
diente. La profesora Kurtz sugiere que esta accién dramética recuerda las denuncias
anénimas a la Inquisicién que sembraban tal panico entre la poblacién del siglo XVII,
y especialmente entre los conversos. En la segunda escena, que segiin la profesora
Kurtz contiene «la analogia més significativa de todas», el Judafsmo concede al Segun-
do Adén la cruz que pretende, pero solamente para que la lleve «por infamia y por
bald6n». Segiin Barbara Kurtz, hay en esta escena una alusién no sélo a la pasién de
Cristo, sino también, aunque mds veladamente, al «sanbenito» inquisitorial (p. 199)3,

Mi objecién principal a esta segunda alusién textual es que las palabras que el
Judaismo dirige al Segundo Addn, citadas por la profesora Kurtz, no constan en la
versién manuscrita que leyeron los calificadores del Santo Oficio en 1662. Podemos
encontrarlas, sf, en el tomo III de las Obras completas de Calderén de Aguilar; pero
este texto reproduce el de Pando de 1717, el cual estd, a su vez, basado en el del tinico
tomo de autos calderonianos publicado en vida del dramaturgo, por Joseph Ferndndez
de Buendia en 16774 Todos ellos —la edicién de 1677, la de Pando y la de Aguilar —
contienen una versién del auto que difiere sustancialmente de la representada en 1662,
que fue la que despert6 las sospechas del anénimo delatante inquisitorial. En la versién
original manuscrita, todo lo que hace el Judaismo, segtin nos informa la Inocencia, es
darle al pretendiente su manto de caballero, manto que, segtin la Culpa, «antes era /
siendo blanca vestidura / de los locos el afrenta» (fol. 32v)>.

La historia de cémo la versién representada en 1662 se convirtié en la publicada
por Valbuena Prat en el tercer tomo de las Obras completas de Calderén merece ser
contada con cierto detalle por lo que revela, no sélo sobre la transmisidn textual de

3 Barbara E. Kurtz, «Illusions of Power: Calder6n de la Barca, the Spanish Inquisition, and the Prohibition
of Las drdenes militares (1662-1671)», Revista Canadiense de Estudios Hispdnicos, pp.189-217.

“La Primera Parte de Autos sacramentales de Calderdn, donde aparece en primer lugar Las drdenes
militares, se publica en Madrid, en la Imprenta Imperial, por Joseph Fernidndez de Buendia, en 1677; el
texto del auto se imprimiria por segunda vez cuarenta afios mds tarde en el primer tomo de Autos
Sacramentales, alegdricos, y historiales [...] que saca a luz Don Pedro de Pando y Mier, en Madrid,
Manuel Ruiz de Murga, 1717; el tercer tomo de Aguilar, Autos sacramentales, editado por Angel Valbuena
Prat, que es el que manejo, se publica en Madrid en 1967.

5 Incidentalmente, en lo que es probablemente el primer caso documentado de lo politicamente correc-
to, la palabra «locos» es sustituida en la versién impresa por la frase «los no capaces».
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piezas dramdticas dureas, sino también sobre las presiones directas e indirectas que
gente ajena al teatro ejercia sobre nuestros dramaturgos en el siglo XVII. También
plantea, como veremos, un interesante problema para la critica textual, con importan-
tes implicaciones para la critica literaria,

La versién original de Las drdenes militares, 1a representada en 1662, fue publica-
da a comienzos de este siglo, con algunos errores y omisiones, por E. Walberg en el
Bulletin Hispanique®. El texto de Walberg estd basado en un manuscrito copia con
correcciones y adiciones autégrafas de Calderén que se encuentra en la seccidén de
manuscritos de la Biblioteca Nacional de Madrid, a donde fue trasladado del Archivo
General de Simancas en 1869. El legajo contiene no solamente el texto del auto repre-
sentado en 1662 sino también el expediente de la Inquisicion, que incluye un memorial
de pufio y letra de Calderén y una peticion del autor de comedias Antonio de Escamilla,
fechada esta dltima en 1671.

Como ya mencioné, exactamente una semana después de la cena descrita anterior-
mente, o sea, tres dias después de la probable representacion del auto de Las drdenes
militares ante el Consejo de la Inquisicién, los calificadores del Santo Oficio se reunie-
ron para leer «dos pliegos» (fol. 1r) o cuatro folios que contenfan tres pasajes largos
que un copista habfa cuidadosamente extractado del texto del auto. Es importante tener
en cuenta que los calificadores no leyeron, por tanto, el auto completo, sino solamente
los trozos que alguien habfa seleccionado para ellos.

Los tres pasajes forman parte de una escena que comienza inmediatamente después
de que la Culpa entrega a los dos examinadores, Moisés y Josué, el memorial en que
denuncia la sospechosa genealogfa del Segundo Adén. Es decir, la persona que delaté
el contenido supuestamente peligroso del auto a los calificadores no se preocupé de
hacer que se copiara la parte que, segtin la profesora Kurtz, constitufa una clara parodia
y ataque contra los métodos inquisitoriales de denuncia anénima’. Tras leer en el me-
morial que, «aunque es ilustre por padre / el pretendiente, la humana / naturaleza es
villana / y esta le toca por madre» (fol. 24v), Moisés y Josué van a dar cuenta de la
acusacién al Consejo y queda en el tablado la Naturaleza Humana, que se lamenta
amargamente de ser la causa del villanaje o falta de nobleza del pretendiente. El Segun-
do Adén la consuela, asegurandole que «yo volveré por tu honor» (fol. 26r) y aconse-
jdndole que recurra a un tribunal superior, el de Roma. La Naturaleza Humana le obe-
dece, diciendo que va «a litigar / la nobleza de Marfa» (fol. 26r). La sentencia que la
Naturaleza Humana recibe de ese tribunal mayor es la Bula de Alejandro VII, la cual es
citada extensamente por Calder6n. Las objeciones de los calificadores a los tres pasa-
jes que leyeron eran fundamentalmente dos:

La primera es la sugerencia de que, como ellos sefialan en su informe, «la pureza de

¢ Bulletin Hispanique, 6, 1904, pp. 44-113 y 234-258.

7Y es que, lo que a nosotros a finales del siglo XX nos parece totalmente inaceptable (la delacién
anénima) era, para los espafioles del XVII, algo tan ordinario como la utilizacién de la tortura para extraer
confesiones. Véase, por ejemplo, el caso de Lucrecia de Leén en Richard L. Kagan, Lucrecia’s Dreams:
Politics and Prophecy in Sixteenth-century Spain, Berkeley, University of California Press, 1995.
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Cristo Redentor y Sefior Nuestro depend[a] de que la Virgen Santisima haya sido preser-
vada en su concepcién». Como contintian diciendo, esta idea va «contra el sentir de la
Iglesia, la cual confiesa que, aunque 1a Virgen Santisima hubiera incurrido en la culpa
original, Cristo Sefior Nuestro en ninguna manera la incurriria ni podia incurrir» (fol. 5r).

La segunda objecién importante de los comisarios tiene que ver precisamente con
la utilizacién por parte de Calderén de la Bula del papa Alejandro VII para demostrar
la nobleza de Marfa. Como sefialan los calificadores, esta Bula no puede en absoluto
considerarse «sentencia de esta causa» (fol. 5r), es decir, declaracién del dogma de la
Inmaculada Concepcién. Recuérdese que la cuestién de 1a Inmaculada Concepcién de
Maria habia dado lugar a un largo y enconado debate entre dominicos y franciscanos
que databa del siglo XIII y que no se resolveria hasta 1854, cuando la Iglesia finalmen-
te proclamé el dogma de la Inmaculada Concepcién. El debate no versaba sobre la
cuestion de si Marfa era o no era inmaculada; todos concurrian en que si lo era. Lo que
se disputaba era en qué preciso momento habia adquirido su naturaleza inmaculada.
(Habia ocurrido el milagro en el instante de su concepcién, como sostenfan los francis-
canos, o inmediatamente después, como argumentaban los dominicos, siguiendo a Santo
Tomés de Aquino? Por este motivo, cuando el papa Sixto IV, que era franciscano,
estableci6 el 8 de diciembre de 1476 la fiesta de la Inmaculada la denominé Fiesta de
la Concepcion de la Virgen Inmaculada y no, como se llama hoy dia, Fiesta de la
Inmaculada Concepcidn?.

En su bula Sollicitudo, fechada el 8 de diciembre de 1661, el papa Alejandro VII
trat6 una vez mas de imponer paz entre los contendientes, reafirmando, en primer lu-
gar, la piadosa y tradicional devocién a la Inmaculada y, en segundo lugar, prohibiendo
mas discusion sobre el tema. Pero en el auto calderoniano, la prueba de la nobleza de
Maria depende precisamente de la aceptacién de su naturaleza inmaculada en el mo-
mento de su concepci6n.

Efectivamente, al comienzo del auto, la Culpa declara que ella es:

aquel primero padrén

que, en las cortezas de un leiio,
vegetable libro de hojas,

tomo razé6n de los pechos

del villanaje de Adén,

para ir cobrando sus feudos. (fol. 1v)

Si Marfa se encuentra inscrita en ese padrén <lo cual sucederia si fue concebida en
pecado original—, entonces perteneceria al villanaje de Addn; es decir, no serfa noble,
Io cual, como ya se sospechard, significa en el contexto del auto que era de raza judia;
y ;c6mo puede Jesucristo pasar las pruebas de pureza de sangre con una madre no.
noble o judia? Por ello, cuando la Culpa quiere mostrar a la Gracia y a la Naturaleza

8 Véase el interesante articulo de Nancy Mayberry «The controversy over the Immaculate Conception
in Medieval and Renaissance art, literature and society», Journal of Medieval and Renaissance Studies, 21
(1991), 207-224.
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Humana el nombre de Maria en ese registro padronal, no lo puede hacer porque «un
borrén no deja / verse el nombre bien distinto». Como explica la Naturaleza Humana:
«por no haber caido / en ella (...) el borrén, / cayé el borr6n en el libro» (fol. 20r).

La alegoria calderoniana es ingeniosa, pero peligrosa para la época, ya que, como
sefialan los calificadores, abre la puerta a que los espectadores legos pudieran entender
«con su ignorancia, [que] estaba dependiente la pureza de Cristo Sefior Nuestro de la
preservacién de su madre de la culpa original, lo cual es grande peligro en el pueblo,
por ser la materia gravisima» (fol. 5v). Los calificadores, por tanto, tuvieron, en mi
opinidn, toda la razén en oponer reparos a lo que ellos llamaban la disposicién y traza
del auto; es decir, a su argumento silogistico. El que no tenfa razén era Calderén; pese
a lo cual; y dando muestra de una tozudez sélo explicable por el prestigio y el poder de
que gozaba en la corte, decidié defenderse contra el temido tribunal inquisitorial.

El viernes 16 de junio de 1662, esto es, cuatro dias después de la fecha del dictamen
de la Inquisicién, Don Pedro Calderén redacta de su pufio y letra un memorial que
envia inmediatamente a los sefiores calificadores del Santo Oficio. En €] refuta, en
primer lugar, la objecidn de los calificadores de que «el ponerse la cruz Cristo pende
necesariamente de la limpieza de su madre», diciendo: «que la delatacién que se hace
al Segundo Addn en la metéfora que se sigue estd en boca de la Culpa, figura réproba,
y consta del Evangelio que aun fueron mayores calumnias las que se opusieron» (fol.
10r). Pero esta declaracién no hace al caso, ya que no responde al reparo de los califi-
cadores, el cual se encuentra claramente expresado en el documento que ley6 Calde-
rén: «toda su traza y disposicién es introducir pruebas de la pureza de Cristo Sefior
Nuestro recurriendo a la Purfsima Concepcién de Su Madre Santisima». La censura de
los inquisidores no alude a la Culpa, ni se ocupa de si es figura réproba o no el perso-
naje creado por Calderdn; lo que les inquieta es que en el auto se estd discutiendo, no
solamente la supuesta pureza o impureza de sangre de Jesucristo; sino también el mis-
terio de la Inmaculada Concepcidn, cosa que habia prohibido terminantemente la Bula
que cita Calderén.

El segundo argumento calderoniano es tan irrelevante al razonamiento de los sefio-
res calificadores como el primero. Calderén arguye que «pasando al inconveniente que
depende el despacho de la cruz de la nobleza de Maria, se responde que todos los
oprobios y baldones del Adén se refieren en el auto a la Naturaleza Humana en comin,
salvando siempre los decoros de la divina» (fol. 10r). Pero los inquisidores no habfan
supuesto en ningiin momento que en el auto se insinuara nada contra la Naturaleza
divina, lo cual hubiese sido inconcebible.

Calderdn, sin embargo, trata, hasta cierto punto, de contentar a los calificadores, re-
escribiendo un pasaje, que incorpora al manuscrito de la representacién y que también
incluye en su memorial. No todos sus versos son nuevos, ya que vuelve a repetir allf el
consejo de que la Naturaleza Humana recurra al tribunal de Roma para demostrar la
nobleza de Marfa, anunciando, por tanto, su intenci6n de retener la Bula de Alejandro
VII. Pero, en la primera parte, al menos, Calderén se esfuerza por hallar solucién a
algunas de las objeciones de los inquisidores. El'Segundo Addn dice a la Naturaleza
Humana:
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Alzay no te desconsueles,
porque aunque es verdad que yo,
Naturaleza, admit{

los achaques que hay en ti

los que son de Culpa no.

Y cuando mi madre fuera

menos pura, ilustre y clara,

al ser yo quien soy ni obstara,

ni tocara, ni pudiera,

el escriipulo menor;

que en la inmensa majestad

de mi alta divinidad

fuera el presumirlo error. (doc.: fol. 10v)

Aunque los calificadores no se dieron totalmente por satisfechos con estos arreglos,
en su respuesta al memorial calderoniano se intuye la posibilidad de un acuerdo. Enun
documento —fechado el 16 de junio, el mismo dfa que la deposicién de Calderén (jasi
era de importante nuestro dramaturgo!)— notan que con su nueva versién Calderén
- «evacia en parte los reparos hechos» pero el caso es que el tema de «la pureza y limpie-
za de Su Madre, no puede pasar ni decirse, pues siempre es independiente la limpieza
de Cristo Nuestro Sefior de la limpieza de Su Madre». Y, ya metidos a dramaturgos,
aconsejan a Calderén «que introduzca en el auto un personaje que diga: “Ha sido locu-
ra e ignorancia introducir memorial para hacer las pruebas de la pureza de Cristo con
dependencia de la pureza de Su Madre”» (fol. 13r-v). También aluden a su segunda
objecién original, de la cual Calderdn, en su memorial, habia hecho caso omiso; o sea,
que la Bula de Alejandro VII no convierte el culto a la Inmaculada en dogma. Por
tanto, reiteran que «la Bula mencionada en el dicho auto (...) no se ponga por prueba ni
sentencia de la pureza de Cristo por las razones dichas sino que la refiera para mayor
gloria suya y de Su Madre y en ella se quite donde dice en el folio 31 la palabra “deter-
minamos” y en su lugar se diga la palabra “declaramos” u otra equivalente» (fol. 13v);
o sea, que se diga en el auto que para probar la Inmaculada Concepcién de Marfa
bastaba con que Dios omnipotente lo hubiese querido, que fue el argumento utilizado
por el franciscano Duns Escoto. Por ello, los inquisidores proponen que, en lugar de
utilizar el verbo «determinamos», con su implicacién de que el dogma de la Inmaculada
ya habfa sido sentenciado, Calderén dijera «“declaramos” u otra cosa equivalente», lo
cual sélo supondria una declaracién de fe en un culto piadoso que 1a Iglesia estimaba
aceptable pero que todavia no se habfa atrevido a instituir como dogma. A m{ me
parece detectar en estas frases una evidente voluntad de dar licencia para que se repre-
sentase el auto, a condicién de que se introdujesen los cambios sugeridos. ;Lo vio asi
Calderén?

A la semana siguiente, el 23 de junio, otro viernes, los sefiores Inquisidores se
reunieron para leer un nuevo papel de Calderén, o quizd de un mediador, ya que no
lleva firma ni fecha y fue escrito por una mano diferente de la del dramaturgo. Antes de
ello, sin embarge, se habfa procedido con la orden de retirar el texto del auto de la
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circulacién, segin se indica en los siguientes documentos, fechados el 19 y el 20 de
junio:

Dijo que por cuanto por los sefiores del dicho Consejo estd prohibido y mandado
recoger el auto sacramental intitulado Las drdenes militares y el Segundo Addn; por
tanto, mandaba y mando que el autor Antonio de Escamilla no lo represente y entregue
en este despacho el auto original y los papeles que estén repartidos a las demés personas
de su compaiifa, y se notifique a los que disponen el teatro y tramoyas no las hagan para
la representacion del dicho auto ni concurran en ello en manera alguna y todos ellos lo
cumplan, pena de excomunién mayor late sententia (fol. 20r).

La orden se llevé inmediatamente a cabo:

notifiqué el auto de esta otra parte a Antonio de Escamilla en su persona, el cual dijo
que el auto original le tiene entregado a Don Pedro Calder6n que vino esta mafiana por
él a su casa y que los papeles que tiene repartidos a las demads personas de su compafifa
los recogerd luego y los llevard al Sr. Inquisidor y que estd presto de cumplir con lo que
se le manda. (fol. 20v)

notifiqué el dicho auto a Antonio de Rueda, uno de los arrendadores de los corrales
de las comedias de 1a Villa en su persona, el cual dijo que ya tenfa dispuesto el teatro con
las tramoyas para la representacion del auto sacramental que en este auto se refiere, por
correr por su cuenta y de los demds sus compafieros el disponer el dicho teatro, pero que
estd presto de cumplir con lo que se le manda y que dard orden para que se quiten y no
se represente el auto y pide que si se puede se le dé testimonio de esta diligencia para
cumplir con la villa de Madrid por la obligacién que tiene hecha. (Ibid.)

En el nuevo papel del 23 de junio, en lugar de aceptar todas las recomendaciones de
los calificadores, lo cual hubiese (creo) producido la licencia necesaria para represen-
tar el auto en los corrales, se propone otro compromiso®: se sugiere quitar lo que dice la
Culpa en el memorial que dio a los informantes («Y aunque es ilustre por padre / el
pretendiente, la humana / naturaleza es villana, / y ésta le toca por madre»); y lo que

% En realidad, el compromiso va mucho mds alld de lo que Calderdn parecfa estar dispuesto a ofrecer,

ya que propone que «se deben quitar todos aquellos versos:

celebrarla y venerarla,

reverenciarla y tenerla

de la culpa original

libre, pura, intacta, ajena

desde aquel primero instante, etc.
porque parece miran a la definicién del misterio, y por lo menos dan a entender contra el Breve en que
expresamente declara Su Santidad no ser su intencién definirlo; y por el incoveniente que tiene el referir
dicho Breve [tachado:»literal traducido»] romanceado literalmente, podria referirse sin esa formalidad,
comprehendiendo en suma lo que contiene sin omitir dicha declaracién que hace Su Santidad de que no es
su intencién definir el misterio» (fol. 18v). Ninguno de estos versos desaparece de la versién aprobada por
la Inquisicién y publicada en 1677.
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afiaden otros testigos, como Job («y que de mujer nacido, / el hombre repita en mi:
“perezca el dfa en que fui/ en pecado concebido”») y lo que dice David («Quién es el
hombre / para hacer memoria de €I, / pues, por ilustre que sea / padece culpas de
ingrato / por quien diré: Et in pecato | concepit me mater mea») y, sigue diciendo,
«quitando o enmendado asimismo el dicho de Isafas en conformidad de los de Job y
Daniel, parece podria correr el auto» (fol. 18 r-v). Me imagino que los sefiores califica-
dores, que originalmente habfan basado su censura exclusivamente en los tres pasajes
que habfan leido, pondrian ahora el grito en el cielo al darse cuenta de que no sélo la
Culpa, sino también Jacob y David e Isafas aluden a los supuestos oprobios y baldones
que la Naturaleza Humana confiere en Marfa y en su Hijo. No es de extraiiar, pues, que
con fecha 26 de junio, dictaminaran lo siguiente: «en el articulo de volverse a represen-
tar, aun con las adiciones y enmiendas que se han referido (...) parece que si no es
forméndole de nuevo no se puede ajustar como conviene y no parece, entre tanta mon-
ta, que se vuelva a representar este auto» (fol. 17r)'°,

Y nada mds: aqui no hay castigo, ni se menciona la posibilidad de recantacién y
reconciliacidn. La sentencia de la Inquisicién me parece, pues, 16gica, inevitable, razo-
nable e incluso moderada para la época.

(Por qué no acept6 Calderén el compromiso que se le ofrecfa? ;Fue por razones
artisticas, por orgullo? Las drdenes militares es un auto de circunstancias, escrito para
celebrar la publicacién de la Bula de Alejandro VII. Quitar 1a Bula era despojar al auto,
no sélo de su 16gica interna, sino de su misma razén de ser. Calderdn traté de satisfacer
los reparos de los censores en otros aspectos menos importantes, pero no con respecto
a la Bula, la cual se habia convertido en un término esencial del argumento silogistico
que habia construido sobre la nobleza de Cristo, argumento que al dramaturgo le pare-
cié poéticamente ingenioso y, por consiguiente, legitimo.

En su respuesta del 16 de junio, los comisarios habfan sugerido a Calderén una
manera de solventar el asunto, pero nuestro dramaturgo no podia seguir su recomenda-
cién, porque él pensaba con Sansén Carrasco que «el poeta puede contar o cantar las
cosas no como fueron, sino como debian ser» (Don Quijote, 11, iii). Lo poéticamente
verdadero no es necesariamente lo ortodoxamente aceptable. Son dos maneras diferen-
tes de percibir la realidad. Los calificadores del Santo Oficio, preocupados por la orto-
doxia religiosa, no podian comprender que Calderén no estaba escribiendo un tratado
de teologia, sino una obra de teatro. Pero, al mismo tiempo, se daban cuenta de que
tocaba en su auto un tema teolégico de candente actualidad. Ante la pertinaz postura de
Calderén, y pese al respeto que obviamente sentfan hacia él, los calificadores se vieron
obligados a rechazar el falso compromiso que se les ofrecfa y a prohibir que el auto se
representase en los teatros piblicos.

Nueve afios mds tarde, en septiembre de 1671, Antonio de Escamilla, co-autor ori-
ginal de la representacién del Corpus de 1662, y co-comensal de Calderén en aquella
famosa cena de los pollos de leche, se dirigié por escrito al Consejo de la Inquisicién

1% Aunque aparezca en un folio anterior, este documento fue redactado después, y como respuesta al
citado anteriormente del fol. 18,
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recorddndoles que «el afio pasado de sesenta y tres [error por 1662], en las fiestas del
Santisimo Sacramento, con aprobacién de personas doctas a quien fue remitido, repre-
sent6 a Su Majestad y a sus leales Consejos un auto intitulado Las drdenes militares y
el dfa que habfa de representarle al pueblo, de orden de Vuestra Excelencia, se le man-
dé que le entregase el original y no le representase hasta que le viese y expurgara, y
siendo asf que, reconocida la razén de la censura, ha solicitado su enmienda, suplica a
Vuestra Excelencia haga merced de darle licencia para que, haciendo de él nueva pre-
sentacién, mande remitirle a los calificadores que entonces le vieron o a los que fuere
servido para que pueda con su aprobaci6n representarle» (fol. 23r).

Antonio de Escamilla, famoso autor de comedias de los afios sesenta y setenta del
siglo XVII, parece haber tenido diversos tratos profesionales con Calderén durante
esta época. Primero, desde 1662 hasta la muerte de Calderdn en 1981 representa to-
dos los aifios los autos de Madrid, excepto, claro estd, entre 1666 y 1669, cuando
fueron suspendidos por luto por la muerte de Felipe IV''. Segundo, entre 1665y 1670
pide a Calderén que re-escriba parte de la tercera jornada de Cada uno para st, cuyo
manuscrito, autégrafo en parte, pude datar por esas fechas de acuerdo con un método
esbozado por Don W. Cruickshank, El célculo de variantes confirmé que, efectiva-
mente, el manuscrito era posterior a la versién impresa en la Parte XV de Escogidas,
publicada en 1661. Mi hipétesis sobre la génesis del manuscrito de Cada uno para si
puede resumirse de la siguiente manera. Después de la reapertura de los teatros co-
merciales a finales de 1666, Escamilla decide sacar copia de varias comedias utilizan-
do como texto base la Parte XV de Escogidas. Para las dos primeras jornadas de Cada
uno, hace trasladar a uno de sus copistas, Sebastidn de Alarcén de nombre, el texto de
la Parte XV con el afiadido de algunas morcillas y algunos remiendos del propio
Escamilla, pero, al llegar a copiar la tercera jornada, se da cuenta de que al texto de la
Parte le falta un trozo, de quizd hasta 400 versos. Escamilla acude entonces a Calde-
rén, quien re-escribe el trozo perdido de la tercera jornada, el cual es, a continuacion,
copiado en limpio por el mismo Escamilla. Aparte de esos 400 versos, Calderén escri-
be una nueva versién del final de 1a comedia, versién que ha sobrevivido, no solamen-
te en borrador autégrafo, sino también en copia en limpio sacada por el mismo Calde-
rén'2. El caso de Cada uno para si corrobora que, por esos afios, finales de la década
de los sesenta y comienzos de la de los setenta, Escamilla mantenfa contactos estre-
chos con Calderén. No es, pues, improbable que fuera €l mismo quien convenciera al
dramaturgo para que volviera a solicitar el permiso de la Inquisicién para poder poner
en escena un auto que ya habia representado en 1662. Pero antes tenia que convencer

U Véanse los legajos del Archivo de Villa correspondientes a estos afios: 2*-198-11 (1662); 2°-198-9
(1663); 2°-198-9 (1664); 2°-198-10 (1665); 2°-198-4 (1670); 2*-198-2 (1671); 2°-198-1 (1672) 2°-197-20
(1673); 2°-197-19 (1674); 2°-197-18 (1675); 2*-200-1 (1976); 2*-199-17 (1677); 2*-199-15 (1678); 2°-
199-14 (1679); y 2°-199-10 (1681). El legajo de las fiestas de 1680 ha desaparecido del Archivo, pero
puede consultarse en parte en Cristébal Pérez Pastor, Documentos para la biografia de Don Pedro Calde-
ron de la Barca, Madrid, 1905, p. 366.

12 Véase la Introduccién a mi edicién critica de Cada uno para si, Kassel, Reichenberger, 1982, espe-
cialmente pp. 3-28.
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a nuestro dramaturgo de que alterara el texto del auto de acuerdo con las indicaciones
de los calificadores. Y lo que no pudo conseguir la Inquisicién en 1662, lo consigue
Escamillaen 1671, como sugiere una frase de su memorial: «reconocida larazén de la
censura ha solicitado su enmienda». ;A quién la ha solicitado? Al mismo Calderén,
naturalmente.

Por otras indicaciones que espigamos de los papeles inquisitoriales deducimos que
el texto del auto que Calderdn, a través de Escamilla, envié a los Inquisidores, era en
efecto diferente del que censuraron en 1662. Para empezar, todas las referencias a
péginas y folios en los papeles de 1662 concuerdan con las del manuscrito de 35 folios
que conserva la Biblioteca Nacional de Madrid; pero los papeles inquisitoriales de
1671 hacen alusién a un manuscrito de 30 folios (fol. 26r). Segundo, la frase «por
tribunales de fe, como reos de fex, que, segtin el censor de 1671, aparece en el folio 27
a la vuelta en el manuscrito que tiene a mano (ibid.), se encuentra en el manuscrito de
la Nacional en el fol. 31 verso. Tercero, el censor alude a ciertos «lugares de Escritura,
citados a la margen» que Calderén, o alguien, habfa incorporado al manuscrito de 1671
(ibfd.); pero el manuscrito de la Nacional no contiene tales anotaciones marginales.

En 1671, pues, la Inquisicién vio una nueva versién del auto, versién que conoce-
mos hoy, pues fue la publicada en 1677 (seis afios después de la peticién de Escamilla).
Esta nueva versién no fue lefda por varios calificadores, sino por uno sé6lo. Se trata del
Padre Maestro Fray Alonso Garcfa de Losada, de 1a orden de San Benito, que, al pare-
cer, se las daba de critico literario. Su censura, fechada y firmada el 5 de noviembre de
1671 —como comprobaran, en esta ocasi6n no se dieron tanta prisa como hicieron nue-
ve afios antes, cuando el peticionario era el mismo Calderén —Fray Alonso comienza
diciendo con evidente sarcasmo que «si lo formal de la poesia fuera censurable, tuviera
mucho que censurar [en este auto] un calificador poeta» (fol. 24r); pero como a él lo
que le piden es que censure el auto, no por su estilo poético, sino por su posible conte-
nido herético, el buen fraile de San Benito va en seguida al grano. Y el grano, como ya
hemos visto, no es, como sostenfa Calderén, que el Demonio arroje «opiniones mal
sonantes», sino el papel que desempeiia la famosa Bula de Alejandro VII. En efecto,
segin el buen monje, todo ese asunto de la pureza de Cristo y de su Madre «se opone
inmediatamente a la Bula de Alejandro VII, en la cual se condena y manda que, de
ninguna manera, directa o indirecta, o debajo de cualquier pretexto u ocasion, ya sea
por escrito, ya de palabra, ya hablando o predicando, ya en tratados y disputas determi-
nando alguna cosa contra lo dicho, o trayendo argumentos que no los dejen resueltos»
(ibid.) se discuta el tema.

Tras algunas observaciones pertinentes'®, fray Alonso concluye su censura con es-
tas palabras: «Hdllanse otras opiniones en el papel de la Culpa, como es decir que es
preciso toque a Cristo el villanaje de Addn por ser hijo natural de Marfa, que duda que
fuese el prometido Mesias, y otras voces y opiniones malsonantes; y aunque por ser la

13 Algunas de ellas son dignas de un buen critico textual: véase, por ejemplo, la siguiente frase: «Y
repérese en la palabra «habrd» que sélo explica y denota «posibilidad»; y esto, Sefior, es apuntar y aun
proponer la dificultad y no resolverla» (fol. 24r).
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representacion de la Culpa representacién del Demonio no tengan censura, por las
prohibiciones de Alejandro VII deben ni escribirse ni publicarse» (fol. 24v). O sea, que
Fray Alonso no prohibe el auto, pero tampoco le da licencia. Sin embargo, esa frase
suya referida a las opiniones malsonantes que contravienen la Bula de Alejandro —
«deben ni escribirse ni publicarse» en lugar de «pueden ni escribirse ni publicarse»—
permite a los calificadores de 1671 hacer lo que, yo creo, habfan deseado también
hacer los de 1662: conceder la licencia al auto, 1o cual hicieron con fecha de 20 de
noviembre.

La comisién que levantd la prohibicién al auto estaba compuesta por dos de los
miembros de la del 62 —Fray Rafael de Ofiate y Fray Joseph Méndez de San Juan—y
por otros cuatro nuevos —Fray Blas Tostado, del Carmen; Fray Nicolds Lozano, de San
Francisco; Fray Gregorio Cisneros, de San Bernardo, y Joan Cortés, de 1a Compaiifa de
Jesus —nétese la presencia, probablemente decisiva, de un franciscano y de un jesuita
en la comisién—, quienes acordaron undnimemente que el auto «no tiene calidad de
oficio ni contravencién a ninguno de los Breves en favor de la Inmaculada Concep-
cién, ni al de la Santidad de Alejandro VII, porque, aunque pone argumentos en el
papel de la Culpa, los disuelve el papel de la Gracia, y lo mismo a todos los argumentos
que en él se hacen, y sélo en el folio 27 a la vuelta, al fin de la traduccién del Breve, se
hace reparo en que se dice “por tribunales de fe, como reo de fe”, hablando del castigo
de los transgresores, porque puede haber equivocacién en que alguno entienda estar
definido de fe el misterio, porque dicen castigan como reo de fe; se quite aquella pala-
bra “reo de fe”” y en su lugar se ponga “reo suyo”, como va apuntado u otra voz equiva-
lente que no suene a “reo de fe”» (fol. 26r).

Con extraordinaria sutileza (algunos dirfan sofisterfa), la nueva comisién da la ra-
z6n a ambas partes. Estaban en lo correcto, implica, nuestros censores de 1662, ya que
la traduccién de Calderén daba a entender que el Breve o Bula de Alejandro VII habia
definido el misterio de la Inmaculada Concepcidn, pero esto es porque, al final, Calde-
rén equivocadamente habia utilizado el término «reo de fe»; elimindndolo, desaparece
el problema. En la versi6n final, todo lo que Calderén hace es quitar las palabras «de
fe», con lo que la ofensiva frase dice ahora: «como reo y...».

(Constituye este final una victoria de Calderén sobre la temida Inquisicién? Sélo
en parte; él logrd retener casi intacta su alegorfa central, sin la cual no habfa auto, pero
tuvo que satisfacer los reparos contenidos en la censura original mucho mds de lo que
dan a entender los documentos que acabo de citar. Un cotejo del texto de la representa-
cién de 1662 y del impreso en 1677 revela que, como ya sugiere la frase de Escamilla
en su peticién a los inquisidores, Calderén, efectivamente, «reconocida la razén de la
censura», enmendo el auto, especialmente en su dltima parte, para la que escribid tres
pasajes nuevos con un total de casi 300 versos, la gran mayoria sin equivalente en la
versién manuscrita. Entre otros cambios de importancia, Calderén tuvo que tirar al
cesto de los papeles no una sino las dos versiones que escribié en 1662 del largo pasaje
en que el Segundo Addn consuela a la Naturaleza Humana y le pide que vaya a buscar
justicia a Roma. Los calificadores de 1671 leyeron en su lugar estos versos, puestos en
boca de la Naturaleza Humana:
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Lo que a mf me desconsuela
no es sino que el grande origen
que dio en la linea materna,
por haber en sf admitido

mi humana naturaleza,

diese lugar a la duda

de que a su madre comprenda
la comtin deuda de Adén;
siendo as{ que €l de la deuda

si quiso, pudo librarla;

y si pudo, quiso. (fol. B7r; p. 31)

Pero el cambio m4s importante lo representan, no estos versos —reflejo del pensa-
miento de Duns Escoto—, sino los 300 versos nuevos, que sirven esencialmente, prime-
ro, para hacer hincapi€ en c6mo esa «linea peregrina» que une lo divino y lo humano en
Jesucristo redunda en la mayor honra del pretendiente; y, en segundo lugar, para acen-
tuar la intervencidn tanto del Judafsmo como de la Gentilidad en el juicio sobre la
pureza de sangre de Jesucristo. Es precisamente en estos pasajes adicionales donde el
Judafsmo declara que le pondra la cruz a Jesucristo, pero «por infamia y por baldén, /
en vez de honra y calidad» (fol. B7r; p. 29). Més significativo todavia es que sea el
Judafsmo, que en la primera versién solamente puso al pretendiente el manto, quien
ahora, no sélo le entregue la cruz, sino que lo lleve de la mano a crucificar (fol. B7r; p.
29). Al final de la primera de las escenas adicionales, el Judaismo dice al Segundo
Addn, con mal disimulado sarcasmo, que le acompaiie, «donde de mi mano tengas /
honor tan esclarecido / que de aplausos por tus brios / te deje la cruz tan Ileno / que
diga: “Este Nazareno/ es el Rey de los Judfos”» (ibid.). Es aquf también —en el segun-
do de los pasajes adicionales— donde hallamos la referencia al sanbenito. Al relatar
c6mo el Judaismo le impuso la cruz al pretendiente, la Inocencia explica que lo hizo
«de manera / lleno de oprobios y agravios, / de ignominias y de ofensas, / que la buscé
como honra/y lallev6 como afrenta / a vista de todo el pueblo» (fol. B7v; p. 30). Estos
versos, que parecen haber sido afiadidos por Calderén para satisfacer el bien documen-
tado antisemitismo de la Inquisicién', —mostrando que los castigos que se imponian a
los conversos y judios eran apropiados y justos, ya que ellos fueron los primeros en
haberlos empleado con el Redentor, —estos versos si que pueden haber sido interpreta-
dos por los lectores y espectadores contempordneos como alusién a los procesos y
castigos inquisitoriales. Pero estos versos, como hemos visto, no aparecen en la ver-
sién prohibida por la Inquisicién, sino en la que fue aprobada, representada al pueblo y
finalmente publicada en el primer tomo de autos calderonianos.

La historia de las tres versiones de Las drdenes militares nos revela un Calderén en
su época de madurez que no duda en enfrentarse a la temida Inquisicién y que sostiene
con ella una polémica en la que se debate, entre otras cuestiones, las relaciones entre el

14 Véase el capitulo sobre «Pureza y racismo» de Henry Kamen, La Inquisicién espafiola, Madrid,
Alianza Editorial, 1973.
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arte y la ortodoxia religiosa. También arroja luz sobre la actitud de Calderén hacia la
censura y hacia los conversos y los judios, actitudes que deben evaluarse a la vista de
recientes trabajos sobre las tragedias conyugales calderonianas.'® Pero en lo que resta
de esta conferencia voy a concentrarme en el problema fundamental que un texto como
Las drdenes militares plantea al critico textual y, naturalmente, al critico literario que
ha de analizarlo después. En esta fase de la historia de los estudios literarios, en que los
textos son examinados con microscopio, no deja de ser curioso que, como sefialara
Fredson Bowers hace ya treinta y siete afios, muchos «criticos literarios hayan exami-
nado el pedigree de su perro con mucha més atencién que la genealogia —o la pureza de
sangre— del texto en que basan sus teorfas» (1959, 5)!6. El problema que plantea este
auto calderoniano puede resumirse en esta pregunta: ;Cuél de las tres versiones posee
mayor autoridad textual; es decir, cudl de ellas ha de ser considerada la versién autén-
tica? Hace unos afios -muy pocos— no hubiese vacilado en decir que la primera. ;Por
qué? Porque el manuscrito en que se conserva, aunque no sea autdgrafo, fue obviamen-
te considerado por el propio dramaturgo como el de la versién definitiva del texto que
escribiera originalmente. Lo sabemos porque su segunda version est4 basada no en el
autégrafo sino en ese manuscrito copia, en el que inserta correcciones, alteraciones y
un largo pasaje de su propia mano. Se trata, ademds, del texto representado original-
mente en 1662 y el enviado a los calificadores del Santo Oficio. ;No deberia esto ser
suficiente garantia para utilizarlo como texto base de cualquier edicién critica moder-
na? Como he dicho, hace unos afios, no hubiese dudado en contestar afirmativamente a
esta pregunta. En un trabajo sobre «La edicidn critica de textos dramdticos» me suscri-
bia claramente a la escuela de W. W. Greg, que proclama que la labor del critico textual
es reconstruir el perdido original o el texto que mds se aproxime a é1'. Segiin Fredson
Bowers, este perdido original serfa el que refleje las «intenciones finales» del autor con
respecto a su obra. Llevada a su extremo 16gico, esta teorfa, elaborada por Bowers a
partir del famoso trabajo de Greg sobre «The rationale of copy text», nos harfa concluir
que un manuscrito copia, como el de El postrer duelo de Espaiia, copiado por Sebastidn
de Alarcén, pero con correcciones de tltima hora, realizadas por el propio Calderén
mientras el amanuense estaba transcribiendo el original, habria de ser preferido al mis-
mo olégrafo, si éste hubiese sobrevivido, ya que claramente representaria las dltimas
intenciones del dramaturgo; lo que él deseaba que viera el ptiblico en escena'®. De igual

15 Véanse, por ejemplo, Don W, Cruickshank, «“Pongo mi mano en sangre bafiada a la puerta”: adultery
in El médico de su honra», Studies presented to Edward M. Wilson, ed. R.O. Jones, London, Tamesis, 45-
62 y Melveena McKendrick, «Honour/Vengeance in the Spanish comedia: A case of mimetic transference?»,
Modern Language Review, 79, 1984, pp. 313-35.

16 Textual and Literary Criticism (Cambridge, Cambridge U.P, 1966; first ed. 1959), p. 5.

17 «La edicién critica de un texto dramdtico del siglo XVII: el método ecléctico», en Critica textual y
anotacion filolégica en obras del Siglo de Oro, ed. de Ignacio- Arellano y Jesiis Cafiedo, Nueva Biblioteca
de Erudicién y Critica, Madrid, Castalia, 1991, pp. 493-517. Hay una traducci6n al inglés, por Michael D.
McGaha: «Editing a seventeenth-century dramatic text: the eclectic method», Editing the Comedia II, ed.
Frank P. Casa and Michael D. McGaha (Michigan Romance Studies, 1991), 39-65.

18 Véase mi articulo «Two seventeenth-century scribes of Calderdn», Modern Language Review, 73

(1978), 71-81.
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manera, los manuscritos preparados por Calderén para la imprenta —como son proba-
blemente los autégrafos de veintitrés autos sacramentales que se conservan en la Bi-
blioteca Histérica de Madrid'*- habr4n de poseer mayor autoridad para el critico tex-
tual que los mismos manuscritos de la representacién, ya que, una vez més, plasmarian
las ultimas intenciones de Calderén con respecto a esos textos, en esta ocasién, lo qué
€l deseaba que leyera el piblico. Hay casos, sin embargo, en los que cabe preguntarse
si las dltimas intenciones de un dramaturgo con respecto a textos destinados a la repre-
sentacién coinciden con las de los textos que preparaba para la imprenta. Tomemos el
caso de La vida es suefio, cuya primera version —anterior a 1630, como he argumenta-
do en otro lugar y ha sido corroborado por un andlisis tipogréfico de Don Cruickshank—
fue escrita originalmente para ser representada, y cuya segunda version —publicada en
1636 con variantes que afectan a un 40% del texto original- fue preparada, con toda
probabilidad por el mismo dramaturgo, para la imprenta?. Segiin Bowers, la versién
autorizada serfa la segunda —la universalmente editada— ya que representa las «dltimas
intenciones» de Calderén. En el caso de Las drdenes militares, sin embargo, 1a versién
que deberemos favorecer, como hemos visto, s la primera, ya que contiene las «inten-
ciones originales» de Calderén. Pero, ;no hay aqui una serie de contradicciones? ;C6mo
podemos racionalizar que en el caso de El postrer duelo se seleccione el texto que
Calder6n querfa representar en escena, mientras que en el de los autos aut6grafos deba-
mos escoger el que Calderén deseaba que leyera su piiblico? ; Cémo explicar que en el
caso de La vida es suefio optemos por la versién que refleja las «iltimas intenciones»
de Calderén, mientras que en el de Las drdenes militares demos preferencia a la que
refleja sus «intenciones originales»? ;Es que existe una jerarquia de «intenciones
autoriales»? Y si es asi, ;qué criterio deberemos utilizar para distinguir entre ellas?
En el caso de Las drdenes militares la respuesta, al parecer obvia, es que debemos
seleccionar la primera versién porque las otras dos fueron originadas por causas exter-
nas al dramaturgo: los reparos de la Inquisicién; mientras que en el caso de La vida es
suefio la motivacién fue supuestamente interna. Dejando aparte la posible objecién de
que, en el segundo caso, nuestro argumento es pura especulacion, consideremos, en
primer lugar, que tal conclusion estd basada en la suposicién de que un dramaturgo
como Calderén actuaba generalmente libre de influencias externas. Y esto es patente-
mente falso. Calderdn, y con él la gran mayoria de dramaturgos dureos, estaba sujeto a
presiones externas, entre las que se encontraban: la autocensura; la composicién de la
compaiifa que habfa encargado una determinada pieza teatral; ciertos actores para los
cuales escribirfa ciertos papeles (E! alcalde de Zalamea parece haber sido escrito por
encargo para dos actores maduros); acontecimientos contemporéneos, tales como ba-
tallas que deseaba conmemorar (La rendicion de Bredd); una buena comedia que que-
ria refundir (El médico de su honra, La venganza de Tamar), etc, etc. Pero, se me dird

1 Véase la Introduccién a mi edicién critica de Andrdmeda y Perseo (auto), Kassel, Reichenberger/
Pamplona, Universidad de Navarra, 1995, pp. 59-62.

2 Véanse, La primera versidn de «La vida es suefio» de Calderdn, Liverpool, Liverpool U.P, 1992 y
mi edicién de la segunda versién de La vida es suefio en Clasicos Castalia, Madrid, Castalia, 1994.
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que estas influencias fueron libremente aceptadas por el dramaturgo, mientras que la
presién ejercida por la Inquisicién sobre Las drdenes militares fue una imposicién no
deseada por Calderdn. Pero, aunque esto sea verdad en cuanto al impulso o motivacién
del que surgen las diferentes versiones, no lo es en cuanto al producto final. Sean las
influencias «libres», por asf llamarlas, o producto .de la coaccién el resultado es el
mismo: el texto literario resultante es de Calderén. Los calificadores de 1a Inquisicién
afectaron pero no escribieron las dos tltimas versiones de Las drdenes militares; am-
bas fueron escritas por Calderén. ;Y quién puede a una distancia de mds de 300 afios
declarar sin ninguna duda que el mismo Calder6n no qued6 personalmente mas satisfe-
cho de la versi6n influida por 1a Inquisicién? ;No declaré Luis Buiiuel que su Viridiana
mejoré después de que la censura franquista le obligara a cambiar el epilogo? En sus
propias palabras: «ahora estoy casi avergonzado de mi primer final: era demasiado
grosero, demasiado directo»?®'. Quiz4 Calderdn se diera cuenta en 1671 de que siguien-
do las «sugerencias» de la Inquisicién, habfa logrado, por fin, componer el auto
sacramental que realmente querfa escribir. Al fin y al cabo, fue la tercera y no la prime-
ra versién la que él libremente decidié incluir en el tomo adocenado de autos que
publica en 1677. Se me dird que si no publicd la primera versién es porque estaba
prohibida; y yo replico que en 1677, con mds de sesenta autos escritos y representados
entre los que elegir Calder6n no tenfa por qué publicar ni una ni otra versién de Las
drdenes militares. Si se hubiese sentido insatisfecho de esa tercera versién todo lo que
tenfa que haber hecho es negarse a publicatla. Pero no sélo la selecciona para incluirla
en ese tomo, sino que ademds, en su Prélogo, afirma que lo ha hecho porque «siendo
como son tan escrupulosos sus asuntos [de los autos sacramentales], que por un térmi-
no errado, o por la pluma o por la prensa, puede pasar de lo sensible del ingenio a lo
intolerable de la reputacién, me ha movido (mmejor dicho, me ha forzado) a que, ya que
hayan de salir, salgan por lo menos corregidos y cabales». ;Y cudl es el primer texto,
corregido y cabal, que Calderén imprime en el inico tomo de autos sacramentales que
sacé en su vida? Las drdenes militares, en su tercera version.

Antes, pues, de concluir que el texto que mejor representa las verdaderas intenciones
finales de Calderén es el de la primera versién, pensemos si, editdndolo, no estaremos privi-
legiando la versi6n rechazada por el autor; o el texto que el dramaturgo jamds quiso que
leyera su piblico, aunque en cierta ocasién fuera el que él deseaba que viera su piblico.

El problema planteado por las tres versiones de Las érdenes militares nos ha con-
ducido a cuestionar un concepto bdsico de la critica textual moderna: el de las intencio-
nes finales del autor como guia en la seleccién del texto base. Como sefiala, Jerome J.
McGann, el concepto de las «intenciones finales» resulta confuso porque estd basado
en dos proposiciones que no pueden ser demostradas, ya que ni tienen ni pueden tener

2 «Mi guién fue sometido a la censura, que pidi6 varias modificaciones. Paradéjicamente, me ayudé en
muchos aspectos. Por ejemplo: en €] desenlace, mi herofna iba a tocar Ia puerta de la recimara de su primo y
lo encontraba en la cama con la criada. La censura encontré escandaloso que un hombre tuviera, fuera del
matrimonio, relaciones con dos mujeres sucesivas. Entonces imaginé sustituir el desenlace por una partida de
tute con tres jugadores: el hombre, la sirvienta y Viridiana. Y ahora estoy avergonzado de mi primer final: era
demasiado grosero, demasiado directo». Luis Buiiuel, Viridiana, México, Ediciones Era, 1963, p. 22.
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existencia real: el autor auténomoy el texto ideal??. McGann llegé a esta conclusién al
tratar de aplicar la metodologia de las «intenciones finales» —que habia sido elaborada
por Greg y Bowers para editar a Shakespeare —a textos poéticos del siglo XIX- espe-
cialmente de Lord Byron —que existen en diferentes versiones. De manera parecida a
algunos de los poemas de Lord Byron estudiados por McGann, el texto dramdtico
dureo surge—tanto en su plasmacién teatral como tipogréfica —de un proceso colaborativo
en el que intervienen, primero, el autor, y mds tarde, entre otros, los copistas, los acto-
res, los censores, los impresores, y los editores. La funcidén de la critica textual tradicio-
nal ha consistido en eliminar cualquier tipo de contaminacién, consecuencia y efecto
de esa colaboracién, para recuperar el texto limpio, esclarecido que imaginara el autor.
Se ha creido tradicionalmente que el dramaturgo dureo era un poeta que, en su esplén-
dido aislamiento, producia desde su torre de marfil un poema dramitico perfecto que
luego era viciado y adulterado por actores, copistas e impresores. Pero Calderén era un
hombre de teatro, que vivia en la Calle Mayor, no en el Monte Parnaso. Al comienzo de
esta conferencia, lo vimos cenando con actores y otra gente de teatro; luego, lo encon-
tramos re-escribiendo una jornada de una comedia a peticién de Antonio de Escamilla
y trasladando sus propios autos para enviarlos a la imprenta; finalmente, lo sorprendi-
mos haciendo correcciones por encima del hombro del copista Sebastidn de Alarc6n?.

Como sefiala McGann, la teoria de las intenciones finales estd fundamentada en una
ideologia romdntica sobre las relaciones —perfectas e incontaminadas— entre un autor
y su obra (p. 42). Larealidad, sobre todo en el teatro, es, sin embargo, muy diferente. El
texto teatral no es producto final de una actividad auténoma; sino mds bien un aconte-
cimiento social e institucional (comp. McGann, p. 100). Sobre la obra de un dramatur-
go actdan variadas y complejas fuerzas, que provienen no sélo de actores, censores,
arrendadores, y autores de comedias, sino también, antes, durante y después de la com-
posicién del texto teatral, del piiblico, las condiciones sociales, los acontecimientos
histéricos, y un largo etcétera. Irénicamente, el critico textual aplica la teorfa de las
intenciones finales precisamente cuando el texto ya no pertenece al autor, es decir,
cuando cesa de ser producto exclusivo de su mente y se convierte en objeto manipula-
do por otros®. Tan pronto como un autor dramético dureo completaba su borrador

2 A Critique of Modern Textual Criticism, Charlottesville, University Press of Virginia, 1992, p. 56.

23 Pero Calder6n no solamente copiaba y retocaba sus textos teatrales, sino que, como €l mismo admite
en el Prélogo al volumen de 1677 los reutilizaba en parte: «hallardnse [en ellos] parecidos algunos pasos».
En realidad, lo que hallamos es reciclaje, ya que el autor re-utiliza parlamentos enteros, con algunas varia-
ciones. Pensemos en uno de estos pasajes utilizados en dos o tres autos calderonianos. Habrd entre ellos
ciertas variantes, que serdn multiplicadas por el nimero de testimonios que sobrevivan (tipicamente de 10
a 15 testimonios manuscritos). Un mismo verso en uno de estos pasajes duplicados puede, pues, presentar
30 o 40 variantes. {Como establecer la lectura original de ese verso? (Es que podemos hablar de lectura
original, dnica, arquetfpica en este caso?

2 Aunque en broma, Sir Walter Scott reconoce la influencia de estas fuerzas externas en el producto
final cuando, en nota al cap. 42 de su novela Ivanhoe, explica la resurreccién de uno de sus personajes con
estas palabras, que traduzco: «La resurreccién de Athelstaneha ha sido muy criticada, por ser un duro golpe
contra la verosimilitud, incluso en una obra tan fantéstica como ésta. Fue un tour-de-force al que el autor
no tuvo mds remedio que recurrir a causa de las vehementes protestas de su amigo el impresor, que estaba
inconsolable por la muerte de este personaje».
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original, éste era trasladado por varios copistas, a veces elegidos por el mismo drama-
turgo y a veces no. Mds tarde, se sacaban las partes para los actores y comenzaban los
ensayos con los inevitables cambios textuales, aprobados a veces por el mismo drama-
turgo y a veces no. Afios después y tras muchas representaciones, el texto teatral vol-
via, en ocasiones, a manos de su autor, que lo preparaba para la imprenta. Para el
critico textual, cada fase de este proceso es importante, ya que en cualquiera de ellas
puede haber intervenido el dramaturgo de acuerdo con nuevas y siempre cambiantes
«intenciones finales», a veces incluso para aprobar lo que han hecho otros. Obviamen-
te, habrd casos en que el dramaturgo, tras vender su original, pierda todo contacto con
€él. Aqui, la metodologia tradicional es evidentemente la mds 1til**. Pero al tratar de
editar piezas teatrales como La vida es suefio, Las érdenes militares y El mayor mons-
truo del mundo, en cuya transmisién ha intervenido el dramaturgo para alterarlas, co-
rregirlas, o afiadir pasajes, la metodologia tradicional es inadecuada. Es mds, como
sugiere McGann, es incluso engafiosa, ya que, si es aplicada con rigor, llegara a produ-
cir monstruos hibridos que jam4s han tenido existencia real, como, por ejemplo, la
reciente «edicién compuesta» de El mdgico prodigioso®. En nuestro afdn por recobrar
ese original perdido, sélo lograremos producir un texto quimérico, cuando, irénica-
mente, los verdaderos originales se encuentran quizis, cubiertos de polvo como el arpa
de Bécquer, en nuestras bibliotecas y archivos. La metodologfa tradicional —resumida
en los conceptos del texto base y las intenciones finales— es util como téctica para
solucionar los problemas que presentan algunos —quizd la mayorfa— de los textos tea-
trales dureos, pero no debe en absoluto convertirse en estrategia general de aplicacién
indiscriminada y universal.

¢ Qué criterios, pues, deberemos utilizar para establecer la «autoridad» de los dife-
rentes testimonios de una tradicidon textual? Segin McGann, «un texto autoritativo su-
pone la reconstruccién exhaustiva, no de un autor y sus intenciones, sino de un autor y
su contexto de trabajo» (p. 84); es decir, de un autor y de las circunstancias que afectan -
el desarrollo y produccién de su obra. James Thorpe, por ¢l contrario, sugiere que «la
labor del critico textual es siempre recuperar y preservar la integridad del texto en ese
momento en que las intenciones del autor parecen haberse plasmado»?’, pero ese mo-
mento ocurre, en ocasiones, no sélo una vez sino varias y después de que una serie de
factores externos: actores, censores, colaboradores, copistas, impresores, hayan deja-
do sus huellas en el texto impreso o manuscrito, con la aprobacién del autor.

De Las drdenes militares poseemos tres versiones autorizadas, lo cual convierte a
este auto calderoniano, en cierto sentido, en una progresion histérica de tres episodios
textuales relacionados entre si. La labor del critico textual que desee editarlo consistird
en explicar, primero, el contexto y las circunstancias en que surgieron estas versiones;
es decir, su historia textual completa, que es lo que he intentado hacer en la primera

25 Véase mi articulo sobre el método ecléctico, mencionado anteriormente.

26 pedro Calderén de la Barca, El mdgico prodigioso. A Composite Edition and Study of the Manuscript
and Printed Versions by Melveena McKendrick (in association with A.A Parker), Oxford, Oxford University
Press, 1992, Véase mi resefia de esta edicién en Bulletin of Hispanic Studies, 71, 1994, pp. 402-403.

2 Principles of Textual Criticism, San Marino, California, 1972, p. 48.
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parte de esta conferencia; y, a continuacién, publicarlo tratando de conservar, clara-
mente diferenciadas entre si, cada una de las etapas o secuencias textuales de ese pro-
ceso colaborativo, en que han intervenido, no sélo Calderén, sino la Inquisicién, y
Escamilla y sus copistas, y que ha culminado en un texto dramético que ha vivido y
debe seguir viviendo en versiones miiltiples.

La mejor manera de conseguir este segundo objetivo serd proceder cronolG6gicamente.
Limpiando el manuscrito de las adiciones y alteraciones introducidas por Calder6n en
su segunda redaccién se podré recuperar la primera, la representada en 1662, la cual
serd editada, con notas a pie de pagina que registren las variantes de las secciones en
que todas las versiones coincidan. En el lugar donde empiecen los grandes cambios se
insertara una llamada que remita al lector que desee leer la segunda o tercera versién a
los apéndices correspondientes. En cada uno de estos apéndices el lector encontrard las
secciones divergentes de las otras dos versiones, con las correspondientes variantes de
la primera versién a pie de pgina. Al final de cada uno de estos apéndices habri, si es
necesario, una nueva llamada al lector que le remitird al lugar de la primera version
donde cada una de las nuevas versiones revierte al texto de la primera. Como en la
novela Rayuela, el lector podra asi, sin grandes dificultades, leer cada una de las tres
versiones individualmente o las tres juntas.

Parecido método deberd ser aplicado a la edicién de algunos de los autos
calderonianos autdgrafos que se conservan en la Biblioteca Histérica de Madrid, como
son El valle de la Zarzuela, Tu préjimo como a ti, El laberinto del mundo y quizés El
lirio y la azucena, todos los cuales contienen una serie de alteraciones y adiciones que
sugieren una nueva version total o parcial realizada por el dramaturgo para la imprenta,
versién que serd diferente de la que Calderén escribi6 originalmente para ser represen-
tada. El editor moderno no deberd contentarse con reproducir el texto del autégrafo,
simplemente porque éste contenga lo que su autor deseaba finalmente que leyera su
publico, sino que tratard también de reconstruir, si es posible, el texto que Calderén
quiso en alglin momento que viera su puiblico, o sea, lo que se representd. Tanto en el
caso de estos autos, como en el de La vida es suefio, Las drdenes militares, y, como
espero demostrar en un futuro préximo, en el de El mayor monstruo del mundo, el
critico textual, tanto como el critico literario, ha de reconocer no sélo que existen tex-
tos teatrales dureos que fueron afectados e influidos por circunstancias externas al dra-
maturgo, sino que, al cambiar estas circunstancias, cambiaron también sus inconstan-
tes, miltiples y complejas intenciones finales.
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En 1605, cuando Cervantes le ofrece la primera parte de Don Quijote al séptimo
duque de Béjar, Alonso Diego Lépez de Zidiiiga y Sotomayor —marqués de Gibraleén,
conde de Benalcazar y Bafiares, vizconde de la Puebla de Alcocer, sefior de las villas
de Capilla, Curiel y Burguillos— le recuerda «el buen acogimiento y honra que hace
Vuestra Excelencia a toda suerte de libros, como principe tan inclinado a favorecer las
buenas artes, mayormente las que por su nobleza no se abaten al servicio y granjerias
del vulgo...»'. Aqui Cervantes recurre al lenguaje archiconocido del mecenazgo para
pedir protecci6n contra las murmuraciones del vulgo. Al invocar la «honra» y «noble-
za» del duque en defensa de su obra, Cervantes intenta establecer —o quizd, estabilizar—
una relacién de cliente/mecenas para que su «humilde servicio» reciba el favor desea-
do. A pesar de laretérica de las dedicatorias dureas en general, y la posible ironfa de la
dedicatoria de Cervantes en particular, la relacién entre cliente y mecenas refleja el
discurso del patronazgo —«honor», «favor», «proteccién», «servicio»— es decir, el len-
guaje de un sistema politico-social basado en el intercambio de beneficios: el autor y su
obra disfrutan del prestigio de un personaje poderoso de buen gusto, y el mecenas goza
de la difusién de su imagen como patrocinador de las artes. El gesto de Cervantes es, en
dltima instancia, un gesto de poder: quiere que su propio nombre como escritor medre
a la sombra protectora del nombre y los titulos del duque.

! El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha, ed. Luis A. Murillo, Madrid, Castalia, 1991, I, p. 49,
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El cardcter utilitario de tal intercambio, siempre implicito en la retérica dedicato-
ria, estd normalmente oculto, segin Alain Viala?. El escritor no tiene la obligacién de
servir al mecenas porque no se refiere a un salario: si le regala su obra, le dirige una
dedicatoria nada mds para ofrecerle el fruto de su trabajo. El mecenas por su parte no
ha de desembolsar nada en concreto. As{ es como lo entiende Cervantes cuando pide
s6lo «el abrigo del clarfsimo nombre de Vuestra Excelencia» (Murillo, ed., I, 49). El
intercambio de una obra literaria por dinero —de un bien simbdlico por un bien mate-
rial- segtin la descripcién de Viala, se avala del lenguage metaférico del mecenazgo (p.
55). Sin embargo, en un sentido méds amplio y general, el mecenazgo funcionaba dentro
de un sistema de patronazgo que organizaba la sociedad jerdrquica en que vivia y
trabajaba Cervantes. «At once symbiotic and symbolic,» en palabras de Linda Levy
Peck, «these private, dependent, deférential alliances were designed to bring reward to
the client and continuing proof of power and standing to the patron». Las relaciones
entre patron y cliente se realizaban, continda Levy Peck, por varios caminos: el interés
compartido entre amigos, los vinculos de parentesco, y enlaces politicos, religiosos y
econémicos. Con cierta frecuencia, cortesanos, oficiales, y aiin escritores importantes
servian de intermediarios para llevar a cabo las transacciones del patronazgo. En todo
caso, concluye Levy Peck, el discurso del patronazgo, «situated in a theory of mutual,
indeed, social benefits, and the practice of gift-giving, strongly marked political and
social behavior» (p. 3)* El regalo del cliente aspirante podia ser tan modesto como la
misma dedicatoria o la lectura en voz alta de un poema; la compensacién del mecenas,
Ia buena compafifa de un sefior poderoso o un par de guantes®. Al otro extremo, la
s6lida fidelidad del cliente podia resultar en su ascenso a secretario, cronista particular,
o bibliotecario. No se sabe si Cervantes gané el «abrigo» del duque de Béjar, ni si se
acogié a la «<sombra» de sus numerosos titulos o «clarisimo nombre,» pero-o volvié a
mencionarle en ninguna de sus obras, ;Era tacafio, como sostenfan Rodriguez Marin y

2 Naissance de I’écrivain: sociologie de la littérature a I’age classique, Paris, Minuit, 1985, p. 55. Lo
que sigue es una parafrasis del comentario de Viala. Véase también los estudios de R. Lévy, Le Mécénat et
lorganisation du crédit intellectuel, Paris, PUF, 1924, y de J. M. André, Mécéne, Les Belles-Lettres,
Paris, 1967.

3 Court Patronage and Corruption in Early Stuart England, London, Routledge, p. 3. Véase también
el conjunto de estudios editados por Cedric C. Brown, Patronage, Politics, and Literary Traditions in
England, 1558-1658, Detroit, Wayne State University Press, 1991, y Kevin Sharpe y Peter Lake, eds.,
Culture and Politics in Early Stuart England, Houndmills/Basingstoke, MacMillan, 1994.

4 Esta teorfa de beneficios, segiin Levy Peck, tenia su origen en la obra de Séneca: «In his book On
Benefits, the Stoic philosopher Seneca had described the good society in terms of the exchange of benefits
among members of the commonwealth. ... Neo-Stoic language and thought gained further circulation with
the translation of Seneca’s works with commentary by Justus Lipsius...» (pp. 12-13). Segtn Karl Bluher,
Séneca en Espafia: Investigaciones sobre la recepcion de Séneca en Espaiia desde el siglo XII hasta el
siglo XVII, trad. Juan Conde, Madrid, Gredos, 1983, Benedetto Varchi publicé una edicién de De beneficiis
en 1554 (p. 419). Gaspar Ruyz Montiano hizo una versién espafiola, Espeio de bienechores 'y agradecidos,
publicada en Barcelona en 1606, «dirigida especialmente a ‘Predicadores’ y ‘Cortesanos’» (ibid.).

5 Lope de Vega, al referirse a una reunién de la academia del conde de Saldafia, escribe en una carta al
duque de Sessa (enero de 1612): «danme mis guantes, que es propina de aquel acto». Véase el Eptstolarw
de Lope de Vega Carpio, ed. Agustin G. de Amezta, Madrid, 1941, III, p. 89.
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tantos otros editores de la novela?® No lo parece. En la introduccién a su edicién de las
Soledades de Gongora, Robert Jammes aduce algiin testimonio adjetivo con relacién al
«magndnimo» duque’. Lo mas probable es que Cervantes, como Géngora, esperase
mds que el apoyo simbdlico de un mecenas o el regalo de «un pufiado de reales,» en las
palabras de Jammes referidas a Gongora (p. 77). Cervantes querfa hacerse cliente de
un patrén/intermediario que tuviese la riqueza y el poder necesario para colocarle cer-
ca de la gracia real y la fuente principal del patronazgo. A primera vista, la seleccién
del duque por Cervantes parecia bien pensada. El duque de Béjar contaba con casi
100.000 ducados de renta, y era «sefior» de cuantiosos pueblos y villas®, Sin embargo,
parece que no posefa la riqueza mas importante de aquel momento: la riqueza simbéli-
ca del poder, de un lugar cerca del rey, dentro de una corte en la que Francisco G6mez
de Sandoval y Rojas, duque de Lerma, era todopoderoso.

Luis Cabrera de Cérdoba, autor de las Relaciones de las cosas sucedidas en la
corte, da por entendido que, a pesar de ser emparentada con los Zifiiga, la casa ducal
de Béjar no tenia estrechas relaciones con la faccién lermista al principio del reinado,
y por consiguiente no compartfa la lluvia de mercedes ni conseguia oficios honorificos
en servicio del rey. Entre los numerosos grandes que acompaiiaron al séquito del duque
de Lerma a Valencia para las bodas de Felipe III y Margarita de Austria en 1599, no
aparece ni el duque de Béjar ni su primogénito. El padre de nuestro mecenas se presen-
t6 en Madrid en mayo de 1600 a pretender, en palabras de Cabrera, «que su casa tiene
preeminencia de mandar S. M. cubrir al hijo primogénito de ella, y habiéndose denega-
do con la consecuencia que habrfa para los demds, pretende probar su intencién por
escrituras y testigos, cosa que se cree no saldrd con ella»®. El cronista de las Relaciones
tenfa razén: el padre murié en 1601 sin obtener la deseada preeminencia honorifica;
como consecuencia, su hijo intent6 disfrutar del patronazgo del rey al solicitar un ofi-
cio real.

Cabrera no volvié a mencionar al séptimo duque de Béjar hasta la visita de éste a
Madrid en 1609, cuando pretendfa «le haga S. M. su cazador mayor, porque el conde
de Alba estd muy enfermo y viejo,» una aspiracion interpretada por Cabrera como
«recia cosa» porque no se quita a nadie «el oficio en vida.» Ademads, continia el apar-

6 Véase la «nueva edicion critica» de F. Rodriguez Marin, Madrid, 1949, vol. IX, pp. 9-19 (Apéndice I:
Dedicatorias y mecenas). Cfr. F. Rodriguez Marin, Pedro Espinosa, 1578-1650: poeta y fildsofo espaiiol,
Madrid, 1907, pp. 182-88. Véase también el comentario de Vicente Gaos en su edicién de Don Quijote,
Madrid, Gredos, 1987, 111, pp. 12-17: «... Si Cervantes sentia animadversién por el duque de Béjar, donde
la expres6 no fue en la dedicatoria sino en la composicién ahijada a Urganda la Desconocida, que le
permitia enmascararse y en cuyos versos de cabo roto, de efecto comico, entreverd, al igual que en la
dedicatoria, ... lineas suyas y lincas prestadas, componiendo com ambas un poema satirico» (pp. 16-17).

7 Soledades, Editorial Castalia, 1994, pp. 75-76.

81, A. A. Thompson, «The Nobility in Spain, 1600-1800», en H. M. Scott, ed. The European Nobilities
in the Seventeenth and Eighteenth Centuries, London and New York, Longman, 1995, vol. 1, p. 200. En un
documento de fines del siglo XVI, Relacion de las rentas que tienen los duques, marqueses 'y condes de
Espafia, B. N, ms. 18731 (26), la casa ducal de Béjar gozaba de 75.000 ducados de renta.

9 Luis Cabrera de Cérdoba, Relaciones de lus cosas sucedidas en la corte de Espaiia, desde 1599
hasta 1614, Madrid, J. Martin Alegria, 1857, p. 68.
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tado, «se habfa dicho que después de ella se lo darfan al duque de Alba, que no tiene
cosa alguna sino solamente gentilhombre de la Cdmara» (p. 387). Parece que el mecenas
de Cervantes —para continuar la metéfora— habfa malgastado su poco capital simbéli-
co: mientras vivia el conde de Alba, su pretensi6n al oficio de cazador mayor era mas
que desaconsejada; reflejaba una ignorancia profunda de cémo funcionaba la nueva
corte de Felipe III. Cabrera apunta que dos afios més tarde, después de la muerte del
conde de Alba, el duque de Béjar segufa con sus ambiciones, todav{a sin éxito; nom-
braron a don Pedro de Zifiiga, que ya era el primer caballerizo del rey!’. Su padre era
don Diego de Ziiiiga, Sefior de Baide, propuesto como corregidor de Madrid al volver
la corte de Valladolid en 1606, y protegido del duque de Lerma. En la nueva corte no
bastaba ser grande para obtener lo que se deseaba; las preeminencias no contaban tanto
como antes. Por su parte, Cervantes, al parecer més enterado de la politica cortesana,
se acercé a la fuente del patronazgo al solicitar la proteccidn de otro mecenas. Este era
el conde de Lemos, Pedro Ferndndez de Castro, sobrino y yerno del duque de Lerma,
gentilhombre de la cdmara de Su Magestad desde 1598, quien habfa sido ademds nom-
brado presidente del consejo de Indias en 1603 y virrey de Ndpoles en 1609.

Este breve comentario sobre la dedicatoria de Cervantes, basado principalmente en
pocas observaciones aisladas de Cabrera de Cérdoba, nos exige investigar con més
detalle la corte como entidad politica y social dentro de un contexto histérico més
amplio para comprender mejor la relacién de mecenazgo/clientelismo y la cultura cor-
tesana de los Austrias. En los dltimos afios, algunos historiadores renovadores —entre
ellos Francesco Benigno, Fernando Bouza, Fernando Checa, Santiago Ferndndez, An-
tonio Feros, Bernardo Garcfa, Carlos Javier de Carlos, y José Martinez Mill4n— co-
mienzan la tarea de revisar el concepto de la corte de los Austrias'!. Podemos sacar una

19 Cabrera de Cérdoba, p. 428: «Hdse encomendado el oficio de cazador mayor que tenia el conde de
Alba a don Pedro de Ztifiiga, primer caballerizo de S. M., entretanto que se provee en propiedad a quien se
hubiere de hacer merced; dicen que lo pretenden muchos sefiores, y entre otros el duque de Béjar, y el de
Pefiaranda y Pastrana...»

" El libro de ensayos editado recientemente por José Martinez Milldn, La corte de Felipe II, Madrid,
Alianza, 1994, es fundamental. Contiene estudios de Fernando Bouza («La majestad de Felipe II. Construc-
ci6én del mito real», pp. 37-72), de Carlos Javier de Carlos («El poder de los secretarios reales: Francisco de
Eraso», pp. 107-148), de José Martinez Millén («Familia real y grupos politicos: la princesa dofia Juana de
Austria [1535-1573], pp. 73-106, y de Santiago Ferndndez Conti («La nobleza cortesana: don Diego de
Cabrera y Bobadilla, tercer conde de Chinchén, pp. 229-270). Para el mecenazgo de Felipe I, véase el libro
de Fernando Checd, Felipe II. Mecenas de las artes, Madrid, Nerea, 1992. El libro més reciente sobre el
reinado de Felipe III es de Francesco Benigno, La sombrua del rey, trad. Esther Benftez, Madrid, 1992. Sin
embargo, la tesina inédita de Antonio Feros, Gobierno de corte y patronazgo real en el reinado de Felipe
1T (1598-1618), UAM, 1986, y sobre todo su tesis doctoral, The King’s Favorite, the Duke of Lerma:
Power, Wealth and Court Culture in the Reign of Philiph IIl of Spain, 1598-1621, The Johns Hopkins
University, 1993, son mds iitiles en cuanto a la privanza y patronazgo politico del duque de Lerma. El
profesor Feros acaba de publicar un articulo sobre el tema, «Twin Souls: Monarchs and favourites in early
seventeenth-century Spain», en una coleccién de ensayos dedicados a John H. Elliot y editados por Richard
L. Kagan y Geoffrey Parker, Spain, Europe and the Atlantic World, Cambridge Univesity Press, 1995, pp.
27-47. También quiero agradecer al profesor Garcia por haberme facilitado una fotocopia de su importante
ensayo Politica e imagen de un valido: el duque de Lerma (1598-1625), que se publicaré dentro de poco.
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conclusién provisional del trabajo investigador de estos nuevos historiadores: un pro-
ceso de cambio fundamental comenzé con el reinado de Felipe 111, que marca la transi-
cion de una corte renacentista hacia una sociedad cortesana, prototipo del modelo de-
finido por Norbert Elias para explicar la corte de Luis XIV de Francia'?, Los historia-
dores han reconocido desde hace mucho tiempo que la corte de Felipe I, caracterizada
por la soledad real y la austeridad en materia de mercedes, cedié el paso en 1598 a un
nuevo tipo de corte. La historiograffa del pasado empleaba, en palabras de Antonio
Feros, «calificativos como ‘gobierno abandonista’, ‘corrupcién politica’, ‘incapaci-
dad’, ‘dominio del favoritismo’ [...] como los tinicos posibles para definir tanto el
reinado de Felipe III como el valimiento [del duque] de Lerma.» (Gobierno de corte ...,
p. ii). Ahora parece indiscutible que ese mismo reinado —caracterizado en palabras de
Bernardo Garcfa, por «el lujo, la ostentacion, la vistosidad, los regocijos festivos»
(Politica e imagen de un valido..., p. 6), todo ello logrado por medio de un gasto
desmesurado— fomenté una cultura cortesana en que la liberalidad del patronazgo real
en manos de un privado poderoso ejerci6 un impacto profundo.

Hay que recordar que para Norbert Elias, el concepto de la corte era «nothing other
than the vastly extended house and household of the French kings and their dependents,
with all the people belonging to them» (p. 41). El individuo en el contexto de esta
definicidn, nos recuerda Martinez Milldn, «no era llamado a ocupar un cargo (al me-
nos, exclusivamente) por su capacidad o aptitud para desempeifiarlo, sino —en dltima
instancia— por su identidad como cliente, su pertenencia o integracién en el grupo diri-
gente» (p. 17). Ademds un ligero examen de las cortes europeas del siglo XVII indica
que «la mayor parte de los nobles influyentes gastaron su vida en ellas, abandonando
sus residencias locales» (Martfnez Millan, p. 14), creando una competicién intensa por
la gracia de]l monarca, y desde ahi, una competicién a todos los niveles de la sociedad.
Por su parte, el monarca merece una atencién especial porque era simultdneamente la
fuente principal del patronazgo, que funcionaba como una forma de cohesién social y
organizacién jerdrquica durante el siglo XVII. Acercarse al rey, seglin unos versos
memorables de Garcilaso, y repetidos muchos afios m4s tarde por el poeta Gabriel
Bocdngel®, era necesario para subir: «Quien mds cerca se halla del gran hombre /
piensa que crece el nombre» (Egloga II, vv. 1543-44).

El acceso a esa fuente de gracia real se limitaba en la Espaiia de Felipe II. Segtin
Fernando Bouza, eran sélo los «mds grandes, que iban a servir los oficios principales
en la casa real»'*, El protocolo y la ceremonia de la etiqueta borgofiona —ademds de
otros instrumentos de control- se empleaban para ocultar al rey en afirmacién de su
poder real con la consecuencia de distanciarle de sus vasallos. Un romance burlesco
atribuido a Diego Hurtado de Mendoza, no sélo refleja el disgusto que existia con el
nuevo protocolo, sino también destaca la figura del privado, intermediario entre el rey

2 The Court Society, trad. de Edmund Jephcott, New York, Pantheon Books, 1983.
13 Gabriel Bocéngel, La lira de las musas, ed. Trevor Dadson, Madrid, Cétedra, 1995, p. 112,
' Bouza, La majestad de Felipe Il..., p. 53.
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y sus stibditos, que llegarfa a ser institucionalizada en la persona del duque de Lerma
después de la muerte de Felipe Il en 1598:

jOh Borgoiia, oh Borgofia
por mi mal fuiste engendrada!
Siete afios te servi

sin jamds alcanzar nada,
sino verme sin hacienda,
pues que la tengo empeiiada,
y en libros de mercaderes

mi persona atrapazada.
Nunca merced me hicieron,
ni jamés tuve posada,

con haberla hecho a muchos,
por venir a esta jornada.

[..]1

Que tienes mds ceremonias
que toda la ley pasada

jsiete higas a el bast6n,
cuatro a la llave dotada!
Todos se llaman privados

y los més no privan nada:
los unos tienen bureo,

los otros tienen entrada

y en consultas y mercedes
no mds que el rey de Granada.

[.]5

Las referencias de Hurtado de Mendoza a la pobreza y larga espera de los que
buscaban mercedes echan la culpa en dltima instancia al poco acceso al rey, critica que
se repetia afios mds tarde en la Filosofia cortesana moralizada (Madrid, 1587), el
juego de azar compuesto por Alonso de Barros, editado y estudiado maravillosamente
por Trevor Dadson'é, La ociosidad de los cortesanos desocupados se convierte en un
pasatiempo edificante. Segtin el comentario de Barros, el objetivo del juego era que
«los que por eleccién, o por necessidad, pretenden ser acrecentados, sepan los princi-
pios, los medios y los fines por do caminat, ... (fol. 8v). Se jugaba encima de una gran
hoja de papel, dividida en 63 «casas» o cuadrados, con dos dados y con dos o més
jugadores. Si se da en la casilla 46, «la muerte del valedor,» el jugador tiene que vol-
verse al comienzo del juego; la casilla 43, «xmudanza de ministros» le hace al jugador

15 Citado por Bouza, La majestad de Felipe II..., pp. 53-4.

16 Alonso de Barros, Filosofia cortesana, ed. Trevor J. Dadson, Madrid, Comunidad dé Madrid, 1987.
Es una edicién comentada con facsimil; la cito por folios. Quiero agradecer a Antonio Feros el haberme
conseguido un ejemplar de esta rara edicién y facsimil. Segin Feros, The King's Favorite, the Duke of
Lerma..., p. 201, la obra de Alonso de Barros «illustrates ... clearly client’s need for a patron at court».
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regresar al nimero 15, que es «la adulacién,» donde debia hacer «reverencia al que
sucediese en aquel lugar» (fol. 23v). La casilla 26, «la casa del privado,» es donde paga
el jugador una cantidad al fondo del juego por el favor que espera.

Lo que interesa en cuanto al concepto del juego es la relacién entre el «trabajo» (el
servicio) y «el fruto [del] deseo» (la merced), que, segtin Bernardo Garcia, «constituian
los fundamentos del sistema del patronazgo que existia entre el monarca y sus vasallos»
(p. 1). Mientras Barros destaca varias casillas relacionadas al «trabajo», todas acompa-
fiadas dé proverbios morales como «Frutos del trabajo justo / son honra, provecho y
gusto» (fol. 16v), o «El fruto de la esperanza / por €l trabajo se alcanza» (fol. 171), y
que facilitan el camino del jugador hacia adelante, la realidad es que la adulacién, la
mentira, el olvido, la falsa amistad, y la muerte —junto con la fortuna que lo gobierna
todo— levantan barreras casi insuperables. Barros recuerda la critica de Hurtado de
Mendoza cuando sefiala que son el «tiempo, engafio y dilaciones» los que convierten la
corte en «una tierra tan seca que no hay hoja ni fruta en los drboles» (fol. 29v). Para
Barros la «primavera de abundancia», contrasta con el clima invernal y poco acogedor
del valido, y detrds de ¢l, el monarca, que deja al «pretensor» sin.proteccién contra la
ausencia de mercedes.y beneficios, «fruto de la obligacién que nos tenemos unos a
otros» (fol. 30r).

La «primavera de abundancia» de la gracia real destacada por Barros no lleg6 hasta
el reinado de Felipe I1I, con el ascenso del duque de Lerma, grande de Espafia y priva-
do tnico del rey. El contraste entre el reinado de Felipe II y el de su hijo en este
contexto fue resumido por el embajador veneciano Francesco Soranzo en 1602:

11 re passato era ristretto e parco nel donare e premiare; il re presente si mostra
cortese e liberale, e gode assai nel far mercedi. Il re passato era assai tardo nel risolvere
le cose importanti, perche voleva dar gran parte al tempo. [1 presente mostra d’essere per
se stesso di mente assai risoluta, ma e poi trattenuta questa sua prontezza dalla lunghezza
delle consultazioni di tanti consiglieri, e di umori anco fra loro molto differente. Il re

" passato non voleva che y suoi ministri accettassero presenti da chi si sia, ma li premiava
egli stesso, come gli pareva, che convenisse; il presente invece li dona, li premia
larghissimamente, e si contenta appresso che siano presentati, pero s’e introdotto in
corte I'uso del donare e si fa molto grossamente!”.

. Lanueva corte era muy distinta de la de Felipe II. El patronazgo real, controlado y
distribuido cuidadosamente por el rey «papelero», ya se encontraba en manos del favo-
rito de Felipe III. Durante toda su privanza, Lerma iba a funcionar como un «canal» de
la gracia real, segin la conocida metdfora del patronazgo empleada por Francisco
Ferndndez de Caso, uno de sus cronistas particulares:

La satisfacién y consuelo que ha tenido siempre esta Monarquia Catélica con la
eleccion que el santo zelo de Su Magestad hizo (desde el primer dia que con tan feliz pie
entr6 a governarla) en el Exclelentisilmo Duque de Lerma, para el despacho y distribu-

7 Relazioni- di ambasciatori veneti al senato, eds. Nicolo Barozzi y Guglielmo Beérchet, Venezia,
1856, p. 158.
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cién de las cosas, haziéndole como un canal, por cuyo medio se comunicasse a todos el
caudal de la fuente de sus magnificencias, llegard a ser justamente encarecido, quando
llegare a conocerse'®,

La rapidez con que Lerma comenzé a consolidar el nuevo poder impresioné a to-
dos. Las primeras palabras de Cabrera de Cérdoba en la ya citada Relaciones refieren
al juramento del entonces marqués de Denia «por sumiller de Corps de S. M. en manos
del marques de Velada mayordomo mayor y juntamente se declar6 que quedaba [el
marqués de Denia] con el cargo de caballerizo mayor...» (p. 1). Y en el mismo aparta-
do, Cabrera no puede resistir el impulso de afiadir que el antiguo enemigo del marqués
y favorito de Felipe II, Crist6bal de Moura, alejado de 1a corte como virrey de Portugal
en 1600, «... ha quedado tan fuera de la Casa Real, que no ha de gozar del médico y
botica que se da a los de ella» (ibid.) Otros ministros y consejeros de Felipe II sufrieron
el mismo destino. Rodrigo Védzquez, antiguo presidente de Castilla, fue desterrado de
la corte y muri6 en la villa de El Carpio; Garcia de Loaisa, ex-preceptor del principe,
nombrado arzobispo de Toledo, se alejé hasta Alcald de Henares, donde murié de
repente, segiin Cabrera, por «el disfavor que el Rey le hacia» (p. 10). El oficio real de
Cristébal de Moura pasé al duque de Lerma; el de Rodrigo Vdzquez al Conde de
Miranda, consuegro del duque; el arzobispado toledano de Loaisa a Bernardo de
Sandoval y Rojas, su tio. El duque de Lerma se obsesionaba por consolidar su privanza
y engrandecer su linaje como el perfecto cortesano, segiin ¢l tratado Laberinto de cor-
te, escrito por el napolitano Juan Antonio Brancalasso: «...el fin de los cortesanos es
privar para mandar, y con las d4divas y dones engrandecer sus linages...[y acompafiar]
su casa con parentezcos y amistades firmes y estables,...»"

A principios del reinado de Felipe III, el entonces marqués de Denia —duque de
Lerma desde noviembre de 1599- era la persona més cercana al nuevo rey dentro y
fuera de palacio, y, por ende, disfrutaba de acceso sin intermediario al patronazgo real.
Para consolidar y mantener su poder, el duque comenz6 el mismo dia de la muerte de
Felipe II a poner en marcha su estrategia para controlar la corte mediante un nuevo
estilo cortesano, caracterizado por Bernardo Garcia como un «discurso politico basado
en la pertenencia al mds alto grado de la nobleza castellana y en la exaltacién de los
servicios prestados a la corona por sus antepasados» (op. cit., p. 5). «[D]e un estilo
cortesano austero y casi monacal» (el'de Felipe II), en palabras de Francesco Benigno,
«se pasaba a una atmésfera muy distinta, a la que imprimian un sello la aficién a lo
maravilloso, lo disparatado, lo insdlito...» (op. cit., p. 43). El patronazgo del duque no

8 Oracion gratulatoria al capelo del Hlustrisimo .y Excelentisimo Sefior Cardenal Duque, (s 1., 1618).
El texto se encuentra en Bernardo Garcfa, op. cif., p. 53. La imagen del «canal» o de la «fuente» para
representar el patronazgo se difundia por toda Europa. Véase Linda Levy Peck, op. cit., pp. 1-2; Tomé
Pinheiro da Veiga, Fastiginia: vida cotidiana en la corte de Valladolid, ed. Narciso Alonso Cortés, Valla-
dolid, Ambito, 1989: «Repdrtase este cafio real [controlado por el duque de Lerma] en dos brazos, el
primero de don Pedro Franqueza,; ... el segundo ... [de] ... don Rodrigo Calderén» (pp. 167-69).

Y Laberinto de Corte con los diez predicamentos de cortesanos, Népoles, 1609, pp. 204 y 228. Véase
B. Garcfa, op. cit., pp. 3y 25.
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s6lo consistia en la promocién de médscaras, bailes, comedias y justas cortesanas en sus
nuevos palacios y casas de placer de Valladolid, Madrid, Lerma, La Ribera y Ventosilla,
sino también en el apoyo simbélico y financiero de iglesias, conventos, monasterios y
universidades®. El nuevo estilo cortesano iba a ser acompafiado, segiin las esperanzas
expresadas por Francisco Trenado en una carta escrita a Diego Sarmiento de Acufia
(futuro conde de Gondomar) en 1599, de una nueva estética, o sea, de larenovacion de
un «petrarquista renacimiento poético» (Fernando Bouza, op.cit., p. 40). Iba a apoyar
la estrategia para legitimar y mantener el poder —y el patronazgo— de los Sandoval una
audacia arquitecténica/cultural/literaria .

El duque de Lerma comenz6 a practicar un mecenazgo insélito y agresivo. A fina-
les de 1599, por ejemplo, Hernando de Soto, cliente del duque, le dedica un libro de
emblemas «solo por el generoso estylo de ofrecérsele, para que defendido con la
interposicion de semejante favor, quede en su ofensa para siempre eclypsado el vulgo
mordaz»?'. Solicitar la protecci6én del mecenas contra «el vulgo mordaz,» como ya se
ha dicho, era lugar comin en todas las dedicatorias del Siglo de Oro, pero el dltimo
emblema de Soto compara al duque con el sol, simbolo politico normalmente reserva-
do para el poder y patronazgo del mismo monarca: «tanto por sus méritos quanto por la
privanza, es con mucha prosperidad, comparado al Sol: cuyos efectos son: vivificar,
engendrar, resplandecer, y estar en Iugar alto y eminente» (fol. 128r). [Ver emblema]
Otra comparacién de Soto, ésta de la intima amistad entre el privado y Felipe III, es de
inspiracién biblica: el duque de Lerma es «tan amable que desde el menor hasta el
mayor se gozan y alegran de la merced y favor que el rey ... le haze, pudiendo decir por
él lo que Dios por el real profeta: Hallé a David hijo de Jese, hombre, segtin mi cora-
z6n» (fol. 128r). Ademas de ser el primer consejero de Felipe I11, el duque es su mayor
amigo, una relacién consagrada por la Biblia y el lenguage del amor divino.

El gesto de levantar al duque de Lerma a la misma altura del rey empleando el
simbolismo regio no era excepcional. Los amigos y criados del duque iniciaron una
campaiia para distanciar al rey y a su privado del pasado reciente y para demostrar que
el nuevo régimen prometia ser muy distinto. A principios de 1600, segin Cabrera de
Cérdoba, «algunos dias a esta parte anda en esta Corte un papel intitulado: E! confuso
e ignorante gobierno del Rey pasado, con aprobacién del [gobierno] que agora hay...»
(p. 55), y aunque Cabrera no pudo identificar al panfletista en el momento de escribir
esta noticia, el autor era ffiigo Ibfiez de Santa Cruz, secretario del duque de Lerma 'y
de Felipe III*. Ibdfiez ataca a Felipe II por haber reinado como ama de casa, y a sus
consejeros, principalmente los de la Junta de Gobierno, por haber representado el pa-
pel de criada ignorante. Segiin el argumento de Ibdfiez, Felipe II nacié bajo el signo

20 Bernardo Garcia, op. cit., pp. 6-10, confecciona una lista detallada del «mecenazgo piadoso y bené-
fico» (p. 9) ejercido por el duque.

2 Emblemas moralizadas por Hernando de Soto, contador y veedor de la casa de Castilla de su
Magestad, Madrid, 1599, facsimil y edicién de Carmen Bravo-Villasante, Madrid, Fundacién Universita-
ria Espafiola, 1983.

2 Antonio Feros, The King's Favorite, the Duke of Lerma, p. 98, destaca que Ibdfiez era el secretario de
Lerma desde la dltima década de 1590 y el secretario de Felipe III desde 1599.
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astroldgico de Venus, y nos informa el folletista que Venus «da un entendimiento afe-

~ minado [que] haze capaz a una muger para que embie por recado a la plaza a una
criada, por arrebol, y soliman y las demds nifierfas, y trae errada su cuenta o le ha sisado
un ochavo, echard de ver aquella menudencia, pero totalmente ignorada las mas serias
sustanciales, y cambios y recambios que corren ... de casa. Y esto le sucediden suma a
S. M. del rey Nuestro Sefior en todo el discurso de su vida»?, ‘Al contrario, contintia
Ibéiiez, predomina en el nuevo rey la influencia de Marte y Saturno, dioses que repre-
sentan la guerra y la prudencia: «...Saturno con su prudencia y profunda consideracion
saldra templando esta furia honrosa de Marte, y le dird: “Tencos Marte, que sois un
loquillo furioso, que no valéis nada para consejos...”» (p. 788). A primera vista, Ibdfiez
parece combinar el furioso Marte con el prudente Saturno en la misma persona del rey,
pero la realidad es que se refiere a dos personas como si fueran una. Martes es Felipe
III, que, cuando joven, segiin la observacién del embajador Contarini, «ha dado algun
indicio de querer la guerra»?; Saturno es el duque de Lerma, prudente y fiel consejero
que modera esos impulsos coléricos y belicosos. El valido, como intimo amigo y con-
sejero del rey, llega a ser su sombra. Ibdfiez fusiona lo piblico y lo privado en una
imagen consagrada no solamente por la confluencia de los signos astrolégicos, sino

“también por la coincidencia histérica en que los dos personajes llegaron a ocupar la
cumbre del poder.

Pero 1a comparacién que hace Ibafiez de Felipe III con el dIOS guerrero refleja
también un temprano manejo del mecenazgo practicado por el duque de Lerma para
asociar al joven rey con la conocidisima imagen del poder militar de su-abuelo, Carlos
V, y-al mismo tiempo, para consolidar su propio poder al favorecer a sus parientes y
glorificar y engrandecer a sus antepasados. Me refiero al caso de Fray Prudencio de
Sandoval, primo lejano del duque, a quien se le encargé con cierta urgencia una histo-
ria del emperador, como indica la dedicatoria a Felipe III: «Entendiendo el servicio
que a Vuestra Majestad hacfa, dejé otros cuidados en que gasté la pafte_ mayor de mi
vida, y pdselos en buscar lo que a mf fue posible, para sacar cumplida esta obra de la
vida y hechos de tan gran monarca, .... Dedicola al real nombre de Vuestra Majestad,
que serd el oro, el fino azul y olio perpetuo con que la memoria del César fuera-eterna
si el mundo lo fuera»®. El «servicio» mencionado por el cronista que «hacfa a Vuestra
Majestad» se iba cumpliendo bajo el mecenazgo del duque de Lerma, cuya proteccién
solicitaba Fray Prudencio desde principios de su privanza. En noviembre de 1598, le
dedicé al valido su primera obra de historia, Crénica del inclito emperador de Espaiia
don Alfonso VII, que «constitufa una exaltacién no sélo del monarca -lejano antecesor

23 Ms. 9/3507, Real Academia de la Historia, p. 750. El titulo del documento: Las causas de que
resultd el ignorante govierno, que huvo en el tiempo del Rey N. Sr. que sed en gloria...

"% Relacion que hizo a la Repiiblica de Venecia Simon Contarini, al fin del afio de 1605, de la emba-
Jjada que habia hecho en Espaiia, en Luis Cabrera de Cérdoba, Relaciones sucedidas en la corte..., op. cit.,
p. 564.

. %% Carlos Seco Serrano, ed. Historia de lu vida y hechos del emperador Carlos V, mdximo fortisimo,
Rey Catdlico de Espaiia y de las Indias, Islas y Tierra Firme del mar Océano, Madrld B.AE, 3.vols,,
1955. La cita se encuentra en vol. I, p. 3.
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castellano de Felipe III- [...] sino también de los mds ilustres linages del reino, entre
los cuales figura en puesto destacado el de los Sandoval» (Seco Serrano, op.cit., p.
xvii)®. Un afio después, el historiador disfrutaba de 200 ducados de pensidn sobre el
obispado de Cuenca, ademds de ser nombrado cronista del rey, con 80.000 maravedis
de salario y el nuevo encargo de seguir con la gran Historia de Espafia comenzada por
Floridn de Ocampo y Ambrosio de Morales. Segufa una lluvia de mercedes: en 1600 el
duque de Lerma le presentd para el Priorato del Real Monasterio de San Juan del
Naranco, y en enero de 1602, acompaiié Fray Prudencio el séquito de Felipe IIl y la
reina Margarita en su viaje a la ciudad de Ledn. Pocos afios después, le concedieron
tres obispados uno tras otro en s6lo un mes —en agosto de 161— pero hubo de escoger el
de Pamplona, «viendo ser ésta la voluntad de S. M. y del sefior duque de Lerma, por
cuya mano recibia tantas mercedes...» (Seco Serrano, op. cit., p. xxiii).

Sin embargo, fueron las dos partes de su Historia de la vida y hechos del empera-
dor Carlos V, Mdximo, Fortisimo, Rey Cathélico de Espaiia,impresas en Valladolid en
1604 y 1606, las que le interesaban sobre todo al duque de Lerma porque el cronista
aproveché la ocasién para difundir la historia de la carrera cortesana de los Sandoval
durante el reinado legendario «del magno augusto Carlos, Marte ardiente», como reza
un verso del soneto introductorio del doctor Augustin de Tejada. El objetivo de Fray
Prudencio era clarfsimo: ser criado del rey en su casa y corte merecia tanto favor y
recompensa como una carrera militar en el ejército imperial. Asf el cronista detalla el
servicio del segundo marqués de Denia y bisabuelo del duque de Lerma, don Bernardo
de Sandoval, cuando era uno de los que asistian en Valladolid a la jura de Carlos V en
1518, y un afio después cuando le nombraron Gentilhombre de la Boca de Su Magestad.
Los «buenos y leales servicios de los Sandoval» lograron su nombramiento de «Mayor-
domo Mayor y Gobernador General de la Casa de la reina dofia Juana», ya retirada a
Tordesillas, a quien servia, en palabras del cronista, «con fidelidad y amor» (I, p. 29).
Por si acaso se le olvida al lector la confianza regia en la lealtad de los Sandoval y del
privado de Felipe III, Fray Prudencio se recuerda en varias ocasiones con menudos
detalles, hasta citar documentos oficiales para subrayar su larga historia de fidelidad a
la corona:

Confiando, pues, el rey, como digo, tanto del marqués de Denia ... dice: que confian-
do de la fidelidad y buenos y leales servicios que don Bernardo de Sandoval y Rojas,
marqués de Denia y conde de Lerma, y del su Consejo, habfa hecho a los Reyes Cat6li-
cos, sus padres y abuelos, y los que a ellos hacfa cada dfa y esperaban harfa de all{
adelante, porque estaban ciertos [los reyes] de todo ello y de la buena manera, cuidado
y diligencia con que siempre habfa servido...Ie dan cargo de la administracién y gobier-
no de la casa de la reina...para que la pudiese regir y gobernar y a todas las personas de
ella;... (1, p. 133).

El mensaje no podia ser mas evidente a principios del siglo XVII: el duque de
Lerma y sus parientes descendfan de una casa que ostentaba no sélo fidelidad y amor,

26 Véase también Antonio Feros, The King's Favorite, the Duke of Lerma, pp. 156-58.
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cuidado y diligencia al servicio de la monarquia, sino también la confianza de la mo-
narquia en la capacidad de los Sandoval para administrar y gobernar una casa real «y a
todas las personas de ella.» Fray Prudencio justific6 por medio de un discurso histéri-
co/imperial la consolidaci6n del poder llevada a cabo por el privado en el mismo mo-
mento en que el cronista escribia estas palabras. No debe extrafiarnos que la historia de
Carlos V, segin Bernardo Garcfa, fuera «una de las lecturas preferidas de Felipe III»
(op.cit., p. 14), ni que afios mds tarde, cuando el duque recibirfa el privilegio para
montar una imprenta en su villa de Lerma, la incluyera en una lista de siete libros
fundamentales de historia que pensaba reeditar?,

La relacién de mecenas/cliente basada en la distribucién del patronazgo real en
manos del duque de Lerma no se limitaba a obras de historia, libros de emblemas
comentados, y panfletos escritos en exaltacién de sus antecesores y de su capacidad
administrativa. La gracia del rey, controlada por su privanza dnica y absoluta, se exten-
dfa a la mds alta nobleza mediante una «amplia politica de alianzas matrimoniales con
otras casas...que podria aportarle apoyo cortesano y territorial» (Antonio Feros, Go-
bierno de Corte..., p. 28). Lerma hacfa crecer a su «familia» al crear relaciones con los
mds importantes linajes, estrategia que afectd directamente la produccién de la cultura
literaria a principios de su privanza. En 1598, se celebraron las bodas de dos hijas del
privado: la hija mayor, Juana de Sandoval, cas6é con Manuel Pérez de Guzmadn, conde
de Niebla y sucesor de la casa de los duques de Medina Sidonia, y la segunda, Catalina,
con Pedro Ferndndez de Castro, marqués de Sarrid y sucesor de la casa de los condes
de Lemos. Un afio despues comenzaron las mercedes. El conde de Niebla —a quien
Géngora iba a évocar en el Polifemo, practicando la cetreria—, fue nombrado cazador
mayor del rey y gentilhombre de su Cdmara, «aunque sin obligacién de servir en ella»,
segun puntualiza Cabrera de Cérdoba (p. 52). Por su parte, el marqués de Sarrid, sobri-
no y nuevo yerno del privado, ya servia de gentilhombre de la cdmara, pero con su
relacién de parentesco atin mds fntimo esperaba mayores cosas.

A los hijos del duque no les concertaron matrimonios menos ilustres. En 1597, el hijo
mayor, Cristébal de Sandoval y Ia Cerda, luego duque de Uceda, se casé con Marfa de
Padilla, hija y sucesora del adelantado de Castilla. Y en 1603, el segundo hijo, Diego
Gémez de Sandoval, contrajo matrimonio con Luisa de Mendoza, condesa de Saldaiia,
heredera de los duques del Infantado, casa que se encontraba en apuros econémicos, inun-
dada de pleitos y deudas. Lerma aprovechd la ocasién para asegurar el futuro econémico
de su hijo y engrandecer su linage al mismo tiempo. En las capitulaciones matrimoniales,
firmadas el 25 de agosto de 1603, se comprometié a dotar a su hijo con un mayorazgo
perpetuo de veinte mil ducados al afio, y el mismo dfa le hizo nombrar al duque del Infantado
gentilhombre de 1a cdmara del rey (Antonio Feros, Gobierno de Corte..., p. 29, notas 46 y
47)%, La liberalidad del duque dependia de la liberalidad del rey: en este caso, como en

27 Véase L. Cervera Vera, «La imprenta ducal de Lerma», Boletin de la Institucion Ferndn Gonzdlez,
vol. 48 (1970), pp. 76-96.

28En su tesis doctoral, The King's Favorite, the Duke of Lerma, afiade que «at least five members of the
Mendoza kin network were appointed as ladies-in-waiting to Queen Margaret» (pp. 133-34).
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muchos otros, el duque actuaba como «canal» de los ingresos reales. El dinero venia direc-
tamente de una consignacion de las «rentas, gabelas y otros derechos del reino de Ndpoles»,
concedida por Felipe III al privado en septiembre del mismo afio®.

Los condes de Saldafia, entre otros parientes, criados y hechuras del privado, no sélo
recibfan los favores del rey, sino que funcionaban como intermediarios para concederlos a
sus clientes. Siguiendo el exemplo de su padre, «patrén» de las letras, como le designaron
los oficiales de la Universidad Complutense en la recepcién fastuosa que le hicieron al
duque el 31 de marzo de 1606%, el conde de Saldafia comenzé su mecenazgo con gran
éxito. La academia que patronizaba, «adonde asistian los més floridos y sutiles ingenios de
Espafia,» segtin Diego Duque de Estrada, inclufa, entre otros escritores, a Vélez de Guevara,
Lope de Vega, Cervantes, Soto de Rojas, Salas Barbadillo, Antonio de Mendoza y Coro-
nel y Salcedo®. En 1605 Lope queria fomentar una relacién mds formal y provechosa con
Saldafia como intermediario al rey (Amezda, Epistolario, I, p. 6). A finales del afio,
terminaba su poema épico, Jerusalén conquistada, y cuando lo publicé en 1609, estaba
apropiadamente dedicado a Felipe ITI, que ostentaba entre sus numerosos titulos el de Rey
de Jerusalén. Pero Lope querfa aprovechar la oportunidad de engraciarse con el conde al
mismo tiempo, y le escribi6 un largo y denso prélogo, tratando de justificar la participa-
cién de Alfonso VIII y otros linajes ilustres espafioles en tal cruzada. Conformandose
perfectamente a la politica patrocinadora del duque de Lerma y los suyos a principios de
su privanza, Lope le comunica a Saldafia que lo ha escrito «con d4nimo de servir a mi patria
tan ofendida siempre de los historiadores estranjeros,...»*. Empleando la cansada retérica
de un sin fin de prélogos de la época, Lope invoca la liberalidad y proteccién del conde,
pero en esta ocasién, como si fuera un acto involuntario: «La aficién que Vuestra Excelen-
cia tiene a las letras, [...], el amparo que haze a los que las professan, siendo su Mecenas,
y bienhechor, me obliga, y si lo puedo decir me fuerza, a dirigirle este Prélogo de mi
Jerusalén, que como fundamento suyo, tiene necesidad de mayor proteccion» (I, p. 20).
Por «fundamento,» Lope queria aludir —al estilo de fray Prudencio en su historia de Alfon-
so VII- a la antigiiedad de la casa de los Sandoval, emparentada histéricamente con los
linages mds ilustres de Castilla, ya que los «Estuifiigas, Girones, [...] Alencastros, / Guzmanes,
[y] Sandovales, ...,/ dignos que en jaspes, bronces, y alabastros /1a fama los escriua, y que
sus hechos / no los sepulten embidiosos pechos» (I, p. 165).

Pero Lope no sélo servia en ese momento de cliente de los Sandoval, sino también
de confidente al conde de Saldafia. En una carta escrita al conde en 1608, Lope actuaba
de intermediario entre Saldafia y su gentilhombre de cdmara, Luis Vélez de Guevara.
Lope, amigo y socio académico de Vélez, le pide al conde que «cesen enojos, ... y
déme desde aqui sus manos para besdrselas en nombre de Luis Vélez, mientras el vaa

¥ C, Pérez Pastor, Bibliografia madrileiia, Madrid, 1891-1907, III, p. 500a.

30 Véase Isabel Alastrué Campo, Alcald de Henares y sus fiestas piblicas 1503-1675, Alcald de Henares,
1990, pp. 233-41.

3 Willard F King, Prosa novelistica y academias literarias en el siglo XVII, Madrid, 1963, p. 43.
Véase también Gareth A. Davies, «Luis Vélez de Guevara and Court Life», en Antigiiedad y actualidad de
Luis Vélez de Guevara: Estudios criticos, ed. C. George Peale, Amsterdam/Philadelphia, 1983, pp. 20-38.

2 Jerusalén conquistada, epopeya trdgica, ed. Joaquin de Entrambasaguas, Madrid, 1951, vol. I, p. 20.
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humillarse a esos pies que han dado mds de algun paso en su remedio» (Amezia, ed.
Epistolario, 111, p. 72). Al intentar paliar un incidente de conducta descomedida del
criado hacia su sefior, Lope le asegura al conde que Vélez «ama su virtud, su entendi-
miento y su vida extraordinariamente» (ibid.). Con palabras halagiiefias, Lope le re-
cuerda al conde la reconocida benevolencia de los Sandoval: «La de Vuestra Excelen-
cia, sefior, es de sus padres y agiielos;...su condicién, dulcisima; su ansia, hacer bien a
todos; su mayor deseo, honrar...» (ibid.). El perdonar a su criado serfa otro ejemplo de
la grandeza de su linaje y de su poder como protector y mecenas. Lope termina la carta
con unos versos atrevidos, si no irénicos, en que Saldaiia lleva el nombre de Salicio y
Vélez, el conocido de Lauro: «Salicio a Lauro enamora, / Lauro a Salicio recrea, /
Salicio a Lauro desea / y Lauro a Salicio adora» (III, p. 73). En momentos dificiles,
aconseja Lope, la relacién privada entre mecenas y cliente es como la de dos amantes:
el amor les hace iguales en la intimidad de la casa, y al mismo tiempo el lenguage del
amor refleja su amistad en la corte, el mundo en que los dos, como aliados, siguen
buscando el patronazgo real®.

No se sabe si esta intervencion pacifista de Lope resulté como esperaba, pero un
afio depués, en 1609, se presencié el conde de Saldafia en la iglesia como padrino de
Juan Vélez de Guevara, hijo del poeta®. Es mds. Vélez se habfa casade con dofia
Ursula Bravo, enlace que fue facilitado por intercesién del conde con una ayuda de
costa de 400 ducados sacados del dinero concedido por su padre sobre los ingresos
reales de Italia, «en parte de remuneracién de muchos y buenos servicios que el dicho
Luis Vélez de Guevara me ha hecho,» segiin reza la carta de poder firmada por Saldafia
(C. Pérez Pastor, Bibliografia, 111, 500a). La esposa de Vélez, continda la declaracién
de Saldafia, «era criada que ha sido de mi sefiora la marquesa de Alcafiices» (ibid.). El
marqués de Alcafiices era descendiente de los Borja®, y por tanto emparentado con el
duque de Lerma, ya que la madre del privado era hija del duque de Gandia. Vélez,
criado del conde de Saldafia, se casé con la criada de los parientes del duque de Lerma:
el poeta pertenecia del todo en los inicios del reinado ala casa y privanza de los Sandoval.

Entre los «muchos, y buenos servicios» hechos por Vélez bajo el mecenazgo del
conde de Saldafia se inclufa el fruto de su talento como dramaturgo y poeta®. En la

3 Para el «lenguaje» de la amistad y la corte, véase Antonio Feros, The King'’s Favorite, the Duke of
Lerma, op. cit., pp. 102-18.

3 Joaquin de Entrambasaguas, «Un olvidado poema de Vélez de Guevara», Revista de bibliografia
nacional, I, 1941 (Madrid), pp. 91-176; véase p. 99.

35 El propio Vélez destaca el linaje del marqués en el Elogio del juramento del serenissimo principe
don Felipe Domingo, quarto deste nombre, ed. J. de Entrambasaguas, «Un olvidado poema...», pp. 132-3:
«El Marqués de Alcafiizas [sic], descendiente / del Sol de Borja, que ilustré Gandfa, / Blasén de los Almanzas
excelente / De amarillo tras €l galdn venia: / ... / A quien tambien por Mecenates nombro, / Pues ha sido el
Asilo de mis dafios, / Que basta para bien de muchos males / Adorar vuestros ojos celestiales».

% Para el mecenazgo y la comedia en general, véase Juan Oleza Simé y Teresa Ferrer Valls, «Un
encargo para Lope de Vega: comedia genealdgica y mecenazgo», en Golden Age Literature: Studies in
Honour of John Varey by his Colleagues and Pupils, eds. Charles Davis y Alan Deyermond, London,
Téamesis, 1991, pp. 145-54; Victor Dixon, «Lope de Vega, Chile and a Propaganda Campaign», Bulletin of
Hispanic Studies, 70, 1993, pp. 79-95; Miguel Zugasti, «Propaganda y mecenazgo literario: la familia de
los Pizarros, Tirso de Molina y Vélez de Guevara», Teatro, historia y sociedad, Murcia, 1996, pp. 37-52.
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comedia El espejo del mundo, escrita antes de 1606% y publicada en 1612, Vélez trata
el tema de la privanza. La accién de la comedia se refiere a los acontecimientos hist6-
ricos de un conflicto territorial entre el rey de Castilla Juan Il y Alfonso V de Portugal.
Aqui se encuentra, como es de esperar, a don Alvaro de Luna, privado por excelencia,
sometido a la buena y adversa fortuna, y cuya privanza se refleja en la relacién simbo-
lica del sol y la luna. También aparece, por supuesto, la imagen del espejo, que luego
ser4, seglin Evangelina Rodriguez y Antonio Tordera, «artificio frecuente [que dignifica]
la imagen del rey ante si mismo y ante la sociedad de la época...»*. Pero en El espejo
del mundo hay dos privados: el mencionado don Alvaro, que sigue siendo privado de
Juan II durante toda la comedia, aunque como luna menguante, y un desconocido por-
tugués llamado don Basco, soldado noble, que asciende a privado de Alfonso V, sélo
para encontrarse encarcelado por haberle sido fiel consejero.

La presencia de unos soldados pobres (Palla, Cotifio y Ebora), ademds de unas
alusiones contempordneas a la muerte de Felipe II y al comienzo del reinado de su
hijo®, sugieren que el mismo Vélez, soldado recién Hegado de Italia con la compaiiia
del general don Pedro de Toledo, tenfa mas que simple curiosidad en los asuntos de la
privanza y el mecanismo del patronazgo. Es evidente que don Basco le interesaba a
Vélez mas que el personaje de don Alvaro precisamente por no ser personaje histérico
sobrecargado de una carrera legendaria. Era el perfecto privado. Su ascenso al poder
puede ser una descripcién del duque de Lerma:

Creci6 su fama con esto

de su privanza y estado,

lo que priva con el Rey

—que es locura imaginarlo—,

[..]

diciendo a voces el vulgo

que era el més digno privado

que los reyes han tenido

ni tendran en muchos afios (vv. 980-95).

Don Basco no es sélo el primer consejero del rey, sino su intimo amigo. En palabras
de Alfonso V: «Sed mi Amigo Mayor, que en tales casos / es el mayor que pueden dar
los reyes» (vv. 891-92). Estos versos, con una excepcidn que comento abajo, evocan
una frase de Juan Fernandez de Medrano en su Repiiblica mixta (Madrid, 1602), libro

3 En una edicién de la comedia, todavia —lamentablemente~ sin publicar, Maria Grazia Profeti y C.
George Peale proponen como fecha de redacci6n los afios 1600-1602 (Grazia Profeti, p. 79, nota 57) y una
revisién la «segunda mitad de 1602 o principios de 1603» (Peale, p. 110). Courtney Bruerton concluy6 que la
fecha de la primera redaccién fue entre 1606 y 1610. Véase «La versificacién dramética espafiola en ¢l
periodo 1587-1610», NRFH, 10, (1956), pp. 337-64.

*® La escritura como espejo de palacio: «El toreador» de Calderdn, Kassel, Edition Reichenberger,
1985, p. 54. - :

*» Alempezar la comedia, Alfonso V es principe; su padre «se estd muriendo en un monasterio («Miraflores»):
«en Miraflores se oculta, / viejo y de gota cargado. / Acude el Principe agora / al gobiermno en su lugar, / que,
aunque es mozo, nada ignora; / mas en lo que es consultar, / més que consulta enamora» (vv. 99-105).



110 HARRY SIEBER

dedicado al duque de Lerma: «un amigo fiel ha de moderar las pasiones del principe,
servirle a sostener el peso de gobierno y decirle la verdad»*.

Cuando llega el momento inevitable del disfavor, don Basco sufre unas melanco-
lfas profundas como las conocidisimas del duque de Lerma, puntualizadas diligente-
mente por Cabrera de Cérdoba en sus Relaciones*. La fortuna adversa de don Basco
no ocurre como la de Alvaro de Luna, por su mala privanza, sino porque sirve a un rey
que no respeta los tratados hechos con el rey de Castilla ni hace caso de los consejos de
su fiel privado, Paradéjicamente es la lealtad al rey —tema de los propagandistas al
servicio de los Sandoval- lo que causa la caida de don Basco. O Vélez hace un refrito
del gran tema de la Fortuna bifrons®, o simplemente le reprende al rey por no haber
sido fiel amigo de su «amigo mayor.» Para Vélez, la buena privanza no yace sélo en la
fidelidad del privado don Basco, sino también en la fidelidad reciproca del nuevo rey.
Alfonso V, imprudente y colérico, piensa reinar sin un fiel amigo. En todo caso, el
patronazgo, dispensado a los vasallos del rey, se hace posible s6lo en las manos de un
privado que disfrute del amor regio para manejar la gracia real. Cotifio le dice a su
compafiero Ebora que el privado don Basco

En particular procura

hacer gran bien a soldados,

y viudas y monasterios,

a hospitales y hombres sabios.
Premia las armas y letras,
porque estd todo en su mano,
que es el si y no del Rey

y del Consejo de Estado;

y ha hecho muy grande bien

a parientes y a criados,

y el Rey le ve cada dfa
mercedes acrecentando (vv. 996-1007).

El clientelismo de Vélez para con sus patrones se demuestra perfectamente en 1608
cuando escribe el Elogio del juramento del serenissimo principe don Felipe Domingo,
quarto deste nombre. Vélez poetiza la ceremonia del juramento y las festividades que
la acompaifian no s6lo para elogiar al principe heredero, sino también para celebrar la

4 Quiero agradecer a Antonio Feros el haberme facilitado esta referencia.

41 Cabrera se refiere a la salud del duque de Lerma frecuentemente: «Todavia dura el mal de los ojos del
Dugque, y se le acrecent§ un desconcierto de estémago, que juntado con la melancolia que padece de
ordinario, y la gota que le ha tentado estos dias, ha estado muchos sin dar audiencia» (diciembre, 1602, p.
161; cursiva mfa); véase también las pp. 287, 478, 489. Lope de Vega, Epistolario, ed. cit., III, p. 73,
escribe al duque de Sessa en noviembre de 1611: «Aqui ha venido el sefior Duque [de Lerma); possa en su
cassa; no tiene la salud que le desean cuantos conocen su generoso dnimo, importante al bien piblico y
particular; dicen que su melancolfa es mds viuo sujeto de su mal que esta enfermedad que corre; Dios le
alegre con la salud que tantos le dessean y han menester».

42 Véase Jesds Gutiérrez, La «Fortuna Bifrons» en el teatro del Siglo de Oro, Santander, 1973.
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ostentacién y vistosidad de la corte en apoyo de 1a grandeza del reinado de Felipe III.
El conde de Saldafia, cuya presencia se despliega en mds de diez estrofas, encabeza el
desfile de nobles hacia San Jer6nimo. La indumentaria de Saldafia es Iujosfsima: «dan-
do muestras de Mendoza Godo / aventajé la costa del bordado, / que antes que vistiesse
estaua dado. [...} / Era la capa una estrellada esfera, / sin los planetas que presté al
cintillo, / que la noche, que huyendo al mar, se esconde / negdndosela al Sol, se la dio
al Conde» (ed. Entrambasaguas, pp. 126-27). El duque de Lerma lustra no tanto por su
ropaje como por su linaje, y sobre todo por ser padre del mecenas de Vélez: «De Sando
el generoso descendiente / embidia de Bernardos y de Cides, / de Lerma y Denia Sol
resplandeciente, / por los claros Austrfacos Cenides; / Imitando el retrato del prudente
/ Filipo Atlante, el valeroso Alcides / de blanco y lobos viene honrando a Espafia, / y le
retrata el Conde de Saldafia» (p. 139). Aunque una de las funciones de los nobles de
una sociedad cortesana era prestar majestad al cuerpo del rey en los desfiles ceremo-
niales, era la prudencia del privado, destacada afios antes por ffiigo Ib4fiez, la que
asociaba al duque con la dignidad de Felipe II, el rey prudente. Segdn Vélez, hijo y
padre constituyen el marco dentro del cual funcionan el gobierno y el patronazgo real.
Pero es el hijo que acompaifia y comparte la grandeza de Felipe III: «<El mayor Rey del
mundo es el de Espafia / Pues a pie lleua al Conde de Saldafia» (p. 165).

La adulacién exagerada en términos personales y politicos refleja simplemente el
vocabulario del mecenazgo dentro del contexto majestuoso y ceremonial del poema.
Era completamente aceptable y aun obligatorio para escritores que vivian y pretendfan
en la corte. Elegante, osado, heroico, ingenioso, peregrino, atrevido son algunos de los
calificativos usados por los poetas en versos introductorios al poema de Vélez para
describir su proyecto y lenguage. Segiin Lope, Vélez no escribe «versos elegantes»,
sino los canta, «pintando plumas, telas y diamantes» (p. 115). Para Quevedo la pluma
de Vélez es «dichosa ...[y] osada» (p. 116), y el poeta, en palabras de Francisco Coro-
nel de Salcedo, es «ingenio celebrado», que escribe con «altiva pluma»: «Con verso
heroico, con heroica suma, / del monarca espafiol sonoramente/ cantdis Apolo, Anfién
esclarecido» (p. 121). El propdsito de Vélez, segtin los versos de Juan Portocarrero, es
1a celebracién de la grandeza de Saldafia y la honra que goza por su proximidad al rey:
«Honrarte es justo el rey mayor del mundo, / que empufia cetro y cifie real corona, /y en
su lugar el Conde de Saldafia» (p. 120). Pedro de Soto concluye que el éxito de Vélez
garantiza su relacién con Saldafia y aun su futuro como receptor del patronazgo regio:
«De un poderoso rey tienes ayuda / Lauro, sube a las salas de la vida / sin temor de
fortuna, tiempo, o muerte» (p. 121). Alain Viala nos recuerda que «le caractere
hyperbolique de ces éloges est trait constitutif du mythe. [...] ...ils prennent toute leur
signification quand on envisage I’intertexte qu’ils constituent. On y voit en particulier
1’équilibre de 1’échange, tel que le mythe le suppose...(p. 72). El equilibrio del inter-
cambio implicado por los beneficios del mecenazgo refleja el contexto social del poder
politico en que el regalo de Vélez puede ser premiado.

Vélez de Guevara empleaba el discurso del patronazgo para proyectar una imagen
de si mismo y asegurarse del mecenazgo del conde de Saldafia. Amigos, parientes, ¢
intermediarios gozaban de la fuente del tesoro real para engrandecer a los Sandoval y
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celebrar la magnificencia del reinado. El comienzo del reinado de Felipe III, después
de cuarenta afios «tan sec[os] que no hay hoja ni fruta en los drboles,» para recordar la
frase poética y significante de Alonso de Barros, transformé el mecanismo de la
dispensacion del patronazgo cortesano. La entrada de los grandes y la liberalidad del
rey sefialaron una competici6n intensa por acceso al monarca en busca de afirmacién
de preeminencias honorfficas. Para algunos poetas, novelistas y dramaturgos de princi-
pios del reinado de Felipe III, existia un nuevo espacio cultural: los comienzos de una
sociedad cortesana en la cual podian dedicar y ofrendar sus obras con la posibilidad de
ganar algo m4s que un «pufiado de reales». -

Quiero agradecer a la Profesora Ana Maria Snell por haber leido y corregido
varias secciones de este ensayo
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COMUNICACIONES



ORAN: FUENTE LITERARIA Y LUGAR DE
ESCRITURA DE MIGUEL DE CERVANTES

Ahmed Abi-Ayad
Université d’Oran

Generalmente, todos los escritores llevan en sf el deseo de un'lugar que sea, en
cierto momento, el lugar geogrifico, el lugar imaginario, el lugar de escritura, de me-
moria, de evasion o de exotismo a veces, para expresar sus fantasmas, proyectar esce-
nas en donde se enfrentan acciones e ideas liberadoras, transgredir leyes y tabtes de
orden politico, religioso y social, manifestar su punto de vista sobre diversas cuestio-
nes, de interés nacional, rechazar actitudes y comportamientos contrarios a la evolu-
cién y al progreso del hombre, reivindicar algunos principios de libertad, de justicia y
derecho y, por fin, volver a zumbar en un espacio identificable para llevar una reflexion
sobre la creacién literaria a partir de recuerdos personales reales o imaginarios, rela-
cionando al autor con las razones y la situacién que le han vuelto a fijarse sobre estos
lugares de escritura y de palabras, donde finalmente ficcién y realidad, verdad e imagi-
nacién, forjan la obra artistica.

Se trata de poner de relieve aquf la importancia inestimable que reviste para noso-
tros, argelinos, un escritor espafiol, al genio tan grande y fino conocedor de laculturay
del mundo arabo-musulmén, que pudo consagrar tanto interés y amor a Argelia, y par-
ticularmente a la ciudad de Argel que le llevé en su seno durante cinco largos afios,
llenos, a la vez, de miseria y de amor desde 1575 a 1580.

A pesar del aspecto literario de nuestra intervencion, se hace casi obligatorio, aqui,
el recurso a la «transdisciplinariedad» y pasar, pues, por la historia para explicitar la
situacién conflictual de las relaciones hispano-argelinas de aquel entonces, mostrando -
la relacidn y los lazos establecidos, entre Miguel de Cervantes y las respectivas ciuda-
des argelinas.
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Argel fue una de las primeras e importantes capitales africanas, que fue lugar de
escritura y de interés particular de parte de los europeos y especialmente de los espano-
les en aquella época.

Por eso, hace falta recordar la historia de Argelia y sus vinculos con Espafia, que,
como se sabe, remontan al periodo de Al Andalus, o sea, la Espafia musulmana. La
cafda de Granada en 1492, dltimo baluarte isldmico en Espafia, complicé y encendi6
mds tarde aquellos lazos que antafio conocieron un brillo cultural y social floreciente,
por causa de las monstruosas acciones represivas de purificacién, de persecucién y
expulsién llevadas a cabo por la Inquisicion contra los ltimos musulmanes de la Pe-
ninsula Ibérica y hasta su persecuci6n en tierras africanas.

El estado de beligerancia entre Argelia y Espafia tom6 mucha importancia y ampli-
tud con el reino otomano a lo largo de los siglos XVI, XVII y XVIII.

Los elementos claves de su biograffa nos revelan, sin ninguna duda, la intensa y
profunda influencia que Argel ejerci6 en el autor del Quijote y c6mo ésta volvié a ser
una fuente literaria fundamental y lugar de escritura de Cervantes, quien la aproveché
para dramatizar y narrar todas las peripecias, hazafias y recuerdos personales, «hechos
reales mezclados con hechos imaginarios», que habfa vivido y realizado en tierra arge-
lina.

La ciudad de Ordn no escapa a esta ley puesto que representa también para M. de
Cervantes, la fuente literaria, el lugar de escritura, de memoria en donde se desarrollan
acciones, escenas, ideas e imdgenes a menudo antagdnicas pero siempre llenas de emo-
cién, belleza y animadas por el buen sentido y espiritu de tolerancia y de respeto que
hace que la obra cervantina tenga, todavfa hoy, este enfoque multidimensional y actual.

En este trabajo, intentamos mostrar tanto el impacto como la influencia de esta
ciudad sobre Cervantes y la importante relacién con su comedia El Gallardo Espariol.

El cautiverio de Cervantes en tierras argelinas durante 5 afios engendrd,
desafortunamente, sélo articulos y escritos parciales y exageradamente impregnados
de una visién sensacionalista, bdrbara y despectiva, descuidando u omitiendo, quizds
voluntariamente, verdades sobre la fuerte influencia isldmica que se ejercié en €l a
través de las tradiciones suffes a las que tuvo acceso durante su estancia en Argel y
Orén.

Hablar de la historia moderna de Orén es evocar necesariamente la politica africanista
de Espaiia con el mito unificador y confuso de la «Espafia africana» a partir de una
panoplia de sentimientos de autodefensa preventiva, de imperialismo conquxstador y
de cruzada contra el infiel'.

Resulta que después de 1a conquista de Mers- El-Kébir en septiembre de 1505, por
Diego Fernéndez de Cérdoba, la de Ordn se hacfa inminente para salvaguardar Mers-
El-Kébir y satisfacer entonces las miradas expansionistas de Cisneros, quien, cuatro
afios mds tarde, el 19 de mayo, se apoder6 de la ciudad, no sin muchas dificultades y
adversidades.

Ahora bien, la presencia espafiola en Argelia se resumfa, al fin y al cabo, a la domi-

! Isabel la Catélica sélo veia alli un porvenir, incluso y sobre todo para Ia cruz.
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nacién de las plazas fuertes de Ordn y de Mers-El-Kébir. Mantener esas posiciones
exigfa enormes sacrificios absolutamente desproporcionados destinados a desaparecer
inexorablemente como también significaba una perpetua alerta y vigilancia detrds de
las murallas y fortificaciones.

Los espafioles tuvieron muchas dificultades en mantener estos enclaves en un con-
texto hostil. Se habfa acabado «la Espafia africana», «el suefio senil de Cisneros de un
Maghreb cristiano y espafiol», tal como lo afirmé muy bien el arabista espafiol, Mikel
de Epalza?,

Orén nunca pudo imponer una dominacién espafiola estable en la region.

El recurso a las frecuentes razzias o pillajes de las aldeas cercanas permitia aprovi-
sionar a la plaza y a los soldados constantemente hambrientos. Por 1o demds, muchos
testimonios sobre todo eso aparecerdn de modo claro, en dicha comedia de Cervantes.

En efecto, El Gallardo espaiiol, escrita hacia 1595 y publicada un afio después de
su muerte, tiene una relacién directa y estrecha con la ciudad e historia de Orédn de su
época’.

Esta famosa obra de Cervantes, representa un pretexto novelesco para evocar una
parte heroica de la historia oranesa, y que el autor conocia ya a partir de Argel a lo
largo de su cautiverio.

Cabe recordar aquf que en su segunda tentativa de evasién hacia Ordn, evocada en
El Trato de Argel, aparecen algunas referencias en la discusién de dos esclavos que
proyectaban escaparse.

Asf lo comentan:

— Pues ;c6mo piensa ir?

— Qué agora, como es tiempo de verano,
los aldrabes todos a la sierra,
se retiran, buscando el fresco viento.

- ¢Llevas algunas sefias por do entiendas
cudl es de Ordn la deseada tierra?

- Sillevo, y sé que he de pasar primero
dos rios: uno del Bates, nombrado,

rio del azafran, que estd aqui junto;

otro, el de Hiqueznaque, que es mds lejos.
Cerca de Mostagdn, y a mano derecha,
estd una levantada y grande cuesta,

que dicen que se llama el cerro Gordo,

y puesto encima de ella se descubre

2M. Epalza et J. Bautista Vilar, Planos y Mapas hispdnicos de Argelia. Siglos XVI° -XVIII°, Madrid,
ed. LH.A.C,, 1988 p. 59.
3 Miguel de Cervantes Saavedra, Ocho comedias y ocho entremeses nuevos nunca representados,

Madrid, 1615.
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frente por frente un monte, que es la silla
que sobre Ordn levanta la cabeza®.

El Gallardo Espaiiol, cuya escena y acci6n se desenvuelven en Ordn, relata un
verdadero drama histérico relativo al famoso asedio de Ordn y de Mers-El-Kébir de
1563 por Hasan Pacha, con protagonistas reales que vivieron y defendieron la ciudad.

Aquel feroz e inolvidable episodio que inspiraba mds tarde a Cervantes, revelaba el
valor y sacrificio espaifiol en una de las batallas mds sangrientas:

Orén empez6 a ser atacada por los moros fuertemente de una manera permanente, y
a veces perdiéndose guarniciones enteras como la del fuerte de San Gregorio, que se
tuvo que defender, mandada por un fraile de sesenta y dos afios y con cincuenta hom-
bres, que estuvieron allf hasta que murieron en medio de este punto de heroismo®.

Fue entonces, en esta época de profunda desolacién y dolorosa situacién, cuando
Cervantes llegé a Orén, en la primavera del afio 1581, precisamente dieciocho afios
después de los terribles enfrentamientos y combates de Mers-El-Kébir.

Su estancia le permitia, durante mds de un mes, informarse y examinar el aspecto
miserable y deprimido de la ciudad totalmente destruida. Ya no contaba mas de tres mil
habitantes incluida la guarnicién.

Y, en efecto, fueron aquellos recuerdos, informaciones e imdgenes que el ilustre
escritor, M. de Cervantes, gran conocedor del mundo musulmén de Espafia y Argel,
aprovechaba para reconstruir el relato del asedio de 1563, del cual se inspiré en su
comedia E! Gallardo Espariol.

Aquel acontecimiento histdrico bastante significativo tuvo una resonancia literaria
important{sima tanto en drabe como en espafiol.

Desgraciadamente, si las fuentes literarias espafiolas relativas a ese episodio son
mds numerosas, notamos, sin embargo, un solo documento en arabe que hace referen-
cia a ello; los demés deben ser destruidos o desconocidos®.

Ahora bien, en esta comedia espafiola, el afan de la verdad de los hechos narrados
por Cervantes, constituye un principio fundamental que Cervantes repite varias veces
en sus escritos: «Verdad e historia» decfa al final de la comedia Los Barfios de Argel,
mientras que en El Gallardo Espariol acaba la historia con la intervencién del persona-
je Buytrago que afirma lo siguiente:

4 M. de Cervantes, El Trato de Argel, p. 157.

Ahmed Abi-Ayad, «Argel: Fuente literaria de M. de Cervantes», en 1. Congreso Internacional de la
Asociacion de Cervantistas, Almagro (Ciudad Real, Espaiia), 1991.

5 Morales Oliver, «Oran y Espafia», conferencia in LE.A., 23 nov. 1960.

$ El raro y precioso documento drabe al cual nos referimos pertenece al libro de Ibn Meriem El Bostan
ou Jardin des biographies des Saints et Savants de Tlemcen.

Ibn Meriem vivié en la segunda mitad del siglo XVI y nos conservé una espléndida e interesante poesia
del sabio jurisconsulto y poeta Abderrahman Ben Mohammed Ben Mouga, quien, presente durante el
asedio de 1563, compuso estos versos épicos para estimular y animar a Hasén a la victoria en nombre del
Dios poderoso.y consolarlo de su primer infortunio.
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(...) Ha llegado la hora,
de dar fin a esta comedia
cuyo principal intento

ha sido mezclar verdades
con fabulosos intentos’.

La misma idea reaparece en ciertas escenas cuando dice: «es un relato verdadero
que Vi yo mismo»®,

El argumento de esta obra sobre Oran presenta dos situaciones, una ficticia y otra
real. Al lado de la ficcion de la intriga amorosa entre el héroe Ali Muzel y su amada
" Arlaja que vive en el aduar vecino, existe la realidad que corresponde a la defensa de
Ordn y los continuos ataques drabes para liberar las plazas fuertes ocupadas por los
espafioles.

Si el perfil novelesco de la comedia se teje alrededor de la historia amorosa y cons-
tituye el aspecto atractivo e interesante del desenlace de la relacién sentimental, el
fondo histérico se basa en los acontecimientos dramaticos reales que habfa vivido Oréan
en aquella época. «Hechos reales mezclados con hechos imaginarios» decia Cervantes
mismo al referirse a esa pieza, donde todas las acciones bélicas son relatadas en su
justo contexto geogréfico e histérico y en donde se ponen de relieve las hazafias de
ciertos jefes, tanto drabes como espafioles, tal por ejemplo Ali Muzel y el Conde
Alcaudete, quien gobernaba Oran durante veinticuatro afios.

Cervantes puso también en escena a otros personajes importantes de ese asedio
histérico y que conocid, a uno de ellos, durante su visita en 1581,

Se trata de Martin de Cérdoba, defensor de Mers El Kébir, y cuyo padre muri6 en el
desastre de Mostaganem durante el enfrentamiento con Hasan Pacha’.

A este propésito, un verso de £l Gallardo Espariol, sefiala aquel recuerdo memora-
ble que ha marcado la historia heroica de esa familia espafiola en Ordn. Asi, cuando
Alonso manda a su joven hermano Martin tomar el mandamiento de Mers El Kebir
para resistir a los ataques de Hasan, dice lo siguiente: el conde hablando a Hasén

mi hermano, que en Almarza ya se encierra
mos