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La figura etimoldgica en la paremiologia clasica

Angel Iglesias Ovejero

Universidad de Orléans

El refranero constituye un corpus heterogéneo de expresiones fijas, lexicalizadas, cu-
ya motivacion, en distinta medida, ya constitufa un enigma para los hablantes de la época
cldsica. Los paremidlogos de los siglos XVI y XVII pretende devolverles la transparen-
cia a esas expresiones en una operacion similar a la que efectdan los fil6logos con res-
pecto al Iéxico ordinario, pero esa actividad viene a constituir un ejercicio de estilo en las
glosas paremioldgicas: una variante de la figura etimologica.

1. LA ETIMOLOGIA

Curtius ha sefialado cémo durante mucho tiempo la etimologia correspondia, en cier-
to modo, a una forma de pensamiento. No otra cosa debia de significar el neclogismo la-
tino etymologia, cuando se atestigua en la Edad Media (Dauzat, 1964), a partir del griego
etumos, «verdadero», y logos, «razén», «palabra»: tratado que permite conocer el verda-
dero sentido de las palabras. El procedimiento etimolégico, bien analizado por Genette
(1972), se emplea por primera vez en el Crdtilo de Platén, cuando al discutirse acerca del
caricter natural o convencional de los signos lingiiisticos, se recurre a la atomizacién de
los elementos integrantes para comprobar la justedad significativa de la designacién. En
lo que atafie al aspecto discutido, de dudosa interpretacién ya en Platén, las opiniones se
dividen luego entre los filésofos partidarios del convencionalismo lingiiistico, con Aris-
tételes y los Escépticos, frente a los que admiten que las palabras son representativas por
naturaleza de las cosas, como los Estoicos. Para €stos la etimologia es una especulacién
adecuada para el conocimiento de la palabra y el ser, y que aportan al método de andlisis
el principio del contraste en la imposicién del nombre, ademds del de la armonia (Arens,
1969).

En realidad, no sélo la Antigiiedad, sino también la filosofia medieval y atin posterior
echa mano de la especulacidn etimolégica. En ella se inspira la exégesis textual de los fi-
I6logos alejandrinos, de ella se sirven poetas y oradores latinos. La idea de que el sentido
originario puede revelar verdades latentes gana la Patristica, como se comprueba en san
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Jerénimo, para la interpretacion de los nombres biblicos, o en san Agustin, quien tiene en
cuenta la semejanza, la contigiiidad y el contraste para la evolucidn semdntica. Posterior-
mente fueron referencia obligada las Etimologias de san Isidoro, donde se recogen los as-
pectos claves de la tradicién juedo-cristiana y platénica en materia lingiiistica: la idea del
hebreo como lengua originaria, con Adédn como inspirado onomaturgo, y la utilidad de la
etimologfa para penetrar en el conocimiento de los seres a través del conocimiento del
sentido de las palabras. En el capitulo 29 del primer libro se especifican los principios de
la especulacién isidoriana en lo tocante a la motivacién de las palabras: por lo que la co-
sa es (ex causa) y seguin de donde viene (ex origine), o bien por los contrarios (ex contra-
riis), a lo que se puede afiadir la derivacién (ex nomine derivatione) y el préstamo (ex di-
versarum gentium sermone).

En la practica, el procedimiento de andlisis se basa en la idea de que a una semejanza
en el significante de los signos le corresponde un acercamiento, o un contraste, en sus
significados. Se recuperan asi las distintas formas de analogia combinatoria {morfologia),
correlativa (sinonimia, calcos) y fonética (etimologia popular), que, segin Guiraud
(1955), pueden motivar el cambio semdntico. Pero, por otro lado, con mds frecuencia, se
ofrece, ¢l instrumento de lo que, por extension, puede llamarse variantes de la figura eti-
moldgica. Esta se instaura, en efecto, a partir de los distintos grados de homonimia total
o parcial, para formar lo que Fontanier (1977) considera «figuras de elocucién por conso-
nancia»: la paronomasia, o annominatio, consistente en el empleo de palabras de sonidos
parecidos, dentro del enunciado, incluidos los casos de complemento interno, o figura
etimoldgica en sentido estricto; la antandclasis, o juego de palabras, a base de combinar
signos de sonido semejante y significado diferente; el poliptoton o polipote, empleo de la
misma palabra en el enunciado con distintas funciones (Kayser, 1968; Marchese y Forra-
della, 1978).

Tal como se practicaba esta etimologia, jera ciencia o arte? La pregunta no tendrfa
mucho sentido para quienes, siendo exégetas y poetas a la vez, pensaran como fray Luis
de Le6n en la necesidad de «que el nombre contenga en su significacion algo de lo mis-
mo que la cosa nombrada contiene en su essencia» («De los nombres en general», 34, en:
De los nombres de Cristo, vol. 1). De hecho, los hagidgrafos y poetas medievales y rena-
centistas, con Gracian y Calderén como epigonos mayores, cultivaron la etimologia poé-
tica. Seguramente algunos distingufan bien entre el ornato etimoldgico y la etimologia
histérica. Sin embargo, todavia en pleno siglo XVIIL, el P. Isla cree oportuno burlarse de
las etimologias isidorianas para poner en solfa la oratoria sagrada de su tiempo. Y no de-
bia de faltarle razén para ello, si se piensa que el erudito Mayans, en sus Origenes de la
lengua, sigue considerando la etimologia como medio del conocimiento del ser: «Si su-
piéramos la propia significacién de los nombres primitivos, apenas avria cosa, que pre-
sentdndose la primera vez a nuestra vista, no la conociéssemos luego, i nombrdssemos
con su propio nombre» (vol. 1, 62).

2. EL REFRANERO

La cuestién de si la etimologia es ciencia o arte interesa también para la interpreta-
cién del Refranero. En efecto, la estimativa de los refranes y frases proverbiales, rastrea-
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da por Yndurain (1954), se constata una trayectoria similar a la de la consideracion de la
etimologia como forma de pensamiento. Asi como esta especulacion se basa en la creen-
cia del origen divino del lenguaje, asi también en el Renacimiento los refranes se consi-
deran emanacién del saber universal, legado por Dios a Adédn y transmitido a todos los
pueblos. Castro (1967) ha sefalado los antecedentes, sobre todo erasmistas, de la doctri-
na expuesta por Mal Lara en los «Predmbulos» de su Philosophia vulgar (1568). Segin
el humanista sevillano la sabiduria divina se transmite a quienes son elegidos para ello,
los sabios, y luego en general a todos los pueblos:

Nasciendo en los hombre hechos por 1a mano de Dios, una manera de professién de sa-
bios, de tal suerte, que no hubo nascién que no consociesse los suyos (...). En fin, no hu-
vo nascién tan bdrbara (...), que no pudiesse hacer catdlogo de los que entre si havian
professado, si no letras, algin saber que le quedasse como herencia spiritual.

En consecuencia se esfuerza por mostrar la dignidad de los refranes populares, po-
niendo la filosofia vulgar al lado de la filosofia misteriosa, por su comtin origen. Esto le
permite, al tiempo que justifica el titulo, insistir en la novedad de su obra con respecto a
Erasmo, puesto éste recopilaba y glosaba adagios grecolatinos, mientra que €l se detiene
en las expresiones de la sabiduria popular espafiola. Era una faceta, la del nacionalismo
del Refranero, en la que ya habia hecho hincapié Juan de Valdés y sobre todo Vallés
(1549).

Mal Lara heredaba una opinién extendida sobre la fuerza probatoria de los refranes,
recogida por Le6n de Castro en su «Prélogo» de los Refranes de Nifiez (1555) y luego
plasmada en las exageradas afirmaciones de que «los refranes son evangelios pequefios»
o de que «todos los refranes son verdaderos», criticadas en las Cartas de Feijoo (1742),
pero repetidas y encomiadas en exceso, segiin Combet (1971), por algunos paremidlogos
de finales del siglo XIX y principios del s. XX. De hecho, esta exagerada opinién, ya al-
go combatida en el siglo X VI, progresivamente fue objeto de criticas, sin contar las rela-
boraciones pardédicas de expresiones fijas al modo de Quevedo y otros ingenios de la len-
gua. En esta linea se sitda la «Critica reforma de los comunes refranes» en El Criticon de
Gracidn (1651-1657), donde se expone el cardcter contradictorio de los refranes o su fal-
sedad, aspecto igualmente criticado por el susodicho Feijoo en la carta sobre la «Falibili-
dad de los adagios» (1742), ya en una época en que, si no desaparecida, era menor tam-
bién la estima de la etimologia como procedimiento para alcanzar el conocimiento de las
cosas.

Por la misma razon, sin duda, ya Ledn de Castro se crefa obligado a pedir excusas —y
sefialar distancias al mismo tiempo— para los humanistas que, como Nufiez, se dedicaban
a recoger y recopilar refranes populares. El mismo Mal Lara tampoco podfa ignorar que
en un Refranero como el recopilado por su maestro en 1555, no solamente existian enun-
ciados falsos, sino que algunos era abiertamente inmorales, anticlericales o licenciosos:

Assi miré yo, que ay refranes suzios y limpios, honestos y deshonestos. Los quales se de-
vian escoger, porque diferencia ay de hablar a escrevir, y también, que ay refranes que no
osaran salir del aposento, y algunos se quedan en casa perpetuamente (...). Lo qual hallo
muchos en los Refranes impressos en Salamanca (...). Dexando también todos aquellos
que muerden a frayles, a clérigos y a monjas, por ser escandalosos.
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Y eso que ya, al decir de Ledn de Castro, el maestro Nufiez «limé y enmendé refra-
nes». Pero serd Mal Lara quien, en nombre de la moral o por miedo a la censura, acentiie
el proceso de «moralizacién» del Refranero oficial, cuya versién casi definitiva sera la
que ofrezca la Academia en el siglo XVIII y que después ird hallando eco en la escuela,
de la que se excluyen las formulas paremioldgicas crudas en la expresién o inmorales en
el contenido.

Sélo Correas, més tarde, parece que acertd a ver con cierta claridad el cardcter con-
vencional, y hasta meramente lddico, de los refranes y expresiones paremioldgicas afi-
nes. Conviene, en efecto, recordar que el Refranero recopilado en el siglo X VI, y el de
todas las épocas, constituye un corpus heterogéneo por el origen, los registros, la expre-
sion y el contenido de las unidades fraseoldgicas que lo integran, en las que la tnica ca-
racteristica verdaderamente comin es la fijacién lexical (Zuloaga, 1980). Para los lin-
gliistas, las expresiones paremioldgicas son «discurso repetido» (Coseriu, 1964), «lexias
textuales» (Pottier, 1969), «lenguaje literal» (L.dzaro, 1976-1980). En el Refranero, por
tanto, no solamente hay refrances propiamente dichos, sino también frases proverbiales,
dialogismos, e incluso modismos y locuciones. Con algunas diferencias, todo este tipo de
expresiones del Refranero retine caracteristicas, de brevedad, ritmo, aliteracién, rima, pa-
ralelismo, contrastes o redundancias, que han favorecido su memorizacién como textos
cerrados y su aptitud para la insercién en el discurso abierto.

Las paremias constitoyen unidades lexicales, aunque Coseriu estimna que no se inte-
gran en la estructura lexical y su estudio, que deberia situarse en la frontera de la semén-
tica del enunciado y de la seméntica textual, pertenece mas bien a la Literatura. En todo
caso, las expresiones fijas del Refranero forman parte de la competencia lingiifstica y su
cardcter unitario se define por la idiomaticidad (Zuluaga, 1980): su significado global no
se establece a partir del significado de sus elementos componentes ni del de su combina-
cion. Esto es quizd lo que sugerfa Mal Lara al decir:

En los refranes ay figuras (...). Porque ay dos maneras de concertar la oracién; la una, se-
guin el hablar comtin, llana legitima, sin hazer alguna novedad en las palabras o en el sen-
tido. La otra, es figurada, con cierta manera nueva en las razones, fuera de su propiedad y
comiin uso.

Podria haber aftadido que esta condicién anormal del enunciado paremiolédgico se de-
be también al arcafsmo que le es inherente, de tal modo que, en su estado resultativo, fo-
silizado, las expresiones idiomadticas son arbitrarias. Y es esta «idiomaticidad», y no la
pretendida infalibilidad de los enunciados proverbiales, lo que en definitiva hace necesa-
ria la exégesis del paremidlogo.

3. LAGLOSA

Desde la perspectiva del hablante actual, los refranes y expresiones afines pueden re-
sultar totalmente opacos o bien admitir cierta interpretacion literal. En el primer caso es
de suponer un proceso de desmotivacion, desde la expresién originaria, motivada, en la
que se articula el sentido del enunciado a partir del de los componentes, hasta el estado
de arbitrariedad en que esa transparencia se ha perdido y sélo cabe la interpretacion figu-




LA FIGURA ETIMOLOGICA EN LA PAREMIOLOGIA CLASICA 523

rada. A primera vista podria creerse que en la época clasica la motivacién de los refranes
estarfa viva, si no por coincidir con el estado inicial de la fijacion lexical de la expresién,
al menos por conocerse el motivo originario. En realidad no era asi siempre, pues los pa-
remidlogos de esa época insisten en la antigiiedad de los refranes tanto como en su «0s-
curidad». Vall€s (1549) asegura que «Refrdn ay que dura mil afios, y dos mil afios», y sin
duda considera esa antigiiedad, o arcaismo, causa de una oscuridad que, en definitiva, le
exime de ofrecer un origen, desconocido en muchos casos, y deja la tarea para otros:
«Tan poco declaro la origen, porque ay algunos tan obscuros que pocos alcangan el prin-
cipio por que se dixeron. Es verdad que son pocos, y no faltard quien los glose». Y ya an-
tes, Espinosa (1527-1547), al comentar un dialogismo, admite que nunca hasta entonces
lo habia entendido «bien»:

«,Quién os hizo alcalde? Mengua de onbres buenos». Este es grand proverbio, el qual yo
nunca entent{ bien hasta en este punto, que en verdad quiere dezir que por eso ay alcal-
des, que son menester ellos y todos los otros magistrados porque los onbres no son lo que
devian ser.

Lo cual, dicho sea de paso, deja suponer que hasta entonces lo habfa entendido
«mal», a mala parte, con una elipsis final probablemente: «(Por) mengua (o falta) de
hombre buenos (me hicieron a mi alcalde)».

Los paremidlogos de aquella época, incluido el mismo Vallés al final de su recopila-
cion, suelen tratar de descifrar los refranes. La idiomaticidad, con la pérdida total o par-
cial del sentido literal, constituye una especie de cambio semdntico que justifica la labor
del humanista: una operacién de exégesis comparable al de la restitucién del sentido ori-
ginario mediante la etimologfa. Por otro lado, es normal que la opacidad de muchos re-
franes haya constituido un estimulo para la curiosidad del usuario de la lengua: «Porque
naturalmente el hombre desea saber» (Leén de Castro); y el humanista le satisface esa as-
piracién, mediante una ocupacidn legitimada por la recomendacién biblica del Eclesiésti-
co: «Buscar y inquirir lo mds escuro de los proverbios o refranes» (Mal Lara). Sin em-
bargo, las glosas rara vez explican el valor etimolégico. Més bien, siguiendo la retérica
antigua, como recuerda Leén de Castro, razonan segin el principio de autoridad, sea del
sabio reconocido o de la opinién general, y aplican el refran a un caso concreto que deco-
ran con ejemplos y desarrollan mediante comentarios personales.

En las glosas se tienen en cuenta los comentarios anteriores. Asi los paremidlogos de
la 2* mitad del siglo X VI aluden a la glosilla de la coleccién atribuida a Santillana, glosa-
da en 1541, y a la glosa antigua de los Refranses glosados (1509), y ellos a su vez son
aludidos y criticados por los paremidlogos de finales del siglo XVI y comienzos del siglo
XVIL De ese modo se va estableciendo una glosa «autorizada», aunque también existen
divergencias en la concepcion y el desarrollo del comentario, aparte las variantes forma-
les que pueden presentarse en el enunciado refranistico. Es lo que puede comprobarse en
el refran «Al buen callar Hlaman Sancho», registrado en todas las grandes colecciones
consultadas y desglosado en muchas de ellas:

— Refranes que recopild Iiiigo Lopez de Mendoza... nuevamente glosados (1541): «Al
buen callar llaman Sancho». Al que refrena su lengua quando deue, por sabio o manso se
tiene.
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— Refranes glosados (1509-1541): Aquesto es que el calla no yerra. Cosa enojosa es a
los oyentes oyr cosas mal concertadas, por esto se dize «Al buen callar llaman Sancho».

— Niufiez (1555): «A buen callar llaman Sancho; al bueno, bueno Sancho Martinez». Es-
te refrdn, se entiende, a mi ver, de esta manera: que al que calla basta llamarle por su
nombre; si mucho calla, ldmante también por el sobrenombre.

— Mal Lara (1568): La moderacién del callar diremos en el refrdn, «Al buen callar 1la-
man Sancho».

— Horozco, Teatro universal de proverbios (2° mital del siglo XVI): (...) Mira tu mal no
el ageno / avisa y mira por tanto / si quieres ser justo y bueno / a tu lengua pondrés freno
/ que «a buen callar laman sancho».

— Rosal, La razén de algunos refranes (ms. 1601): «A buen callar llaman Sancho, y al
bueno bueno Sancho Martinez». Muy por la corteza entendié este Refrdn el Comendador
Herndn Naitez. Quiere pues decir: el Hombre callado sera respetado y si mds callare,
mds.

— Correas (ms. 1627): «Al buen kallar, llaman Sancho; al bueno bueno, Sancho Marti-
nez» (...). Algunos nonbres los tienen rrezibidos i kalifikados el vulgo en buena o mala
parte i signifikazion por alguna semezanza ke tiene kon otros, por los kuales se toman.
Sancho, por Santo, sano, i bueno; Martin, por firme i entero komo Martir (...). «Al buen
kallar llaman Sancho», 1o usamos mucho para alabar el kallar i sekreto (...), 1 para enka-
rezerlo mds se afiade: «i al bueno bueno, Sancho Martinez» (...). En la lengua espafiola,
usamos mucho de la figura «paronomasia», ke es semexanza de un nonbre kon otro (...).

Desde las primeras glosas se acepta como una constante el valor idiomatico adquiri-
do, el sentido figurado de «la virtud del silencio», que el refran predica, conforme a la re-
torica aristotélica, en una especie de metdfora global, como insinda Mal Lara. El consen-
so de la opinién colectiva acerca de ese sentido se utiliza como prueba concluyente para
mostrar la conveniencia de una forma concreta de comportamiento: la discrecién, la pru-
dencia, la justicia en el hablar. Asf en los Glosados, este refrdn va inserto en una serie de
parasinénimos destinados a mostrar «que no deues hablar mucho». Este mismo motivo
se desarrolla, por via de parafrasis versificada, en los Nuevamente glosados y en Horoz-
co. El mecanismo, no explicado hasta Correas, cuya glosa se ofrece muy recortada, cons-
tituye una variante de figura etimoldgica, pues en todas las glosas se echa mano de la pa-
ronomasia, que, a partir del valor etimoldgico (Sancho/santo), permite jugar con la
homonimia parcial y desencadenar la polietimologia, mediante la derivacién o la equiva-
lencia sinonimica (Sancho / santo / sano / manso..., por un lado; Sancho / sabio / sagaz /
cauto / prudente..., por otro).

En la aplicacién figurada del refrdn parece comprobarse, en las sucesivas glosas, una
moralizaciéon menos marcada, para llegar a Correas, que no habla de virtud, sino de res-
peto para el hombre callado. El valor moralizador termina siendo uno de los mudltiples
efectos de sentido. Por otro lado, solamente Nufiez se aparta de los demds en tomar el re-
fran citado en sentido literal, «por la corteza» segin la furibunda critica de Rosal. Con
todo, es posible que la suya sea la tinica verdaderamente etimolégica, pues sélo en ella
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parece aludirse a lo que debié ser, en teoria al menos, el acto originario del nombrar. En
efecto, los paremidlogos tendrian que haber explicado en qué contexto situacional y ver-
bal se «nominalizé» callar en el callar, si el buen callar se opone al mal callar, quién es
el sujeto de llamar y por qué se llama Sancho y no de otra manera. Correas responde a
las dos dltimas preguntas: es el pueblo quien asume ese llamar y la eleccién de Sancho
también se justifica por las connotaciones adquiridas en la lengua colectiva, al hallarse
integrado en una relacién de paronimia que, como se acaba de indicar, implicitamente
motiva todas las glosas como variantes de figura etimoldgica. La respuesta a las otras
preguntas conllevaria la «desautomizacién» o remotivacién del enunciado fosilizado, ac-
tualizdndolo mediante un discurso etimolégico dindmico: un relato en figura etimoldgica.

4. EL RELATO ORIGINARIO

La ingenua explicacién de Nufiez sobre la motivacién del refrdn glosado manifiesta
solamente una utopia lingiiistica de la que otros muchos participaban todavia en su tiem-
po. Conforme al cratilismo antiguo, el lenguaje es reflejo y prolongacién de la conve-
niencia natural entre el universo y sus partes, la cual se realiza esencialmente en el acto
primigenio del nombrar. Por consiguiente, toda exigencia de motivacién acerca del
«nombre recibido» o del enunciado transmitido constituye una demanda analégica de la
génesis del lenguaje. En esta circularidad se genera el comentario como una constelacién
de paréfrasis destinadas a mostrar la adecuacidn entre la designacion y el referente, pues
cada comentario a su vez requiere nuevas glosas: «ello es glosa, y tiene cada uno facultad
de glosar y enriquecer con sus trabajos la lengua castellana», afirma Mal Lara. De ello se
sigue una espiral cuyo fin sélo se intuye en el espejismo que esas glosas: el de ser piezas
de un mosaico correspondiente al texto ideal primitivo.

El glosador, por tanto, se instala en la glosa como transmisor y exégeta de un enun-
ciado transmitido. Para Le6n de Castro su labor consistird en discernir si «el refrdn serd
dicho en algtin sabio» o bien «aquello que todos dicen». En el primer caso, el humanista
dard por buena su tarea al recordar el dictor y el texto originario en que se inscribe el di-
cho: proverbios biblicos, adagios grecolatinos, frases literarias, apotegmas, dialogismos,
dichos autorizados por la historia o la leyenda. Pero ante los bienes mostrencos de aque-
llos refranes «que todos dicen», la erudicion resulta insuficiente. En efecto, como se vio mds
arriba, la parafrasis analitica constituye una figura etimolégica por via derivativa, pero no ex-
plica el motivo tltimo / primero del refran. para esto el narrador necesita transformarse
en narrador y la glosa cobra la forma de un relato que pretende ser explicativo y reprodu-
cir la enunciacién, con el enunciado gnémico o dialogistico en un contexto preciso.

Este es el procedimiento empleado en la paremiologia para explicar los refranes y
frases proverbiales, segiin modelo conceptual de tipo causativo: DICHO-MOTIVO-RE-
LATO. Tal relato se dilata en figura etimoldgica de la expresion proverbial, cuya intro-
duccién causativa modélica puede ser la de serie por qué se dijo en El sobremesa de Ti-
moneda (1563, 1576). He aqui un ejemplo:

Por qué se dijo: «Buenos dfas, Pero Diaz, mas querria mis dineros». Era un zapatero de
flaca memoria, llamado Pero Diaz, el cual habfia prestado un ducado, y no se acordaba a
quién, y débale tanta pena esta imaginacién, que lo dijo a su mujer, y ella diole por con-
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sejo, que a cualquiera que le dijera buenos dias, Pero Diaz, que le responda: «mas querria
mis dineros»; porque cuando lo dijese a quien no le debia nada, pasaria adelante, y cuan-
do encontré con quien le debia el ducado, dijo: «Yo os lo daré, sin que me lo pidais desa
manera», y ansi cobré el ducado.

Por supuesto, nada garantiza que tal motivacion sera «histérica». En lugar del cuente-
cillo citado, la explicacién podria haber sido la de un dialogismo de tipo lidico, a base de
afiadidos estrambdéticos al saludo ordinario, como los que efectivamente se oyen en ha-
blas rurales: «—buenos dias—. Buenos palos merecias. —En las tus costillas, pero no en las
mias—» (Robleda, Salamanca). Pero en este caso la explicacién seria menos satisfactoria
que la del relato, cuya credibilidad no reposa en ninguna autoridad histérica, sino en la
coherencia semantica que el narrador le confiere. Mal Lara, oportunamente, recuerda que
en estos relatos no se trata de la verdad histdrica, sino de la verosimilitud que dimana de
la calidad del relato: «Dirdn algunos que los mds son inventados de mi cabega. Lo qual,
dado que fuesse verdad quando falta el verdadero origen, también el giiento no es tan
malo, ni tan falso, que no tenga partes con que se haga verosimil». Y el humanista prosi-
gue declarando lo que era de suponer, que la explicacién es en realidad una buena palica-
cion: el dialogismo o el refrén ofrecen el motivo para el relato, quiza con tanta frecuencia
como el cuentecillo genera la expresion breve. Esto, naturalmente, es muy dificil de dilu-
cidar, pero la eficacia del procedimiento parece comprobada en la gran cantidad de refra-
nes explicados mediante anécdotas en Correas (Combet, 1971) o en la estrecha relacién
entre refranes y cuentecillos (Chevalier, 1975, 1983), de los que estd empedrada la litera-
tura cldsica.

5. CONCLUSION

Las glosas paremioldgicas guardan analogfa con las funciones que se le suelen asig-
nar al Refranero. [lustran con relativa facilidad y fidelidad las paremias de cardcter mora-
lizador y sapiencial, vulgarizadas a partir de fuentes mas o menos comprobadas. Son glo-
sas de cardcter magistral. En cambio, a los humanistas les resulta poco menos que
imposible satisfacer la motivacion de los bienes mostrencos que son los refranes, frases y
modismos que tienen su anclaje en la oralidad de otras épocas: en el trabajo, la fiesta, la
vida ordinaria. En este caso la funcién moralizadora y la sapiencial alternan con la fun-
cién lddica, de la que también las glosas vienen a ser prolongacién. Estas se instalan co-
mo un juego de figura etimoldégica y se abren a un tipo de texto literario, desarrollandose
a veces en breves relatos supuestamente originarios que, si no ofrecen la verdadera moti-
vacién de la expresién fija, presentan sin duda un interés digno de que alguien se tome el
trabajo de inventariarlos.
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Eugenio de Salazar y su Suma del arte de poesia:
Una poética desconocida del s. XVI

Victor Infantes
Universidad Complutense

Pocos escritores cumplieron tan bien con su siglo como el madrilefio Eugenio de Sa-
lazar; con su pluma y con su ingenio rindié merecido tributo al horizonte cultural y lite-
rario que le tocd vivir y a pesar de que su escasa y mal conocida produccién espera una
paciente mano editorial, su obra dibuja buena parte de los modos y las modas de la Espa-
fia del siglo XVI. Aunque sea como exponente de un sentir literario compartido con otros
muchos escritores, su recuerdo y su (mejor) conocimiento merece romper una lanza en su
favor y traerle ahora, aqui, en las coordenadas de un congreso dureo, es hermanarle con
otros muchos sentires literarios que veran estos dias expuesta su razén de ser. Unos bre-
ves apuntes biograficos nos servirdn para situar sus avatares mas significativos por las
Espaifias renacentistas.

Nacié en Madrid hacia 1530, hijo de Pedro Salazar y de Aldonza Vazquez de Ca-
1rién; su padre pasa por ser un conocido historiador sobre el que todavia pesa alguna du-
dosa y confusa atribucién literaria”. Estudié en Alcald de Henares y en Salamanca seglin
cuenta el mismo en un sentido soneto-autobiografico («Naci y casé en Madrid; criéme

! El dato viene refrendado desde hace dos siglos por J. A. ALvarez oe Baena, Hijos de Madrid...,

Madrid, B. Cano, 1789 (Madrid: Atlas, 1963), I, 403-411 y de ahf la repeticién constante sin méds com-
probaciones de fecha, que el escritor parece corroborar en su testamento (vid. C. PErez Pastor, Biblio-
grafia madrilefia..., Madrid, Tip. de la «Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos» (1907), 111, 470); es
documento ya localizado que analizaremos para la edicién y que escapa a los limites ahora impuestos. El
mejor resumen de su biograffa estd esbozado en A. CloraNEscu, «Introduccién» a la edicién de sus Obras
festivas (Santa Cruz de Tenerife: Romerman, 1968), 9-29; es la edicion de las Cartas que, por completa y
iitil, citaremos habitualmente.

Es asunto que (ahora) no nos interesa, el mejor resumen de la cuestién (Pedro de Salazar granadi-
no y madrilefio con historiae y Carta del Bachi-Arcadia al capitdn Salazar al fondo) estd en A. CIORA-
NESCU, op. cit. 10-14; se puede afiadir en la polémica més lefa literaria con cuentos por medio: J. M. BLE-
cuA Perbices, «Notas para la historia de la novela en Espafia» en Serta Philologica de F. Ldzaro Carreter
(Madrid: Cétedra, 1983), II, 91-95.
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estudiando / la Escuela Complutense y Salmantina,...»”) y se licenci6 en Leyes en la Uni-
versidad de Sigiienza («La licencia me dio la Seguntina..., idem) y si como jurista es re-
cordado por Nicolds Antonio?, como Licenciado va a ser conocido a lo largo de todo el
siglo.

Vivié algtn tiempo entre Toledo y la Corte y en 1557 se casé con Catalina Carrillo,
la Carilia de sus encendidos poemas, con quien tuvo dos hijos, Fernando y Pedro y, pos-
teriormente, una hija, Eugenia. Son afios en que anduvo de «pretendiente de varas» por
los aledafios de la Corte y que refleja con enorme gracejo en su conocida «Carta de los
Catarriberas»’, desempefiando diferentes cargos y comisiones por Espafia®, que traslada a
sus aceradas epistolas dando cuenta de situaciones y cargos: Juez Pesquisidor en Torma-
leo (Asturias)’, en la Audiencia de Galicia® y en las Salinas Reales’, siempre con 1os 0jos
de un avisado espectador que desentrafia el mundo y la sociedad en la que vive. Por fin,
en 1567 es nombrado Gobernador de Tenerife y La Palma, tomando posesidén a finales
del mismo afio y asentdndose algiin tiempo en Canarias'®. En 1573 obtuvo el cargo de
Oidor de la Audiencia de Santo Domingo y hacia alli embarcé en 1574 para no regresar a
Espaiia hasta comienzos del nuevo siglo; los pormenores del viaje son motivo de otra de
sus mds conocidas cartas''. Dos afios mds tarde es nombrado con el mismo cargo para la
Audiencia de Guatemala, llegando a ocupar el de Fiscal, titulo con el que pasé con poste-
rioridad a México'?. Aqui permanecera como Fiscal casi veinte afios y se conserva abun-

S ) | soneto, abundantemente citado como verdad biografica a pesar de su envoltura literaria, estd al

fol. 302r de su Silva, que luego comentaremos y se encabeza con esta titulacion: «Soneto en que declara
el autor donde nascid, donde se cas6, donde estudi6, donde se hizo Licenciado, donde Doctor, y todos los
oficios que tuvo», no hay porque no creer a un Juez; puede leerse en J. Garcia IcazBALCETA, Bibliografia
mexicana del siglo XVI... (1886) (México: FCE, 1954), 320.

En Bibliotheca Hispana Nova (Madrid: J. Ibarra, 1783), 1, 362.

Citamos por la edicion de A. CIorRaNESCU, op. cit., n. 4 de su numeracién, que mantenemos, aun-
que indiquemos alguna que otra historia general y particular; cf. ademds, idem, cartas n. 1 y n. 8 (y su
«S4tira por sfmiles y comparaciones contra abusos de la Corte», fols. 232r-246r de su Silva, seleccionada
por B. J. GaLLARDO, Ensayo de una bilbioteca..., Madrid, M. Tello, 1889 (Madrid: Gredos, 1968), IV,
374-386).

Por ejemplo, la «Comisién que da don Luis Hurtado de Mendoza, marqués de Mondéjar, a Euge-
nio de Salazar, para tomar residencia al justicia mayor de Mondéjar, en Mondéjar a 18 de abril de 1564»,
que concluyd en juicio harto curioso resumido por A. CIORANESCU, op. cit., 15-16, del voluminoso legajo
de Simancas, Consejo Real 142, n. 3; Salazar reconocido por el nombramiento de Juez de Residencia, sin
duda a través de la intervencién del Marqués, le encomia en una epistola en tercetos de la Silva: «Te-
miendo quedo no haya sospechado...», fols. 251v-255r.

Es la conocida carta n. 5, ed. cit., vid. el andlisis de J. M. Roca FranQuesa, «Un Juez pesquisidor
de Felipe II en la ciudad de Tormaleo», Boletin del Insituto de Estudios Asturianos, XXXIII (1979), 257-
268.

8 Idem, cartan. 5.

Idem, cartan. 5.
Vid. cartas n. 2, n. 9, n. 10, n. 11, etc.; A. Cioranescu cita documentacién del Archivo Histdrico
Provincial de Santa Cruz de Tenerife sobre los avatares de esta etapa islefia, a él nos remitimos, 16-18.

1 yid la famosa carta (titulada) «Requisitoria sobre Santo Domingo», n. 16, publicada antes
(exenta) en Clio, XV (1948), 143-144; cf. Archivo de Indias (Sevilla), Audiencia de Santo Domingo, Le-
gajo 899, fol. 284r; Coleccion de documentos inéditos referentes a América, XVIII (1925), 17 y E. H.
ScHAEFER, El Consejo Real y Supremo de Indias... (Sevilla: Universidad de Sevilla, 1947), II, 455 y ss.

Vid. Archivo de Tndias (Sevilla), Audiencia de Guatemala, Legajo 10, donde se conservan nueve
cartas fechadas entre 1577 y 1582, y Coleccion..., op. cit., 183-184.

10



EUGENIO DE SALAZAR 531

dante documentaci6n de sus actuaciones administrativas: tres Relaciones dirigidas al Rey
y dos a Juan de Ledesma, Secretario de Su Majestad, junto a un Memorial sobre «el be-
neficio de las minas de oro y plata y proteccién que debfa prestar a los mineros» y Ia no-
ticia de tratado De los negocios incidentes en las Audiencias de las Indias', junto a la
constancia de su intervencién en la vida literaria y cultural de su entorno iniciada (tal
vez) en Guatemala con el conocimiento del Dean Pedro de Liébana; Alvarez de Baena
cita sus «Geroglificos y Letras» a la muerte de la Reina, Dofia Ana de Austria y su «Em-
blemas y versos» al fallecimiento de Felipe II, frutos poéticos de la mds candnica litera-
tura 4ulica, tan a tono con su época'®. D

Parece que consiguid el grado de Doctor en México en 1591, segtin él mismo confie-
sa en el citado soneto («La Mexicana de doctor el mando...», idem) y que sirve para fe-
char su produccién cuando firma todavia como «Licenciado» y ocupé el Rectorado de

3 Las del rey son del 1 de mayo y dos del 15 de diciembre de 1585y las de Ledesma del 15 de

enero y del 5 de mayo del mismo afio, contenidas en el Archivo de Indias (Sevilla), Audiencia de Méxi~
co, Legajo 1964 (vid., ademds, idem, Audiencia de México, C. 13, fols. 81-10v); el Memorial se conserva
en la Biblioteca Nacional de Madrid, Ms/1151, 1. 96, fols. 482r-487r, con firma autdgrafa que nos ha ser-
vido, junto a otras, a la hora de adjudicar nuestra poética. La existencia de De los negocios..., grueso vo-
lumen en latin y «romance», procede de A. bE LESN PiNeLo, Epitome de la Bibliotheca oriental... (Ma-
drid: F. Martinez Abad, 1737) (Barcelona: Universidad de Barcelona, 1982), 1. 788, de donde pasa a N.
Antonio, Bibliotheca... Nova, op. cit., 1. 362 y que luego recoge J. M. BERISTAIN DE Souza en su Bibliote-
ca Hispano-Americana Septentrional... (México: Edcs.Fuente Cultural, 1883), IV, 284... Pero el propio
autor habla (ya) de ella con este nombre en una carta dirigida a Felipe II el 20 de mayo de 1594 (en Ar-
chivo de Indias (Sevilla), Audiencia de México, Legajo 58-3-11), reproducida por J. T. MEDINA en su. Bi-
blioteca hispano-americana (1493-1810) Santiago de Chile, Ed. Autor, 1911 ( Santiago-de Chile: Patro-
nato José Toribio Medina, 1962), VI, 547-548; aunque debe ser la misma obra que vuelve a mencionar en
el prélogo de la Silva: «Y si Dios es servido que yo dejé acabados y impresos mis puntos en Derecho, 0
en estado de que vosotros (se dirige a sus hijos) los podais acabar de imprimir en mi nombre, primero que
esta Silva...». .

Los que Alvarez de Baena cita, op. cit., 1. 405 en la Silva («Hieroglificas a la muerta de 1a Reina
Dofia Ana», fols. 277r-282v, mds una «Cancién lamentable», fols, 283r-286r y «Hieroglificas para las
exequias que hizo la Real Audiencia de México en la muerte de Felipe II», fols. 305r-311r, con «aqui se
contindan las Hieroglificas», fols. 203v-204r) y no parece que pasara a una impresion, si es que existio
[no aparece en Siglos de Oro: Indice de Justas Poéticas de J. SMON y L. CaLvo (Madrid: CSIC, 1962),
aunque faltan algunas... y sumar J. DELGADO, «Bibliograffa sobre justas poéticas» en Edad de Oro, VII
(1988), 197-207]; 1a confusién retérica de Alvarez de Baena (emblemas = jeroglificos = letras) no merece
ni una cita [pero, citamos la dltima: M. M® GOMEz SACRISTAN, Enigmas y jeroglificos del Siglo de Oro,
Tesis Doctoral de la Universidad Complutense (Madrid, 1989), 2 ts.]. Salazar nombra, elogia y dedica
textos a poetas de entonces que recoge en su Silva (Leonor de Ovando, Elvira de Mendoza, Hernando de
Herrera, etc.) y de este Dedn incluye algunos poemas en su cancionero, que, con otros dispersos, A. Ro-
DRIGUEZ MORINoO publicd, «Don Pedro de Liévana primer poeta de Guatemala (siete composiciones inédi-
tas del siglo XVI)», Revista del Centro de Estudios Extremefios, VII (1933), 165-175. Este contexto lite-
rario puede verse retratado en P. HenriQuez HURERA, La cultura y las letras coloniales-en Santo Domingo
(Buenos Aires: Facultad de Filosofia y Letras, 1936), en particular, 76-77 y MENENDEZ Y PELAYO, Historia
de la poesia hispano-americana (Madrid: CSIC (edicién nacional), 1948), I, 22-27 y N. BALLESTEROS
Garors, «La vida cultural en la América espafiola en los siglos XVIy XVII» en Historia General de las
Literaturas Hispdnicas (Barcelona: Vergara, 1953), III, 967-974 y A. AnTELO, «Literatura y sociedad en
la América espaiiola del siglo XVI», Thesaurus, XXVIII (1973), 279-330 y, muy directamente, en el Me-
morial de Gonzalo Gomez de Cervantes para el oidor Eugenio de Salazar, editado por A. M* Carrefo en
La vida econdmica y social de Nueva Esparia al finalizar el siglo XVI (México: Biblioteca Histérica Me-
xicana, 1942), 190-208. {Hoy se rechaza su intervencidn antoldgica en las Flores de baria poesia por la
editora M. Pefta (México: UNAM, 1980), 13].
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esta universidad durante los afios 1592 y 1593; en 1600 Felipe III le nombre Consejero
de Indias y regresa anciano a Espafia para dirigirse a Valladolid, sede de la nueva capita-
lidad; debid encontrarse ya enfermo, pues en esta cindad redacta su testamento en 1601 y
en ella muere al afio siguiente'.

Su produccidn literaria, descontando las Relaciones y el Memorial, inscritos en la
«prosa burocrética» de la época'® y las escasas poesias laudatorias en los «Preliminares»
de obras de amigos y tinicas impresas que vio en vida'’, se reduce a sus Cartas, a un ex-
tenso y voluminoso cancinero a modo de dpera omnia poética titalado Silva de Poesia y
a una Navegacion del Alma, curioso poema alegdrico sobre las edades del hombre.

Quiza sean (alguna de) sus «cartas» las que mds han dado a conocer el nombre de
nuestro autor, tanto las que en su dia abrieron la coleccion de Ia Sociedad de Biblidfilos
Espafioles'® («Carta en que se trata de la corte», «Carta en que se describe la milicia de
una isla», «Carta en que se pinta un navio», «Carta de los Catarriberas»y «Carta en que

5 Vid E. H. Scuagrer, El Consejo..., op. cit., I, 356; el rey le concede una ayuda de 4.000 ducados

para su traslado a Espafia (vid. Archivo de Indias (Sevilla), Consejo de Indias, Legajo 527, Mercedes
1585-1603). Otorga testamento ante Pedro Duarte (vid. C. PErRez PAsTOR, Bibliografia..., op. cit., 111, 470)
y muere el 16 de octubre de 1602 (vid. E. H. ScHAEFER, op. cit., 1, 356).

Vid. la aproximacion critica de A. Rebonpo, «Les “relaciones de sucesos” dans ’Espagne du
Siecle d’Or: un moyen privilégié de transmission culturale», Cahiers de I’'UFR d’Etudes Ibériques et La-
tino-Americaines, 7 (1989), 55-67 [y J. L. Gotor, «Formas de comunicacién en el siglo XVI (Relacién y
carta)» en El libro antiguo espariol (Salamanca: Universidad de Salamanca, etc., 1988), 175-188].

El temprano soneto («En las empresas del fiero Marte...») en los «Preliminares» del Didlogo en-
tre Pedro Barrantes y un cauallero estrangero que cuenta el saco que los turnos hicieron en Gibraltar...,
Alcal4, S. Martinez, 1566 [vid. G. ANDRES RENALES, Didlogos literarios en el siglo XVI, Tesis de Licen-
ciatura de la Universidad Complutense (Madrid, 1986), n. 43 y J. Gomez, El didlogo en el Renacimiento
espariol (Madrid: Cétedra, 1988), n. 13, 218); otro «Soneto a la Villa de Madrid», también incluido al co-
mienzo de la Hispania victrix de su padre, Medina del Campo, G. de Millis, 1570 (vid. A. MAS, Les
turcs dans la littérature espagnole du Siécle d’Or... (Paris: Centre de Recherches Hispaniques, 1967), I1,
41-42] y, fuera de los turcos, un «Argumento y recomendacion » en 34 octavas reales a los Didlogos mi-
litares del Doctor Diego Garcia de Palacio, México, P. Ocharte, 1583 (Madrid: Instituto de Cultura His-
pénica, 1944), fols. 1r-6r (vid. G. ANDRES RENALES, op. cit., n. 189-190 y J. Gémez op. cit., n. 61, 221)
publicado por J. T. MEpINA en La imprenta en México (1539-1821), Santiago de Chile, Ed. Autor, 1907,
1, 254-257 y recogido por Salazar en su Silva, fols. 223v-229r.

8 Madrid, Sociedad de Biblicfilos Espafioles (=SBE), 1866, preparadas por P. Gayangos sobre los
textos incluidos en la «cuarta parte» de la Silva, fols. 506r-533v; la dificultad del facsimile en la época
(vid. M. Grora, «Historia menuda del primer facsimile espafiol»: El bastardo Mudarra, de Lope de Ve-
ga, editado por Salustiano de Oldzaga (Madrid, 1864)», Revista de Llibreria Antiguaria, 7, 1984, 3-7) se
remedi6 en la edicién conmemorativa del centenario de la Sociedad, pues reproduce el cédice —sin el
«Prélogo» de Gayangos— con cuidada transcripcién de F. MaLponapo (Madrid: SBE, 1966) [cf. A. ALoN-
so MIGUEL, «Acerca de las cartas de Eugenio de Salazar», Revista de Filologia Espariola, LXIV (1984),
147-160]; de la bella edicidn decimonénica pasaron al vol. LX1 de la Biblioteca de Aurtores Espafioles,
al cuidado de E. pE OcHoa en su Epistolario espafiol (Madrid, 1870}, 283-310. La de los catarriberas (A.
CIORANESCU, 0p. cif., n. 4), con atribuciones a Diego Hurtado de Mendoza, comienza su andadura de la
mano de A. VALLADAREs en el Semanario Erudito, XVIII (1789), 238-249; de ahi pasa al gracioso n. 3 de
El Criticon gallardino (Madrid, 1835), que reproducird P. SAinz RopriGuez en las Obras escogidas del
extremefio (Madrid: Los Clasicos Olvidados, 1928), 1, 223-240 (Hay cédices de sobra: Palacio, M/199,
Biblioteca Nacional de Parfs, Ms/421, The Hispanic Society of America, LV, etc., para pensar en una
buena (y definitiva edicién.) La de la «Navegacion a las Indias» (A. CIORANESCU, op. cit., n. 3) la publicé
por sus curiosidades marinas C. FERNANDEZ DURo en sus Disquisiciones naiiticas (Madrid: Sucs. de Riva-
deneyra, 1878), 1, 258-260. Vid. A. Prieto, La prosa espariola del siglo XVI (Madrid: Catedra, 1986), 1,
87-98.
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se describe la villa de Tormaleo»), como las que allf se eludieron y fueron mas tarde re-
cogidas por Paz y Mélia en sus graciosas Sales espafiolas'® («Carta a una dama», «Carta
a una mulata», «Carta para una vieja tripera y partera», «Carta en la que el autor glosa
una cancién antigua», etc.). Quizé las primeras, mds a tono con los acontecimientos his-
toricos y sociales, eran mas digeribles y menos comprometidas que las restantes, amén
de respetar la voluntad del autor al incluirlas en su Silva, mientras que las segundas, de-
nominadas por el propio Salazar como llenas de «donaire», encubrieran con su jocosidad
e ironfa una visién m4s satirica de la sociedad y las costumbres espafiolas. En ambas®,
Salazar revela el escritor agudo, perspicaz y critico que lleva dentro y su lectura nos de-
para (todavia) el buen sabor de su juicio y de su ingenio.

Su Silva, tan cuidadosamente recopilada, ordenada y dispuesta para su (posible) im-
presion, mereceria algo més que la diligente antologia que extractara en su dia Gallardo®
y tanto las valiosisimas «indicaciones» preliminares destinadas a «cuidar» el texto en la
impresién™, como algunas piezas alli refugiadas, bien podrian competir con otros vates
de la época menos lucidos. Organizada en cuatro grandes apartados con sus correspon-
dientes subdivisiones («Obras pastoriles»: Eglogas (1-27) y «Otras»: Sonetos, Canciones,
Epistolas (73-139 y las «Reglas de la Buena casada», 140-146) y Canciones castellanas
(146-180); Ocasionales, atlicas (181-312); Devocién: Pastoriles (313-338), Metro caste-
llano (339-412) y Sonetos, Salmos, etc. (413-504) y las «Cartas» (505-553), sélo las cin-
co editadas por Gayangos) es un buen reflejo del universo poético de la segunda mitad de
la centuria y propone, al menos, una cuidada (y premeditada) organizacién poética y vital
perfectamente programada®.

19 Allf da cuenta el toledano de los avatares del c6dice del Duque de San Lorenzo, luego de Gayan-

gos, que contiene las X restantes y que a pesar de las intenciones de la Sociedad para reimprimirias a car-
go de M. Menénez y Pelayo, éstas no llegaron a ver los térculos; Paz y MELIA las rotula «Cartas inéditas
de Eugenio de Salazar (1570)» y las incluye en la 2* serie de las Sales (Madrid: Escritores Castellanos,
1902), 11, 211-276, hoy andan por el t. CLXXVI de la BAE (Madrid, 1964).

2 va completas en la edicién citada de A. CioranEscu, 31-196, con valiosas «Notas», 209-255.

Es el c6dice C/56 de la Real Academia de la Historia, voluminoso infolio de 553 hs. preparado
para su impresién y que comienza su despertar bibliogrdfico de la pluma de B. J. GaLLARDO, Ensayo...,
op. cit., IV, 326-354, quien describi6é minuciosamente el manuscrito, que antes perteneciera al bibliéfico
Francisco Parfs; Gallardo afiadié —como solia— una breve seleccién, 352-395; que ha sido lo tinico difun-
dido de los pesares poéticos de Salazar. Ya en El Criticon, n° 3 (1835), junto a los catarriberas, incluyé
la «Epistola al insigne Hernando de Herrera» (en P. Sdinz Rodriguez, Obras..., op. cit.,, 1, 241-249), el
«Canto del Cisne a una despedida de su Catalina» (idem, 250-254) y una «Cancién» (idem, 255-257). A
MENDEZ PLANCARTE en sus Poetas novohispanos (1521-1621), (México: Biblioteca del Estudiante Univer-
sitario, 1942), 53-62, reprodujo la «Epistola» y la «Descripcion de {a laguna de México»; otra breve anto-
logia para justificar el «petrarquismo pasajero» del madrilefio ofrece J. G. FuciLLa en sus Estudios sobre
el petrarquismo en Esparia, (Madrid: CSIC, 1960), 73-77.

2 De algunas de ellas nos valimos para nuestra comunicacién del anterior Congreso y, junto a otras
(Véazquez del Médrmol, Paredes, etc.), pronto acabaremos un trabajo sobre los hdbitos impresores de la
poesia de la época 0 cémo un autor debe cuidar de sus obras en tales trances.

Lo ha estudiado A. Prieto, La poesia espafiola del siglo XVI (Madrid: Cétedra, 1987), 11, 655-
667, quien cita, 655, un «estudio y edicién de José Manuel Blecua Perdices que creo, estd sin editar y no
he podido consultar...», igual nos sucede e igualmente sentimos su desconocimiento. Nuestro autor rotula
su cancionero con un tépico de la época (Silva) ya utilizado desde hacfa decenios a raiz del éxito de 1a
misceldnea de P. Mex{a [vid. A. RaLLo, «Las miscelaneas: conformacion y desarrollo de un género rena-
centista», Edad de Oro, 111 (1984), 159-180], aunque la nocién de antologfa (poética) ordenada o —al me-
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Completa su produccion el poema alegérico antes mencionado, escrito probablemen-
te en sus tltimos afios™ y cuya comparacién metaférica con los términos naiiticos de-
muestra un acusado conocimiento de los mismos, a la vez que propone un juego poético
de hondas raices literarias” y que tal vez por razones retéricas y de autonomia argumen-
tal el autor excluyé de su Silva.

Estos son a grandes rasgos los datos y los textos de un escritor que, como otros mu-
chos, espera un cabal conocimiento y difusion entre la falange de nuestras letras dureas.

Afiadimos ahora con cierto rigor una Poética de su pluma absolutamente desconocida
dentro de su obra y nunca citada —que sepamos— en los balances bibliogrificos y criticos
sobre poéticas y retdricas espafiolas del siglo XVI, desde J. de J. Prades® hasta el més re-
ciente de E. Artaza®, pasando por E. Diez Echarri®, A. Marti®, K. Kohut®, J. Rico Ver-
dd®, J. Murphy?, L. Lépez Grigera® o el colectivo del Rhetorical Seminar de la Univer-
~ sidad de Michigan, entre otros™.

Se trata de un «cuaderno» en folio, encuadernado con otros «papeles» de (72 paginas), en
letra clara de finales del siglo XVI, con anotaciones marginales que hemos identificado
como autdgrafas de Salazar y donde nuestro autor firma todavia como «licenciado»®,
Retne buena parte del sentir estético (y poético) del madrilefio, con citas abundantes de

nos— estructurada, choque con el desorden y la falta de perseverancia de Mex{a [cf. «Prohemio» a 1a Sil-
va de varia leccion {1540) en la excelente edicién de A. Castro (Madrid: Cétedra, 1989), I, 161-162; y
luego Medrano o Zapata}; Salazar mantiene mds la linea de 1a Poética Silva (cf. B. J. GaLrLarpo, Ensa-
yo..., op. cit., I, n° 1.051, sobre la que seguimos trabajando...) y recopilaciones parecidas.

" En la Biblioteca Nacional de Madrid, Ms/3669, fol., 80 hs., sélo descrito y resumido por Ga-
LLARDO, Ensayo..., op. cit., IV, 395-397; mereceria alguna nota critica.

Podriamos recordar con amorosas intenciones a Duefias y a Escriva [vid. G. Caravacal, «La Nao
de amor del Comendador Juan Ram de Escrivéd» en Literatura Hispdnica Reyes Catdlicos y Descubri-
miento (Barcelona: PPU, 1989), 248-258], su interés parece venirle desde la famosa carta n. 3.

Lag Teoria Literaria (Retoricas, Poéticas, Preceptivas, etc.) (Madrid: CSIC, 1954), 9-12.
El ars narrandi en el siglo XVI espariol. Teoria y prdctica (Bilbao: Universidad de Deusto, 1989),
21-30y 345-347.

Teorias métricas del Siglo de Oro. Apuntes para la historia del verso espafiol (Madrid: CSIC,
1970), 96-100.

La preceptiva retdrica espafiola en el Siglo de Oro (Madrid: Gredos, 1972), 309-332.

Las teorias literarias en Espafia y Portugal durante los siglos XV y XVI (Madrid: CSIC, 1973),

27

16-19.
3

- La retérica espafiola de los siglos XVIy XVII (Madrid: CSIC, 1973), 73-245.

Renaissance Rhetoric (Nueva York: Garland, 1981), y T. ConLey, «Some Significant Contribu-
tions to the History of Rethoric: 1970-1982», Rhetorica, 1 (1983), 93-108.

«Introduction to the Study of Rhetoric in Sixteenth-Century in Spain», Dispositio, VIII (1983),
1-18.
«Bibliography» of V. Arizpe, 1. Cotfis and six morre, Dispositio, VIII (1983), 19-64 y las anto-
logias de E. Casas, La retdrica en Espafia (Madrid: Editora Nacional, 1980) o A. PorQUERAS MaYo, La
teoria poética en el Renacimiento y Manierismo espafioles (Barcelona: Puvill, 1986) y La teoria poética
en el Manierismo 'y Barroco espafioles (idem, 1989).

3 Se conserva en The British Library, sgnt. 1322, K. 13 (n. 17) y agradecemos a Greoffrey West
alguna que otra gestién en la biblioteca. La comparacién la hemos establecido con cuanto autégrafo (mds
0 menos) seguro ha caido en nuestra manos, sobre todo en los documentos oficiales conservados; no obs-
tante, la similitud con la Navegacion del Alma, ambos obvios apdgrafos, nos ha decidido claramente: dis-
posicidn, letra (similar) de los textos, anotaciones autdgrafas como sistema de scholiae, etc.; pruebas gra-
ficas que ofreceremos en la edicidn, baste ahora nuestro juicio.
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lecturas de todo orden y que tal vez sirva para comparar la distancia y las diferencias en-
tre la teorfa y la prictica, dado que aqui poseemos el librillo del maestro. Damos como
muestra un resumen de su contenido y dejamos para un estudio mas extenso su edicién,
sus dudas —que son algunas— y sus novedades —que son unas pocas—; tal empefio empren-
demos con Blanca Perifidn y en su nombre y con el mio adelanto ahora su noticia y su
conocimiento efectivo.

Perdida su mencién en una misceldnea de Papeles varios descrita hace mas de un si-
glo por Gayangos™ y compartiendo viaje libresco con memoriales, cartas, preméticas,
profecias, sonetos y relaciones se esconde un tratado poético que ha merecido de nuevo
nuestra atencién y que colma (en parte) la satisfaccién que en ocasiones le produce la
(in)grata tarea de la investigacion.

APENDICE
Suma del arte de Poesfa colegida de 1a Thedrica expresa de diversos autores y de la Préc-

tica y leccion de los més excellentes poetas latinos, Proenzales (sic), ytalianos y espaiioles,
para instrucgién de los que quisieren componer en nuestra Poesia y Metro castellano.

Capitulo 1° En que se trata qué cosa es poesia e qual es su subjeto e yntento
(1-2).

Capitulo 2° De los caminos de la Poesia y de las diferencias que ay de fébulas.
Mitholégicas, Apolégicas, Milesias (3-5).

Capitulo 3° De las espegies de la(s) poesias. Sétira, Elegia, Epigrama, Lyrico,

Heréyco, Tragedia, Comedia, Didlogo, Pastoril (vocabulario de
arboles, frutas, hierbas y flores, lugares, animales y aves), Maca-
rrénica (5-11).

Capitulo 4° Del estilo de la poesfa y de sus partes. Henchimiento y magestad,
gracia, gala 'y flor, dulgura y donayre, agudeza, sentengioso, eleua-
¢ién, clareza, soltura ygualdad, blandura, decoro, compostura, co-
rrespondencia del sonido y trauagén de los vocablos (11-14).

Capitulo 5° De algunos auisos y aduertengias para el poeta (14-17).

Capitulo 6° De algunas cosas que conuiene guardar en la buena poesia y de al-
gunas que se han de huyr (17-21).

Capitulo 7° En que se ponen otros auisos para lo tocante al buen sonido y
compostura del verso (21-25).

Capitulo 8° De la medida de los versos que usamos en la Poesia espaiiola diui-

do en quatro partes (Primera parte). Sila y pie, Segunda parte de la

3 En su Catalogue of the manuscript in the Spanish Language in the British Museum (Londres:

The British Museum, 1881) (= idem, The British Library, 1976), III, 300-303; se encuentra acompafada
de 62 «piezas». Gayangos, que ya edité en 1866 las Cartas, conocia bien los rasgos caligraficos de Euge-
nio de Salazar; es més, en las paginas 93-94 de la edicién (Madrid: SBE, 1866) al analizar como afiadido
la Navegacion afirma que la letra en los mdrgenes del manuscrito es de «propia mano del autor» —recor-
demos su identidad con la Suma— y al describir nuestra pieza, Catalogue..., op. cit., 301, indica: «QOirg.»,
a pesar de ello hemos comprobado las pocas dudas que nos asaltaron para una correcta (y documentada)
atribucién. Sea, pues nuestra poética anterior a 1591, que al menos en un afio gana a J. Diaz Rengifo (Sa-
lamanca: M. Serrano de Vargas, 1592) y su Arte poética espariola.
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Capitulo 9°
Capitulo 10°

Capitulo 11°

Capitulo 12°

VICTOR INFANTES

medida en que se declara a que versos latinos o griegos correspon-
den e ymitan los que usamos en nuesra lengua espafiola, Tercera
parte de la medida en que se trata de la sinalepha e sinéresis y dié-
resis, Quarta parte de la medida en que se trata de las ¢esuras (25-
41).

En que se trata del consontante (41-46).

En que se trata particularmente de las maneras de compostura que
usamos en la Poesia espafiola. Villangicos, canciones, lamentacio-
nes, glosas, epistolas, coplas de ocho, de diez y de doze pies, co-
plas de pie quebrado, coplas de arte mayor enteras y de pie que-
brado (46-51).

En que se trata particularmente de las maneras de compostura que
tratamos en la poesia castellana a imitacion de los italianos. Sone-
to, cangidn, terceto, estancia, ballata, distessa, sestina, madrial
(sic), verso suelto (51-66).

En que se trata particularmente de las maneras de compostura que
tratamos en la poesia castellana a ymitacion de trobas francesas
(66-67).

[Vocabulario por orden alfabético] (68-72).

A




Geografia y folklore: En torno a tres etapas
del itinerario de Guzman de Alfarache

Monique Joly
Université de Lille I1I

Son dos los momentos de la vida de Guzman en que éste realiza unas poco afortuna-
das incursiones en el terreno del galanteo. Con esto, o no consigue nada, o termina escar-
mentado, burlado e incluso costosamente humillado. Esto le sucede por primera vez en
Toledo y en Malagén, donde se encuentra de paso tras el primer hurto sonado de su ca-
rrera, en el viaje que tiene emprendido para pasar a Italia, conforme tiene intencién de
hacer desde que sali6 de su casa. La mala experiencia se le repite cuando se detiene afios
mas tarde en Zaragoza, luego de haber vuelto a Espafia tras otro hurto sonado que le deja
vengado de su familia paterna. Uno de los aspectos curiosos de los espisodios situados
respectivamente en Toledo, Malagén y Zaragoza es que en cada caso no podemos pre-
guntar si su localizacién es o no tributaria de la existencia de una corriente festiva de di-
chos y anécdotas sobre estos tres lugares. Me propongo defender aqui la idea de que este
interrogante ha de recibir una respuesta afirmativa.

El orden que voy a seguir para hablar de los espisodios de Toledo, Malagén y Zara-
goza corresponde al orden inverso de su aparicién en la obra. Esto se debe al deseo de
examinar en primer lugar los dos casos que se me antojan mds claros, dejando para el fi-
nal el caso que me va a obligar a adoptar un trayecto mds sinuoso. La prioridad dada al
episodio zaragozano también se explica por el deseo de ganar tiempo, en la medida en
que me puedo apoyar para examinarlo en los resultados de una investigacién ya realizada
por mi en otro lugar'.

Me voy a limitar, en este nuevo examen de lo que significa la etapa zaragozana del
vigje de Guzmadn, a lo esencial. Comenzaré recordando las razones aducidas por Guzman

I Véase mi trabajo «Du remariage des veuves: a propos d’un étrange €pisode du Guzmdny,
Amours légitimes, amours illégitimes en Espagne (XVIe-XVlle siécles), Publications de la Sorbonne
(1985), 327-339. Terminada la redaccién de este ensayo, veo que Jost Maria Micé da por sentado que la
primera noche que Guzmadn pasa en Toledo corresponde a una auténtica noche toledana. Véase su contri-
bucién al 1° Congreso de la AISO en La edicicn de textos (Tamesis: London, 1990), 322.
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para explicar por qué se le ocurre detenerse en la capital aragonesa: «Como la mocedad
instimulaba y el dinero sobraba y las damas della incitaban, me fui deteniendo allf algu-
nos dias»*. No es posible dudar, tras una declaracién tan inequivoca, de lo cargado de
sentimiento que resulta que la primera mujer en que acierta a poner los ojos el entonces
eréticamente alerta picaro sea una viuda y, por encima, una viuda aragonesa. Sobre las
viudas de Aragén existe en efecto, en la época de la redaccidn del Guzmdn, una bien
arraigada tradicion de dichos punzantes, con refranes que recomiendan en particular que
se huya de su trato’. Aunque estas pullas se insertan en una corriente festiva que toma de
un modo general al personaje tedricamente desvalido de la viuda por blando de sus ata-
ques, existen razones que explican la multiplicacién de estos ataques en el caso de las
viudas de Aragén. El hecho se ha de relacionar con una bien conocida particularidad de
la legislacién aragonesa en materia de viudedad y con la disposicién conforme a la cual
la viuda que se vuelve a casar pierde el usufructo de la fortuna de su marido. Es altamen-
te significativo que el episodio zaragozano del Guzmdn se inicie practicamente con una
acalorada discusién sobre el tema. Ocurre esto al enterarse el indignado Guzmaén de las
razones que tiene la joven y hermosa viuda, admirada por é! en su balcén, para no vol-
verse a casar, pese a su juventud, a su hermosura y a sus demds perfecciones. La reaccién
de Guzman culmina en un virulento alegato contra unas leyes que le parecen opuestas al
buen sentido y a la moral, y en contrate con las cuales ensalza la sana costumbre italiana
de dotar a la viuda que se vuelve a casar. El mesonero que le ha ido informando de esa
particularidad de los fueros no encuentra, por su parte, mas razén que oponerle que la det
comodin conforme al cual «en cada tierra su uso».

Es llamativo el sesgo antijocoso del tratamiento dado por Aleman al tema de la vio-
da, usualmente convertida en blanco de ataques que remiten de un modo ritual a sus cos-
tumbres supuestamente relajadas y al excesivo regalo del que estd también supuestamen-
te rodeada. Al hacer, en cambio, de la viuda que le ha llamado la atencién a Guzmén un
auténtico dechado de perfecciones, Alemdn estd renunciando a sacar partido de las posi-
bilidades festivas que ofrece el tema, por poco que esté tratado conforme a esta viejisima
tradicion satirica. A consecuencia de lo cual, segiin resulta facil advertir, el tema de los
amores de Guzman con la viada es algo que estd condenade a quedarse en un estado
practicamente embrionario. El personaje de la vinda, de cuya condicién y de cuyas per-
fecciones nos enteramos, como el propio Guzmadn, gracias a lo dicho por el complaciente
mesonero, no se ve atribuir mds papel que el de estar tranquilamente en su casa y de salir
de vez en cuando al balcén, para mirar desde allf a Guzman y ser mirada por él. Basta
que, al final, se vislumbren a lo lejos los temibles escuadrones de otros posibles aspiran-
tes a sus favores para que Guzmén abandone toda veleidad de conquistarla y salga huyendo
de Zaragoza. Para rellenar el vacio narrativo asi creado, vemos que Alemdn acude, sobre to-
do en el momento de precipitar la accién, a un material tomado de otra tradicién festiva,
la de las bromas «sucias» que con tanta frecuencia encontramos en la novella italiana®.

2 G.deA., 28,111, 1; ed. de Francisco Rico (Planeta, 1967), 736.

3 «De moza navarra, y de viuda aragonesa, y de monja catalana y de casada valenciana». Para més
detalles sobre esta tradicién jocosa, véase el art. cit. enlan. 1, 332-333.

4 Epmonp Cros presenta dos ejemplos de confusiones igualmente degradantes, sacadas de novelas
francesas de corte italianizante, en Contribution a I’étude des sources du G. de A., Montpellier, s.f., 106-
107. Pero insiste paralelamente sobre el cardcter tradicional de dicho motivo.
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Algunas de las observaciones que acabo de hacer se pueden extender al episodio de
Malagén. también en este caso observamos que, paralelamente a motivos que, como las
bromas escatologicas de Zaragoza, recuerdan los chistes tradicionales recuperados por
los cuentistas italianos, estd aprovechado el fil6n de una paremiologia de fuerte arraigo
local o regional. La primera de estas dos tradiciones estd representada por la humillante
confusién nocturna que padece Guzmén en el mesén®, es decir por el nicleo narrativo
que es indudablemente central en todo el episodio aqui examinado. Pero no es, por otra
parte, desdeiiable el partido que en la conclusién del mismo consigue Aleman sacar del
dicho injurioso que trata de ladrones a todos los habitantes de Malagén. Recordaré tan
sucintamente como me sea posible en qué circunstancias aparece mencionado este famo-
so refran. Se ha de advertir, en primer lugar, que de la mala fama de Malagén no se habla
mientras Guzmadn se encuentra alli hospedado, sino después de que ha salido del pueblo
y cuando, a «dos largas leguas» de aquél, descubre el sediento mozo de mulas que le
acompafia que se les ha desaparecido la bota. El mozo que, como el paje que Guzman
también Ileva consigo en su viaje, ha sabido de los infelices sucesos de 1a noche anterior
por habérselos contado con ingenuidad la propia victima de la burla, no vacila en inter-
pretar la desaparicion de la bota como puntilla asestada a distancia por la misma moza
que fue causa de todas las desgracias anteriores. El paje es entonces quien, para llevarle
festivamente la contra, sugiere que la desaparicion de la bota se explica mas bien por el
deseo de sustentar dignamente la mala fama de Malagdén. Puede observarse que el paje
no cita expresamente el refrdn: muy propiamente, dado el contexto festivo en que se in-
serta su réplica, se limita a mencionar la mala fama de Malagén remitiendo a ella por
medio de una alusién punzante®. Esta alusion es la que le despierta a Guzman el deseo de
averiguar de dénde salié esa mala fama proverbial. Pero, al estar integrado en las pala-
bras que Guzmén pronuncia, cuando pide que le expliquen el porqué del dicho, el refran
pierde la carga de agresividad que antes tenia. Incluso cabe decir que no aparece citado
mas que cuando, con significativo cambio de rumbo, se estd en realidad dando comienzo
a una reivindicacién de un pueblo injustamente infamado por la voz popular. El detalle
es revelador, en la medida en que da a entender con qué fntimas reservas estd Mateo Ale-
mén reaccionando, como buen humanista, frente a la aparente arbitrariedad con que pue-
de un pueblo entero estar puesto en la picota’.

De todas las observaciones hechas en lo que precede se desprende que el momento
de la malévola intervencion del paje es, narrativamente hablando, un momento decisivo.
A lo que con él se pone punto final no es dnicamente al breve intercambio de réplicas
festivas que prolongan el efecto de las humillaciones de Guzmdan mucho mds alla de Ma-
lagén y de su mesdn, sino al ciclo completo de las frustraciones que se le han ido acumu-
lando desde el dia en que llegé a Toledo. Aunque, al mismo tiempo, es preciso reconocer

5 El mismo Cros sugiere que la fuente de Alemdn es en este caso una notte de Straparola, Ibid., 78.
El motivo de la confusién nocturna entre mula y mujer se encuentra en una farsa de Sdnchez de Badajoz.
Véase Recopilacion en metro, facsimil (Madrid, 1929), fol. LXXII v°.

6 «—Antes me parece que nos la hurtaron por sacar adelante la fama deste pueblo», G. de A., 13, 11,
9. ed. cit., 333.

7 Digo esto pensando, por ejemplo, en el comentario de Juan de Mal Lara sobre el refran Si fiteres
a Hervds, mira por dé vas, Filosofia vulgar, ed. de AnTonio ViLaNova (Barcelona, 1958), t. 1, 90.
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que no sirve mas que para lo que acabo de sefialar, quiero decir para aportar una culmi-
nacioén brillante a una serie de episodios que, para sustentarse, se tienen que apoyar en
otras fuentes, mds cargadas de posibilidades narrativas faciles de encajar en cualquier en-
redo. Nos encontramos, en el fondo, frente a un fenémeno bastante trivial, sobre el que
vemos que llama por ejemplo la atencién Cotarelo, cuando observa a propésito de La no-
che toledana, de Lope, que «el dicho popular de ser "una noche toledana" debia de exis-
tir ya de antiguo» y que «Lope no hizo mds que fraguar un argumento para justificarlo»®.

No ha estado desprovista de segundas intenciones la alusién que acabo de hacer a La
noche toledana de Lope. Dos indicios al menos dan en efecto a entender que, para las
«desgracias encadenadas» con que tropieza en dicha comedia el galdn, Lope se estd acor-
dando de una manera muy concreta de las que se le presentaron sucesivamente a Guz-
man en Toledo y en Malagén, siendo asi el que primero se encarga de resaltar que el con-
junto de estas dos etapas se ha de leer como una ilustracién del dicho tradicional al que él
mismo da relieve en su propia comedia’.

Antes de proseguir, no estard de mas sefialar que en la primera coleccién en que apa-
rece repertoriado este famoso dicho, a saber la de Espinosa, estd curiosamente acompa-
fiado de un comentario que declara que «hacer noche toledana» es «acostarse tempra-
no»'". Esto, que es altamente desconcertante para quien sabe del uso posterior de las
referencias a la noche toledana, se tendrd que achacar a un caso extranfsimo de mala in-
formacién del paremidlogo'’, o se habré de interpretar como indicio de que el dicho no
habia alcanzado atn a tener en tiempos del Emperador la popularidad que justamente le
atribuye Cotarelo? Creo que de todos es sabido que los lexicdgrafos y paremidélogos pos-
teriores coinciden en cambio en cuanto a afirmar que, para decirlo aqui con palabras de
Covarrubias, noche toledana es «la que se pasa de claro en claro, sin dormir». En lo que
se siguen advirtiendo discrepancias es, como se resalta en obra tan poco confidencial co-
mo El porqué de los dichos, en lo que se refiere a lo que puedo haber dado ocasién para
esa designacion de una noche de insomnio. Mientras Correas remite a este propésito a las
bien conocidas practicas supersticiosas que solian mantener despiertas a las muchachas
casaderas en la noche de San Juan'?, Covarrubias afirma por su parte que el dicho se ex-
plica por la verdadera plaga de mosquitos que habia en Toledo, cosa que solfa coger de
sorpresa a los forasteros, que no iban prevenidos de remedios contra ellos, a diferencia de
los naturales. José Marfa Iribarten, que menciona esta divergencia de opiniones, da por

8 Véase su prologo a las Obras de Lope de Vega, R.A.E. (n. ed.) (Madrid, 1930), t. XIII, xii. Para
cuando sigue es importante tener presente que, seglin sefiala por otra parte COTARELO, La noche toledana
se representé en 1605 en Toledo, con motivo de las fiestas celebradas para solemnizar el nacimiento del
futuro Felipe IV.

9 Las referencias a la noche toledana se convierten en un estribillo, segin es tan frecuente en las
comedias de Lope, a partir del final del Acto 1°. Véanse las referencias humoristicas hechas en las pags.
118b, 123b,124b, 127a, 128b.

10 Francisco DE BEspiNosa, Refranero, ed. de Eleanor S. O'Kane, Anejos de Boletin de la Real Aca-
demia Espafiola (Madrid, 1967), 168.

I Los comentarios de Espinosa sobre dichos de origen local suelen al revés llamar la atencién por
su valor y por su pertinencia. Véase a este propdsito lo dicho por B. BusseLL THoMpsoN, en el prélogo a
su valiosa edicion de Francisco del Rosal, La razdn de algunos refranes (Tamesis: London, 1975), 9.

12 GonzaLo CorrEas, , ed. de Louts Comser (Bordeaux, 1967), 264b.
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cierto que, siendo Covarrubias natural de Toledo, sabe perfectamente de lo que estd ha-
blando™. No sé hasta qué punto es el argumento tan decisivo como a primera vista pare-
ce. Observo en efecto que el testimonio de Francisco del Rosal, durante mucho tiempo
inédito y por consiguiente poco tomado en cuenta, es de una convergencia total con el de
Correas'. Creo que no estd desprovisto de interés que ambos coincidan, ademds de sefia-
lar que sobre el dicho existen anéctodas o historietas que lo explican. Rosal da comienzo
a su comentario indicando que va a dejar de lado «varias historias fabulosas, que los na-
turales cuentas», aseveracion que encuentra en cierto sentido una confirmacién de lo na-
rrado por Correas, a modo de solucién de recambio y luego de haber hablado de las prac-
ticas supersticiosas a las que me he referido: «Algunos dicen que a un asturiano le
tuvieron encerrado tres dias en parte oscura, haciéndole creer que no amanecia, y enfada-
do de tan larga noche, se volvié; y que fue embuste de un su hijo, privado del Rey»".

Volviendo ahora a la comedia de Lope, y a sus posibles puntos de contacto con el
Guzmdn, 1o esencial de su argumento es el que sigue: llegan a Toledo, huyendo de Gra-
nada, Florencio y Beltrdn, En Granada, por celos de Lisena, Florencio ha dejado herido a
un caballero. Beltran se insta a que olvide definitivamente a la dama causante de tales
desgracias. Una ocasién favorable se les presenta, con la llegada al meson en el que ellos
mismos estdn aposentados de Lucrecia y Gerarda, quienes los estdn mirando con buenos
ojos. Paralelamente, al mismo mesén ha liegado la abandonada Lisena. Esta consigue en-
trar a servir al mesonoero y pretende llamarse Inés. La noche toledana va a ser la que da
ella, por un lado, a los varios galanes que se le han presentado entre los huéspedes del
meso6n y, por otro, a su rival, Lucrecia, y al olvidadizo Florencio. De todos asegura la fin-
gida fregona que «/.../ se han de acordar/de la noche toledana»'®.

Los momentos en que parecen advertirse reminiscencias del Guzmdn son dos. Esto
sucede por un lado cuando, al haber tenido que salir del mesén huyendo por los tejados,
por creerse perseguidos por la justicia, Florencio y Beltrdn dan una serie de tropiezos y
cafdas, una de las cuales les lleva a dar consigo a una pocilga. De esto nos vamos ente-
rando progresivamente, luego que Florencio le haya preguntado a Beltran «;Estoy muy
sucio?», y de haberle oido contestar: «Estds como un estiércol». El detalie del bafio igno-
minioso que se da un galdn que tropieza en sus amores con una serie de obstaculos que le
llevan a desistir de la empresa no representa, por cierto, una novedad. Lo novedoso, en el
caso que aqui interesa, consiste en integrar ese degradante detalle en el desarrolio de una
noche toledana, como ocurria ya en el Guzmdn, por tener el protagonista que buscar refu-
gio en una nada limpia tinaja. Y la confirmacién de que esta coincidencia no es fortuita,
la encontramos en otro momento de la odisea de Florencio por los tejados, cuando éste
informa a Beltran de que, al querer salir del mes6n, tropezé con una mula y de que la coz
que ésta le ha soltado ha sido tal que cree que tiene rota una pierna'’. Fueraya de todo

13 Jost Maria IRIBARREN, El porqué de los dichos, 2" ed. (Madrid, 1956), 140-141.

14 En los dos encontramos en particular [a misma actitud critica frente a la necia credulidad supers-
ticiosa de las mujeres. En ambos figura también-el detalle de que la noche toledana se ha de considerar
como un equivalente del alfil toledano repertoriado por Nebrija. Véase RosaL, ed. cit., 76.

15 Véase CORREas, loc. cit.

16 Con esta promesa, hecha en son de amenaza, termina en particular el Acto 1°,

17 Loc. cit., 127b. Tgualmente cargado de intencién me parece el fragmento de didlogo que sigue: «Flo-
rencio. (Enamoraos en Toledo/de las mozas del mesén! / Belirdn. Noches toledanas son!», Ibid., 127a.
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contacto con el Guzmdn, pero en singular concordancia con el comentario de Covarru-
bias, Florencio y Beltrdn insisten, ademds, en el escozor que a ambos les producen las pi-
caduras de varios insectos'®. Este afiadido que en Lope figura junto a varios otros incluso
lleva a preguntarse si lo que he presentado como reminiscencias del Guzmdn, en la medi-
da en que la hip6tesis me parece plausible, no remite en el fondo a un conjunto de veja-
ciones asociadas a partir de determinado momento con el desarrollo previsto de antema-
no de cualquier noche toledana digna de ser considerada como tal y a una tradicién en la
que se estarfan inspirando tanto Alemdn para la escenificacién de las burlas de Toledo y
Malagén, como Lope para su comedia. Este es un problema que, a falta de bases mds s6-
lidas en que apoyarme, prefiero dejar abierto. Me limitaré a agregar que, en el caso de la
noche toledana del Guzmdn, tiene Alemén el refinamiento de indicar en el momento de
la revelacién de toda la estafa que ésta ha sido urdida por una pareja de cordobeses, con-
siguiendo de este modo que el desenlace del episodio toledano se presente como una au-
téntica encrucijada de motivos tomados del folklore. Pero, si esto es cierto, también lo es
que, exactamente como hemos visto que ocurre con el episodio de Zaragoza o con el de
Malagén, el material tomado del folklore no da el suficiente apoyo para que sobre él se
construya {ntegramente un enredo. De ahi que, exactamente, repito, como en los casos
anteriores, nos encontremos confrontados por otra parte con el uso de motivos que pare-
cen proceder del viejo fondo puesto de moda y actualizado por los cuentistas italianos™®.

Ha llegado el momento de concluir. Lo haré diciendo que, como creo que se echa de
ver facilmente, mi intencién no sélo ha sido resaltar cudn profunda es en Aleman la hue-
lla del folklore, sino cudn complejamente se encuentra entretejida en la trama narrativa.
De ahi que resulte a mi entender arriesgada la tarea de emprender un anélisis narratologi-
co del Guzmdn sin haber reconocido previamente lo que capitulos enteros de la obra de-
ben al folklore. De ahi también que a lo que quisiera haber contribuido con las presentes
reflexiones es a suscitar un debate acerca de las razones por las que la deuda de Aleman
con el folklore no ha sido examinada con la misma minuciosidad ni analizada con el mis-
mo apasionado interés que las de otras figuras destacadas de las letras adreas.

18 El hecho de que anden entonces huyendo por los tejados explica sin duda que los insectos men-
cionados en su caso no sean los mosquitos a los que se refiere Covarrubias, sino unas pulgas que Beltrdn
afirma traer encima desde que cay6 en la pocilga y unas irritadas avispas con cuya colmena han tropeza-
do en la oscuridad.

19" Sobre el motivo del banquete que ha de servir de preludio a una noche de amor, y que se ve inte-
rrumpido por la llegada de un rival, del marido o del «hermano», véanse los interesantes comentarios de
Donalb Mc Grapy, «Further notes on the sources of Lope de Vega’s La prueba de los amigos», HR, 48
(1980), 307-317.




De los nombres de Rampin (I)

Jacques Joset
Université de Liege

Con las investigaciones de Claude Allaigre y Tatiana Bubnova, la critica sobre La
Lozana andaluza ha dado un paso decisivo'. La obra de Francisco Delicado ha dejado de
medirse al compds de un realismo fotogréfico tan denostado en los tiempos de Menéndez
Pelayo, mds apreciado por los estudiosos menos pudibundos de nuestro siglo. Con todo,
el pretendido «realismo» de La Lozana era una trampa: se habfa olvidado su condicién
de obra de lenguaje. Situamos el trabajo que sigue en esta perspectiva sin compartir —ni
mucho menos— todos los presupuestos metodolégicos de los investigadores menciona-
dos.

En su analisis del personaje de Rampin y en las notas explicativas a su edicién, Clau-
de Allaigre ha llamado la atencién sobre los muiltiples apodos o vocativos mas o menos
injuriosos con los cuales los demds locutores de la novela dialogada designan al criado-
amante-marido de Lozana. Sin embargo, como no todas las descodificaciones me satisfa-
cen y en vista de que, al parecer, los nombres de Rampin se distribuyen en sistemas se-
mdnticos relativamente coherentes que pueden ayudar a la interpretacién del personaje,
me parecid 1itil retomar el tema desde un principio.

Un primer sistema seméntico viene constituido por el 1éxico relacionado con la pa-
rentela. Una y otra vez, Lozana interpela a Rampin con un afectuoso hijo, «expresion de
carifio entre las personas que se quieren bien», como dice el DRAE:

¢Quién era, por mi vida, hijo? (XII, 215)".
jAy, hijo! ;Y aquf os echastes? Pues dormi y cobijaos, que harta ropa hay. ;Qué hacéis?
iMira que tengo marido! (XIV, 230).

U CLAUDE ALLAIGRE, Sémantique et littérature: le «Retrato de la Logana andaluza» de Francisco
Delicado, Néron & Echirolles (Grenoble, 1980); del mismo, 1a introduccién y notas a su edicién de FRaN-
cisco DELIcapo, La Lozana andaluza (Madrid: Cétedra, 1985); Tatiana Busnova, F. Delicado puesto en
didlogo: las claves bajtinianas de «La Lozana andaluza» (México: UNAM, 1987).

2 Cito por la ed. de C. ALLAIGRE (véase n. 1), con referencia directa en el texto al mamotreto y nu-
mero de pagina.
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Ya esta cita nos lleva al camino deslizante de las relaciones sexuales de Rampin con
Lozana y a la ambigiiedad del personaje, hijo y marido, criado y sefior de la meretriz an-
daluza. La resemantizacion de hijo en boca de Lozana no excluye el matiz incestuoso de
una palabra que, por otra parte, remite al estatuto del criado como miembro de la familia
del amo: «Quiero que vos sedis mi hijo, y dormiréis conmigo. Y mird no me lo hagdis
que este bozo d’encima demuestra que vos sois capén (XII, 212)»°.

A ]a misma complejidad relacional alude el juego de palabras «mi hijo lozano»
(XXXII, 327) que significa tanto ‘hijo hermoso’ como ‘perteneciente a Lozana’, segtin el
famoso «Melibeo sé»"* celestinesco, aqui parodiado: el hijo es, al mismo tiempo, amante.
El vocativo afectuoso, pues, es una trampa’ armada por el «contrato de trabajo» de Ram-
pin donde, segin veremos en otra ocasion, se enuncian las reglas del juego social entre
los dos personajes. De ahi que, cuando lo permite el contexto narrativo, se desvele su ca-
lidad de «novio» o «marido» de Lozana, a veces irrisoriamente pero siempre con un fon-
do de verdad («este mi novio», XL, 368) que se hace publico al final de la novela. Para
Ovidio, uno de los tantos personajes, no cabe duda de que Rampin es el «fosco marido»
de Lozana (LVI, 440) y para Cristina, es «su marido, o criado pretérito, 0 amigo secreto,
o esposo futuro» (LXI, 441).

Desde este momento, Lozana ya no tiene motivo para ocultar su estado de «casada»
(LVIIIL, 447). Clarina, una cliente, habla abiertamente de «vuestro nuevo marido» (LXIX,
456) —nuevo por ser reciente la revelacion publica del matrimonio de Lozana— o de
«vuestro marido, micer Rampin» (id.).

Pero los dltimos mamotretos conservan huellas del contrato inicial: pese al respeto o
miedo de Lozana para con su «marido» (LXII, 465), sigue tratdndolo como criado
(LXIII, 466).

También el vocativo recurrente «hermano», empleado por Lozana al dirigirse a Ram-
pin, remite al concepto integrador de famiia (la «mesnada» medieval) o, mds ampliamen-
te, al vinculo de afeccién que une una persona a otra. Pero en vista de que jamds Rampin
[lama a su «esposa», «hermana» (ni «hija»), deducimos que su empleo no es necesaria-
mente un signo de igualdad entre los locutores, sino mds bien que denota una leve supe-
rioridad de parte de quien lo utiliza®:

Hermano, hermosura en puta y fuerza en bastajo (XII, 214).
Poco sabéis, hermano; al hombre braga de hierro, a la mujer de carne (XIII, 225).
Hermano, ;qué le diremos primero? (XVI, 245).

3 Sobre capdn como antifrasis, véase la nota correspondiente a C. ALLAIGRE.

4 F. pE Roias, La Celestina, ed. D. SEverIN (Madrid: Cdtedra, 1988), auto I, 93. En la nota corres-
pondiente de su ed. de La Lozana (Madrid: PorrGa Turanzas, 1975), 249, n. 10, Bruno Damiani y Gio-
VANNI ALLEGRA, empobrecen el texto al rechazar el significado normal del adj. Cf. la nota de C. ALLAIGRE,
327-328,n. 8.

5 Incluso fuera del personaje de Rampin. Asi Lozana llama «hijo mio» al criado de la cortesana
Imperial, Nicolete, quien quiere «cabalgarla» (LX, 458).

6 También puede ser un modismo para entablar relaciones con los demds: Lozana interpela a un es-
tufero (X111, 224) y a Silvano, amigo del autor (XLIV, 387) con este vocativo, asi como llama «herma-
nos» a unos rufianes (LVIIL, 447). Varias aproximaciones al vocabulario de la parentela en la Espaiia de
los siglos de oro en A. REpONDO (ed.), Les parentés fictives en Espagne (XVIe-XVlile siécles) (Paris: Pu-
blications de la Sorbonne, 1988).
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Como «hijo», el vocativo «hermano» en boca de Lozana es privativo de los primeros
mamotretos, pero reaparece en la de otros interlocutores de Rampin. El «mastresala» lo
usa a modo de férmula de cortesia, cuando quiere que se aleje el criado: «Tomd, herma-
no, veis ahi un ducado» (XIX, 263).

El macero y el valijero lo tratan igualmente con este modismo protector («paternalis-
ta» dirfamos, si no habldramos de un caso de «hermandad»):

;A vos, hermano! jHola! ;Mora aqui una sefiora que se llama la Lozana? (XIX, 264).
(Por qué, por tu vida, hermano? (XIX, 265).

Veni vos, hermano, que lo manda su merced (XIX, 266).

Decime, hermano, jesta sefiora tiene ninguno que haga por ella? (XIX, 267).

Mird, hermano, abrime y guardd bien a vuestra ama, que duerme (XXII, 279).

El mismo autor, personaje de su obra, como se sabe, emplea el vocativo para suavizar
una orden: «anda, hermano, que bien hecistes traer siempre de lo mejor. Toma, traeme un po-
co de papel y tinta, que quiero notar aqui una cosa que se me recordé agora» (XL1II, 380).

La voz «sobrino», empleada por la tia de Rampin (X1II, 226-8, X1V, 237), no pide
comentarios. Si el genérico «pariente» que se ha aducido como indicio del judaismo del
mozo. En efecto asf lo llama dos veces el judio Trigo (X VI, 246; XVIII, 260). Segiin C.
Allaigre, «quizds haya que tomar el parentesco que expresa la palabra al pie de la letra»’.
B. Damiani y G. Allegra la registran como un sencillo «tratamiento entre amigos y cono-
cidos»®. De hecho, tal parece ser el sentido del vocativo utilizado por el guardarropa para
Hamar a Rampin (XVIII, 309)°, con referencia al misterioso «pariente de Algecira»'’,
mencionado por Lozana en una réplica anterior (308).

Por otra parte, es controvertible el estatuto converso de Rampin. Pese a la critica ac-
tual, al parecer undnime sobre este punto'', la cuestién no es ni clara ni sencilla, ni son
indiscutibles los argumentos sacados del texto en pro del judaismo del personaje. Asi, no
veo que a Rampin le inspire repulsién el pan con levadura de los cristianos y prefiera el
pan 4zimo de los judios'?; da la receta del pan cencefio que se vende en las calles de Ro-
ma a Lozana, pero no lo come. Tampoco respeta las tradiciones judias, como la Pascua,
cuya préctica era abierta y sin peligro mayor en la Roma de Francisco Delicado. Despre-
cia mds bien a los judios del relato que, de todas formas, no lo reconocen como uno de
los suyos de ninguna manera'. ;Ha de tomarse al pie de la letra la injuria que le dirige

7 Ed. cit, 246, n. 16.

8 Fd. cit, 160, 0. 16.

9 Sin embargo, C. ALLAICRE, ed. cit., 309, n. 10, cree que otra vez se alude al judaismo de Rampin:
me parece un tanto abusiva la asimilacién étnica del «guardarropa» por evocacién del Ropero de Cérdo-
ba, conocido poeta judio.

10 Segiin C. ALLAIGRE, loc. cit., significarfa «borracho». Ha de tomarse con mucha precaucion esta
conjerura sacada de la etimologia («apartarse de tierra firme») propuesta por Covarrubias (7esoro, $.v.)
para el topénimo.

11 Como bot6n de muestra, véase Jost A. HErNANDEZ OrTiZ, La génesis artistica de «la lozana an-
daluzar. El realismo literario de Francisco Delicado (Madrid: Ed. Ricardo Aguilera, 1974), 113-114; T.
Bugnova, op. cit., 146.

12 Asf lo afirma C. ALLEIGRE, ed. cit., 224, n. 69, donde se comenta una frase del mam. XII.

13 Léase el mam. X VI, 244-250.
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Ulixes («Pese a tal con el judio...!», XXX, 320)? ;No serd mds bien la marca de una infa-
mia extrema? La famosa escena donde Rampin vomita un bocado de tocino, aunque su-
gestiva, puede interpretarse en un segundo grado: el criado, borracho lamentable, actia
como un judio sin serlo. El sentido literal del mote que en esta oportunidad le suelta Fali-
llo, otro criado («cara de repelén trasnochado», XXXIV, 341) es bastante fuerte y trans-
parente'®, mientras los eventuales alusivos son meras conjeturas ingeniosas'.

En conclusién sobre este punto, pienso que si la investigacién moderna desconfia con
razdn del sentido literal en el Retrato de la Lozana andaluza, este principio no es de apli-
cacidn sistemdtica pero ha de admitirse también en los casos de transparencia semantica
aparente, como el vocativo «pariente» y demds alusiones al hipotético judaismo de Ram-
pin cuya evidencia parece tan meridiana que se vuelve sospechosa'®. Que yo sepa nadie
ha tildado a Rampin de moro a base del apodo Abendmar con que le moteja Falillo.

Un segundo sistema semdntico de los nombres de Rampin agrupa el vocabulario de
las relaciones sociales supeditadas a la ambivalencia y complejidad del personaje. Segin
los términos del contrato al que ya aludimos, Rampin es a la vez el compafiero de juerga,
cama y conversacidn de Lozana quien no deja de considerarlo como «criado». De ahf
que el «mozo» no ahorre sus «sefiora» cuando habla con Lozana (XIII, 228; X1V, 230,
234,...). A ésta, se le escapa un Sefior dirigido a Rampin dos veces en un contexto de re-
laciones sexuales. Después de la célebre y estruendosa noche de amor del mamotreto
XIV, exclama: «jAy, sefior! jes de dia?» (XIV, 235). Con contar a Silvano otra experien-
cia de la misma clase, reproduce su discurso a Rampin:

Toma, vé; comprame una libra de lino, que yo me los hilaré, y ansf no la habré menester
(de una vecina suya). Seiior, yo lo dije, y €l lo oyé: no fue menester mas. Como ¢l ha
tiempo, cuando yo no pensaba en ello, me contrahizo, que queé espantada (XL VI, 395)".

Aqui, pues, nos las habemos con una desviacidn tipica del vocabulario de la cortesia
que ilustra la sumision de Lozana a la maestria sexual de Rampin.

14 «REPELAR. Sacar el pelo y particularmente de la cabeza, castigo que se suele dar a los mucha-
chos. Repeldn, el tal castigo» (Covarrubias) Trasnochado «Se refiere a la tez de Rampin, quien, después
del lance, tuvo que perder sus colores» (C. ALLAIGRE, ed. cit., 341, n. 25). En mi opinién, evoca también
su tez de borracho.

15 Segiin C. ALLAIGRE, [oc. cit., repeldn aludiria al «hereje» que repele al Cristianismo y sus costum-
bres», mientras que frasnochado, ademds del sentimiento registrado en la nota 14, evocarfa los «pespun-
tes morunos» de Rampin, «judfo probado».

16 No es ésta la oportunidad de hablar del judaismo mis probable de Lozana, ni ain menos del de
Francisco Delicado que de conjetura ha pasado ahora al estatuto de verdad comprobada [véanse, por
ejemplo, B. Damian, introd, a su ed. de La lozana andaluza (Madrid: Castalia, 1969), 11]; J. A. HERNAN-
pEz ORTIZ, 0p. cit., 113-114; PaMELA S. BRAKHAGE, The Theology of «La Lozana Andaluza», Potomac,
Scripta Humanistica, 22 (1986), 52-53. En realidad, se basa en el hecho de que el autor del Retrato de la
Lozana Andaluza ha dejado Espaiia en 1492, como si todos los que salieron aquel afio fueran judios o de
familia conversa.

17" Sobre el contenido erdtico de «hilar» y otras palabras relacionadas con la ropa (tejer, urdir, tra-
mar,...). Véanse C. ALLAIGRE, Introd. cit., 87-88, passim, y MaNUEL Criapo DE VAL, «Antifrasis y conta-
minaciones de sentido erético en la Lozana andaluza», Studia Philologica. Homenaje ofrecido a Ddmaso
Alonso (Madrid: Gredos, 1960), 1, 431-457. Este trabajo es un glosario desgraciadamente sin comentario
ni equivalencias. En €l, no figura el verbo contrahazer (aunque si hazer) que remite indudablemente al
acto sexual.
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La tercera ocurrencia del vocablo es menos clara:

LOZANA: Algo tengo yo aqui, que ¢l otro dfa cuando vine, por no tener favor, con seis
ducadillo me fui, de un resto que hizo el faraute, mi sefior, mas agora que el campo es
mio, restos-y resto mio serdn (XXXVIII, 358).

Este sefior debe de ser Rampin, tahiir empedernido. En aposicién con faraute'®, remi-
te por antifrasis a una serie de actividades principales de Rampin: la alcahueteria'. Otra
vez, la expresién «el faraute, mi sefior» desplaza irénicamente el trato respetuoso hacia
una zona seméntica que lo es mucho menos.

Fuera de esto, Lozana y los demds personajes con51deran a Rampln como criado y
emplean para con él un vocabulario y modales apropiados. Hasta en la intimidad, en cir-
cunstancias en que el contrato de asociacion prevé un trato de marido- amante Lozana se
comporta como «sefiora»:

Sefior, mi criado es (XIX, 267).

(...) voy corriendo porque mi negro criado se enoja (XXVII 311).

All{ esperaré al sefior mi criado (XXXV, 346)%.

(...) comeré yo y mi criado (XLI, 37717

Asentaos, y haremos colacién con esto que ha traido mi criado (XLII, 380).

Hasta cuando ha dejado de ser secreto el «matrimonio», Lozana sigue tratdndolo de
«criado» ‘delante de los clientes (cf. supra, 3). «;Por qué no confiesa que es su marido?
(o serd la fuerza de la costumbre?», pregunta Claude Allaigre™. ;No serfa mds bien por
que la cronologfa diegética carece de importancia en el relato de Francisco Delicado? - -

(...) me prometié () que me darfa un sayo para mi criado (LVIL, 446).
(...) luego me matard mi criado, que le prometid ella misma una capa (LVIIL, 450).
(...} y porque la sefiora sé que me ha de vestir a mi y mi criado, callo (LXI, 461).

Lozana rectifica el «vuestro nuevo marido» que le suelta Clarina (cf. supra, 3) me-
diante un «poltrén de mi preterido criado» que rebaja a Rampin a la éategoria' de mozo
grotesco, delante de los demds, aunque sea marido querido. Esta estrategia psicolégica
podria también explicar las incoherencias cronolégicas mencionadas.

18 «El que lleva y trae mensajes de una parte a otra entre personas que no se han visto ni careado,
fidndose ambas las parte dél, y si son de malos propdsitos le’dan sobre éste otros nombres infames» (Co-
BARRUBAS, Tesoro, s.v.).

19 C. ALLAIGRE, ed. cit., 358 n. 3, glosa sin dar referenmas por el germanesco «criado de mujer pu-
blica, o de rufidn». Asf también en el glosario de la ed. de B. Damiani (1969), 271, pero en la nota corres-
pondiente de su ed. «mayor» con G. Allegra (283), se remite a la definicién del DRAE («El principal en
la disposicion de alguna cosa, y mds comiinmente el bullicioso y entremetido que quiere dar a entender
que lo dispone todo») que, en mi opinién, no conviene aqui.

20 L.a férmula es, por supuesto, ironica. Lozana estd contestando con el mismo tono al sustituto
quien acaba de comparar a Rampin con el «superbio de Perusa que a nadie estima».

21 Es de notar que aqui Lozana habla a solas.

22 Ed. cit.,, 450, n. 16, a propésito de la segunda cita que viene a continuacién, Pero ya antes el se-
creto era publico.
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A fortiori, para los clientes masculinos y femeninos de Lozana, Rampin no es nada
mas que un mozo. De este modo se relacionan con él el judio Trigo —a pesar de que lo
llama «pariente»— (XVIII, 260), el mastresala (XIX, 263), el macero (XIX, 266), un
«compafiero» (XXXII, 326), la Salamanquina (XXXIII, 334), el sustituto (XXXV, 346),
un «galdn» (LVI, 440) y una jerezana (L.VII, 446).

Por fin, para el autor, responsable de los subtitulos de los mamotretos, no cabe duda
de que Rampin es antes que nada criado de Lozana:

Cémo la Lozana va a su casa, y encuentra a su criado (...) (XXVI, 303).

Cémo torna su criado (...) (XXIX, 316).

Coémo la Lozana sofié que su criado cafa en el rio, y otro dia lo llevaron en prision
(XXXI, 323).

Cémo la Lozana vido venir a su criado, y fueron a casa, y cayd €l en una privada por més
sefias (XXXIII, 330).

En vilo entre las categorias semdnticas de edad y estatuto social (pues, casi sinénimo
de «criado») estd el vocativo mancebo™ mediante el cual varios personajes interpelan a
Rampin, entre otros el «mastresala» (XIX, 261-263)*, un tal Olivero (XXXI, 325) y la
misma Lozana (XLII, 380).

El espacio reservado a esta comunicacién no me permite agotar hoy el tema, ni mu-
cho menos. En otra oporturnidad, analizaré con detalle el sistema seméntico de las inju-
rias y palabras afines que, a su vez, se divide en subsistemas (Iéxico animal, onomaéstica,
folklérico-literaria, epitetos afectivos/despectivos). Asi como los sistemas de parentesco
y de las relaciones sociales, lo que nos quedan por examinar tienen su fundamento en el
contrato de asociacién entre Lozana y Rampin que mereceria un estudio aparte. Last but
not least, tendremos que dedicar un apartado sustancial al mismo nombre de Rampin que
completard la clave interpretativa del personaje.

Por supuesto, del examen de tan sélo dos sistemas semdnticos —no necesariamente
los méds importantes—, no se sacard ninguna conclusién definitiva. Sin embargo, creo que
ya se puede adelantar que los 1éxicos del parentesco y de las relaciones sociales utiliza-
dos para designar a Rampin revelan facetas de un personaje un tanto méas complejo de lo
que se ha dicho. Es un poco mds que el pelele grotesco, converso, cobarde e inttil que se
ha descrito. Las raices folklérico-literarias del personaje son indudables, pero Francisco
Delicado supo modularlas, retallarlas y configurarlas para crear una personalidad que ya
se aleja del arquetipo. Después de todo, no son numerosos en la literatura los criados-
amantes-maridos, hijos algo incestuosos de sus esposas, putas-alcahuetas.

Por fin, este brevisimo analisis confirma lo que ya sabiamos todos: a la hora de em-
prender la descodificacién seméntica del Retrato de la Lozana andaluza, se requiere a la
vez prudencia e ingeniosidad, sagacidad y metodologfa.

23 Véanse CovaRrUBIAS, Tesoro, s.v.; DRAE, s.v.; DCECH, 111, 818.
24 Prueba palmaria de la casi sinonimia de las voces es que el mastresala utiliza mancebo como vo-
cativo pero, al hablar con Lozana, tilda a Rampin de «su criado» (cf. supra).
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INTRODUCCION

Si bien es cierto que Lope de Vega en gran parte de su produccién dramadtica aparece
como proponente del concepto del amor neoplaténico sancionado por el cédigo social
dominante de su época, es igualmente cierto que en un buen niimero de sus comedias
plantea la visién contraria en la cual el goce del amor prohibido se explicita e inclusive
se celebra. Esta segunda vision, sin embargo, ha sido practicamente negada porque de-
masiado a menudo la critica (y en particular la de habla inglesa) ha juzgado la comedia
espafiola con una éptica moralista que ha creado un «pre-juicio» ideoldgico de indole
conservador (Rubio; Smith, Writing in the Margin, 2).

As{ Alexander Parker en The Philosophy of Love in Spanish Literature hace de Lope
el exponente del amor idealizado' en el que el peso de la tradicidn literaria rebasa el de la
experiencia vital (Parker, 127). Y Everett Hesse en Theology, Sex, the «Comedia» and
Other Essays aunque supuestamente explora la ética sexual en la Comedia lo hace a par-
tir de una comparacién con los textos biblicos. En su conclusion, llega a admitir la impo-
sibilidad de considerar la Comedia como repositorio moralizador (Hesse, 34-37).

Some may argue that the Comedia reflects the moral decay of seventeenth century cultu-
re. Others might counter that at other times it points to a direction away from a stern
theological ethic toward a more humanizing view of man’s condition (Hesse, 37).

! «Although love was the dominant theme in nearly every play, it had to be presented in the social

context of contemporary life. Love,... had to be love with marriage as its end, love inside marriage or out-
side it; and if inside marriage it had to be put into the context of what religion demanded and society ex-
pected of husbands and wives» (PARKER, 136).
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A nosotros lo que nos interesa precisamente es investigar esa vision mds humanizada de
la condicién humana tal como ha sido recuperada, por ejemplo, en el renovador articulo de
Frida Weber de Kurlat, «La expresion de la erética en el teatro de Lope de Vega».

Por medio del andlisis de un corpus representativo (mas obviamente no exhaustivo)
compuesto por 22 comedias provenientes todas ellas del teatro histérico-nacional de Lo-
pe de Vega®, examinaremos cémo nuestro dramaturgo infringe los limites del amor cané-
nico al representar situaciones que van mucho mds all4 de la ambigiiedad o de la farsa
para penetrar.en el mundo erético del tabi sexual. Para ello centraremos nuestra atencién
en las transgresiones situacionales explicitas de la pasién amorosa prohibida; la teatrali-
zacidén de la sexualidad por medio del montaje (decorado, vestuario); y la politica de la
enunciacién del tabi determinada por lo indecible. En efecto, segtin Michel Foucault,

Si el sexo estd reprimido, es decir, destinado a la prohibicidn, a la inexistencia y al mutis-
mo, el solo hecho de hablar de €I, y de hablar de su represion, posee como un aire de
transgresion deliberada (Foucault, 13).

LAS TRANSGRESIONES SITUACIONALES

En el teatro histérico de Lope de Vega las instancias explicitas de transgresién del
codigo del amor idealista por medio de la representacién de la pasién erdtica son nume-
rosas. Significativa y contrariamente a lo que se podria esperar dada la funcion social del
teatro, a menudo estas infracciones no reciben castigo a pesar de ser ilicitas y de llevarse
a cabo abiertamente. Ademds, y como constataremos seguidamente, cubren una variada

2 Analizaremos las siguientes comedids segin los textos indicados:

TITULO EDICION ,
El aldegiiela. . . Biblioteca Nacional, Madrid. MS. 16910
Las almenas de Toro. Ed. Thomas E. Casg, (Chapel Hill, 1971).
El bastardo Mudarra. Ed. S. G. MorLey (Madrid, 1935).
El caballero de Olmedo. Ed. Maria ProreTi, (Madrid, 1981).
La campana de Aragon. : ‘Parte XVIII
Carlos V en Francia. Ed. Arnold G. ReicHENBERG (Philadelphia, 1962).
Los comendadores de Cordoba. Parte 11
La contienda de Diego G. de Paredes )
y el Capitdn Juan de Urbina. Bibl. Nac., Madrid. MS. 16061
La corona merecida. Ed. José F. MontEsinos (T.A.E.V) (Madrid, 1923).
Los esparioles en Flandes. Parte X1I1
Las famosas asturianas. Ed. A. Zamora VICENTE (Salinas, Asturias, 1982).
Fuenteovejuna. Ed. Maria Grazia ProreTt, (Madrid, 1978).
El mds galdn portugués. Parte VIII
El mejor alcalde, el rey. Ed. J. Gémez OceriN y R. TENREIRG (Madrid, 1960).
La wifia de plata. Parte IX
La n... victoria del... de Santa Cruz. Parte XXV
Los Porceles de Murcia. Parte VII
El primer rey de Castilla. Parte XVII
El primero Benavides. Ed. A. G. REICHENBERG Yy A. EspanToso FOLEY,
. . (Philadelphia, 1973).
El principe desperiado. Ed. Henry W. Hogg, (Bloomington, 1955).
El remedio en la desdicha. Ed. J. W. Barker (Cambridge, England, [971).

El sol parado. Parte XVII
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gama de relaciones sexuales, tanto dentro como fuera del matrimonio, por miembros de
todas las clases sociales, por fuerza o a gusto de los participantes. Sin embargo, importa
recordar que un gesto, una mirada, un pensamiento, de ser lascivos, son pecaminosos y
equiparables en su condenacion al acto en si en la codificacién de los pecados contra la
[ujuria (Aries..., 39).

En El Primero Benavides tenemos una situacién extrema de relacién incestuosa fra-
ternal’ en la que Sancho y Sol, sin saber que son hermanos, se quieren durante seis afios,
a sabiendas de su madre natural y sin que ella ni diga ni haga nada para impedirlo. Lo
que es mds, desde la mitad del primer acto hasta el final del segundo (Reichenberger, vv.
726-2180) el pablico comparte el equivoco del amor prohibido pues no es hasta ese pun-
to que Lope hace que se entere Sol de la imposibilidad de su amor. Tras una escena alta-
mente desgarradora («;Que no he de ser tu muger? / ;Que en fin no te he de gozar?», vv.
2264-65), la pareja se despide con las palabras: «jAdios, inposible esposa! / { Ynposible
€sposso, adios!» (vv. 2284-85).

El remedio en la desdicha se abre en el marco tradicional del jardin del amor. All{
tanto Jarifa como su hermano Abindarrdez se desean a pesar de saber que son hermanos
(Barker, vv. 68-69; 77-78). Su atormentada pasién, tras larguisimos requiebros, les lleva a
juntar en escena sus manos y sus dedos, gesto tantalizador y un tanto significativo ya que el
estrecharse las manos entre la pareja significa el compromiso mutuo (Aries..., 210). Aun-
que se casan en el primer acto en cuanto descubren que no son hermanos de sangre, al fi-
nal de 1a comedia el recuerdo del lazo incestuoso subyacente en sus amores aun aflora:

Jarifa. Di, esposo, hermano.

Abind. ; Tu hermano soy todavia?

Jarifa. Fuése la lengua, perdona.

Abind. El trato antiguo la abona (vv. 2585-88).

Uno de los casos mds famosos de adulterio consumado en el teatro de Lope es el que
ocurre en Los comendadores de Cordoba. Dofia Beatriz, esposa del Veinticuatro, no so-
lamente quiere a su primo Jorge sino que lo goza (Parte 111, Fol. 2231) en el tdlamo ma-
trimonial. De esta forma, el adulterio profana el recinto sacrosanto sancionado como es-
pacio privilegiado para el acoplamiento legitimo del esposo y de la esposa, en este caso
Beatriz y el Veinticuatro. La importancia de esta transgresién se magnifica en el parla-
mento de Beatriz en el que queda claro que el marido ha sido desplazado por el amante
del espacio fisico, espiritual y sentimental que antes le pertenecia:

Ay, don Jorge! Enxuga presto Perfuma esta cuadra toda,

cuatro sdbanas de Holanda. echa aquella colcha indiana.

Saca pastillas, pues sabes, Hoy es, amiga dofia Ana,

del escritorio pequeilo, nuestro desposorio y boda.

haz fiestas al nuevo duefio. Ya parece que anochece.

(Qué aguardas? Toma las llaves, (Estd eso limpio? ; Est4 bien? (Fol. 225v)

3 Oftro caso seria el de Las almenas de Toro. Sancho ve de lejos en lo alto de la muralla a una mu-
jer de la cual se prende. Cuando se entera de que es su hermana Elvira pide que la maten para que no la
pueda gozar ningiin otro hombre (Case, vv. 655-656;850-855). Importa notar que Lope elabora el roman-
ce embribnico de esta escena desatrollando precisamente aquellos aspectos que exponen con mds clari-
dad la fuerza del apetito sexual de Sancho.
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Asi mediante la transformacién del dormitorio conyugal en el iecho pasional, Lope
transmite las sensaciones que acompafan el goce de los amantes (impaciencia, alegria,
deseo, sensualidad, comodidad) sin ensombrecerlas con el menor vislumbre de senti-
mientos como el miedo, la duda o la culpabilidad aunque, como es sabido, la comedia
eventualmente terminard con la exterminacién de cuanto estd vivo en la casa.

El adulterio carnal se presenta muy distintamente en El principe despeniado. El rey
Don Sancho desea a Dofia Blanca, esposa de su mayordomo Don Martin. Mas ella no co-
rresponde al rey con sus favores. De esta suerte el acto sexual se convierte en una viola-
cion. El marido lleva a cabo la venganza limpiando su honor con el despefiamiento del
rey Sancho. A pesar de que sabe que su esposa ha sido violada, pues ella se lo cuenta, se
vuelve en su campeoén debido a que cree en su entereza € inocencia y la perdona ante la
corte entera:

Blanca, ¢esen los enojos;

buelbe a serenar tus 0jos

en la esfera de mis brazos;

yo conozco tu virtud (Hoge, vv. 2950-53).

La comedia La corona merecida se destaca por la libertad con que Lope expresa el
deseo carnal. Se distingue también de las dos anteriores porque el acto sexual no llega a
consumarse. El rey Alfonso abandona literalmente el lecho de la reina Leonor a los seis
dias de casado para perseguir a Dofia Sol, también recién desposada. La joven reina se
queja de su goce truncado: «Quiero aprisa, dofia Elvira, / y quiéreme el rey despacio»
(Montesinos, vv. 1.423-24). Cuando Alfonso llega de madrugada a palacio después de
una escapada, su esposa, que lo estd esperando muerta de celos, se vuelve mds explicita:

Alfonso ;Qué es esto, sefiora mia?
...¢Que no os habéis acostado?
Leonor ¢ Sin vos, cdmo?

...Noche soy, que me tenéys

con tan larga ausencia escura.

...pues en venir a estas oras

tenéys condicion del sol (vv. 1510-22).

Luego, hablando con su confidente, Ia reina habla claramente de su frustracion sexual:

Tibieza en Alfonso, Elvira,
tan al principio, no es bueno:
0 vino a mi pecho ageno,
u otra causa le retira.
Ya se duerme si le hablo,
y tan elado se junta,
que mil vezes me pregunta
una razén y un vocablo.
Pues quien no escucha en la cama,
donde ay tal silencio, Elvira,
0 tiene amor con mentira,
0 en otra parte la dama.

(vv. 855-66).
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En una magnifica escena llena de connotaciones eréticas canalizadas en los sobreen-
tendidos entre sol (astro) y Sol (nombre femenino) (vv. 2245-88), el rey Alfonso se escu-
da ir6nicamente en un dolor de cabeza para eludir el cumplimiento de su deber conyugal
(vv.2245-52):

Leonor (Cémo se halla vuestra alteza?
Alfonso Mexor, mi bien, me he sentido.
Leonor (Durmié bien?

Alfonso Bien he dormido;

duéleme algo la cabeza

y entretenerme querria.
Leonor Como tanto al sol andiis,

;qué mucho que la tengdis

yndispuesta cada dia?

La comedia concluye con una referencia atrevida. Para librarse de los avances del
rey, Doiia Sol pretende tener «mal de fuego», equivoco que remite a los miltiples juegos
de palabras a lo largo de la obra sobre el sol que calienta y abrasa, el fuego de la pasidn,
la enfermedad del amor, las brasas con que D Sol ha llagado su cuerpo y una erisipela
maligna que causé enormes estragos durante el Siglo XVII. El apetito sexual del rey se
corta de rafz ante el horror de la vision del cuerpo mutilado por los supuestos efectos de
la enfermedad.

Dado el gran nimero de relaciones ilicitas es normal que haya también un nimero
elevado de prefieces secretas y nacimientos de hijos ilegitimos®. Si bien la bastardfa im-
plica la ruindad de la madre tal como se nos recuerda en El sol parado (Parte XVII, Fol.
228r), no siempre se presenta de forma negativa. En El Aldegiiela el duque de Alba, Don
Fadrique, tiene amores con la bella y joven Marfa, hija de un pobre molinero. Cuando se
entera de que Marfa espera un hijo suyo, regala a su padre casas y tierras y arregla su bo-
da con un campesino acomodado. El casamiento tiene lugar sin que nadie sepa de la pre-
fiez salvo el duque y la molinera. Mas tarde Don Fadrique, que estd ya casado con una
mujer noble, reconoce a su hijo natural y lo nombra Gran Prior de Castilla (MS. 16910,
Jornada 3%, Fol. 20). La comedia termina sin recriminaciones y con contento general.

El bastardo Mudarra, como lo indica el titulo, proclama la ilegitimidad del famoso
hijo de Bustos al hacerse eco de toda una tradicién romanceril. En la misma obra Clara,
sobrina de Mudarra, también es fruto del lazo secreto entre su madre y Gonzalo, el més
joven de los Infantes de Lara. Mas ello no implica mancha, segin se nos dice, ya «que
amor, que haze legitimos bastardos, / las sangres junta y matrimonio yntenta» (Morley,
vv. 2550-51).

Cuando la mujer es virgen, de no poderla seducir, el hombre se acerca a la que le
apetece comprandola como en el caso de La nifia de plata’, o bien raptindola como en E/

4 En Los Porceles de Murcia D* Angela, prefiada de Don Luis, da luz en un bosque. Lucrecia de
Meneses da luz a siete nifios y quiere matar a seis de ellos para que no se la acuse de ser adiltera (Parte
Vi, Folios 133 ry v).

5 Don Enrique de Trastdmara se enamora perdidamente de Dorotea. Después de un largo periodo
obsesivo, [a compra a su celestinesca tia por 6000 ducados. Al final, Don Enrique opta por no gozarla (de
ahf Ja relacién del co-titulo «el Cortés galdn» con el titulo «La nifia de plata»).
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mejor alcalde, el rey. Del hombre depende si la quiere forzar o no, inclusive dentro del
matrimonio, tal como ocurre en El primer rey de Castilla. De todas maneras, en el caso
de todas las piezas discutidas hasta este punto, la mujer en el fondo, por muy beligerante
que sea, no hace mas que reaccionar en pro o en contra del apetito activo del hombre. Pe-
1o, como veremos seguidamente, esa actitud de sumision, de ser inicamente el objeto del
deseo del hombre, no es la pauta general de comportamiento seguida por todos los perso-
najes femeninos de Lope. '

Asfi, en Carlos V en Francia, Leonora ve al Emperador desde la ventana y queda ful-
minada por el deseo: «;Ha hecho tal ombre el ¢ielo? / Si me enamoré su fama, / por su
talle me desbelo» (Reichenberger, vv. 465-68). A partir de este momento, sdlo tiene una
intencion, «gozarle» (v. 502) como declara ella repetidamente: «Gdcele yo, y esta vida /
se acabe alli» (vv. 1138-39). Tal como se lo advierte vanamente su amiga Dorotea (vv.
754-74), en esta relacién no hay posibilidad de casamiento, sea o no secreto, dado el des-
nivel social que existe entre ambos. El planteamiento aqui es inicamente el de la biisque-
da del deleite.

Quiere ser enperadora,

y estd por serlo perdida,

si no por toda la vida,

a lo menos por una ora» (vv. 846-51).

Tras su persecucion asidua de Carlos y el rechazo de éste, Leonora se vuelve loca y
queda en la corte bajo la proteccién compasiva del monarca. Igualmente, y para cefiirnos
a s6lo dos ejemplos, Leonor, en La nueva victoria del marqués de Santa Cruz, desea dis-
fratar de un hombre, en esta ocasién de Don Pedro. Lo invita y lo disfraza para que pue-
da llegar hasta ella. «Tengo trazado / que esta noche entres a verme» (Parte XXV, Fol.
207r1), le dice. Y en efecto, logran su unién segtn lo planeado.

De creerse que el desenlace es negativo en Carlos V en Francia y positivo en La nue-
va victoria debido al prestigio que acompaiia la corona y al decoro que hay que guardar a
la monarquia, no hay mds que consultar Los esparioles en Flandes para darse cuenta de
que no es asi. En esa comedia, Rosela, una dama flamenca, desa gozar (Parte XIII, Fol.
139v) nada mds y nada menos que a Don Juan de Austria al que sigue de una a otra ciu-
dad. Cuando por fin logra llegar a su presencia, éste se la juega con Alejandro, Principe
de Parme, sobrino suyo y de Felipe II:

Alejandro Sile agrada a vuestra Alteza.

Juan Si a vuestra Alteza le agrada.

Alejandro Tio, yo no quiero nada.

Juan Sobrino, tocaste pieza;
rogalda, por vida mia.

Rosela Quedo, que no estoy tan rota

que me jueguen por pelota;
hdganme mds cortesfa (Fol. 143r).

El acto segundo se cierra con la declaracién del deseo de Rosela («Amor, si mi amor
es justo, / pisa mi honor con tus pies» [Fol. 143 v]) al entrar en el aposento del famoso
hermanastro de Felipe II. Las relaciones asi establecidas libremente entre los dos (Fol.
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145v) duran a lo largo de todo el acto tercero. Cuando la comedia esta por concluir, en el
despacho final de asuntos pendientes, Don Juan casa a Rosela con otro («Rosela, el tiem-
po ha venido / que he de volver por tu honor» [Fol. 151v]) y todos se quedan tan conten-
tos. Ademds, dado el ambiente promiscuo que permea ésta y otras comedias soldades-
cas®, Don Juan previene con «necesario y justo arbitrio» (Fol. 151v) que se proteja un
monasterio de monjas con tres compafifas de soldados «por si hubiere atrevidos» (Fol.
151v) entre la tropa espaifiola.

TEATRALIZACION DE LA SEXUALIDAD

Al estudiar distintas manifestaciones de la sexualidad sancionadas negativamente por
el codigo social del poder, hemos podido comprobar que a nivel del desarrollo de la tra-
ma existen numerosos ejemplos en el teatro de Lope en los que se presentan situaciones
contrarias a la concepcién del amor neoplaténico. Con la representacion del sexo fuera
de la 1nica sitnacién en que estd aprobado (a saber, 1a unién no pasional entre esposos
con el propésito de producir sucesién legitima), Lope articula un discurso del deseo, dis-
curso que, debido a la asociacién de sexo y pecado, va en contra del tabd establecido.

El discurso de la sexualidad cae entonces totalmente en el campo no tan sé6lo de o ili-
cito y de lo prohibido sino también en el campo de lo indecible. El problema del drama-
turgo consiste en coémo comunicar la fuerza de la pasién, del deseo y del placer erético,
coémo expresar aquello que no puede nombrar. Lope encauza la evocacién de la libido
mediante la manipulacién de una serie de imdgenes visuales recurrentes, manipulacién
equivalente a una codificacion del signo dramatico del deseo.

La imagen mds frecuente con la que Lope de Vega alude al acto sexual es sin duda
alguna la de la caza; imagen que por su importancia ya tanto en el Romancero(Rogers)
como en la literatura medieval en general (Thiébaux) llega a tener la categoria de signo
dramadtico privilegiado para codificar la presencia de Eros en su teatro. De todas las esce-
nas lopescas de caza, la mds famosa y mas estudiada es indudablemente la de Fuenteove-
Juna en la cual el Comendador sale en escena ballesta en mano e intenta cazar a Lauren-
cia (Barbera; Gerli; Weber de Kurlat; Kirschner). Mas, éste no es un caso aislado: como
veremos, no hay caza que no presuponga un encuentro amoroso real o latente. Por exten-
sién y ligados a menudo al mundo de Eros son los parajes agrestes, rocosos, montafiosos,
los densos bosques y las dsperas selvas.

En Las famosas asturianas, comedia que segun Harriet Boyer dramatiza la antigua
Incha entre los sexos (Boyer, 484), sale dofia Sancha en escena vestida «con una montera
de caza, vaquero y venablo» (Zamora, 56), al poco sale también Lain «con una ballesta»
(59). El planteamiento de la caza erética queda asi plasmado visualmente. Sin embargo
en esta obra, la imagen del hombre cazador es contrarrestada por la imagen de la mujer
libre y fiera que vive en la «sierra fragosa» (v. 243) y que, protegiéndose en la naturale-

§ En La contienda de Diego Garcia de Paredes y el capitdn Juan de Urbina, comedia en la que
muchas mujeres también van a la zaga de los soldados espafioles, aparece el didlogo siguiente: «Fulvio.
(Haste casado, Clarinda? / Dama. Yo no. Fulvio. ;Pues qué? Dama. Espafiolado, / que es como haberme
casado, / pues no hay fuerza que me rinda» (MS. 16061, ler. Acto, Fol. 25).
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za, no se deja alcanzar. «jOh amor! ;Qué ley sofriera / que fuiga una mujer y oiga una
fiera?» (vv. 268-69).

En El primero Benavides D* Elena entra en escena «rebogado el rostro», «con un ve-
nablo» y «una jabalina» en mano (187). Inmediatamente se la identifica con el topos de
Diana cazadora ¢ inmediatamente también llega Sancho siguiéndola, muerto ya pot los
dardos/flechas del amor: «;O Amor, en qué desatino / paré el fin de mi camino!» (vv.
2340-41). Los ejemplos podrian ser mucho mds numerosos. Lo que queremos establecer
aqui, sin embargo, es que automdticamente el signo de la caza va ligado al signo sexual’.

Otra imagen que estd igualmente codificada es la del despeinado fisico de la mujer.
El pelo descabellado es signo de la accién desordenada que representa. Por lo tanto, la
imagen de una mujer desmelenada en escena se traduce en la imagen de una mujer que
acaba de ser gozada. Elvira, «sueltos los cabellos» (265) sale al escenario en El mejor al-
calde, el rey. Cuando cuenta lo que le ha pasado, son sus cabellos los que atestiguan su
agravio: «Digan mis cabellos, ... / qué defensas hice / contra sus ofensas» (vv. 2323-28).
En Fuenteovejuna, el salir Laurencia «desmelenada» (Profeti, 75) en escena hace que los
campesinos y el puablico crean que ha sido violada («Mis cabellos, ¢no lo dicen?
[v.1752]). No serd hasta el final de 1a comedia que se aclarard que ella pudo guardarse (v.
2410).

El disfraz es otro de los elementos relacionados con el discurso sexual; connota la
propuesta del mundo al revés, la alteracién del orden, el carnaval. Con el disfraz entra en
juego el que se altere el orden social y ia relacién entre los sexos. Son muchas las obras
en las cuales los nobles (hombres y mujeres) se visten de campesinos y alin mas las obras
en las cuales las mujeres se visten de hombre, a menudo para continuar sus amores y
amorios. Aunque la relacion del disfraz con la transgresién del tabi sexual no es absolu-
ta, tiene una correlacién muy alta.

Por ejemplo, en La corona merecida el rey Alfonso va disfrazado de labrador cuando
por primera vez ve a D* Sol que a su vez va disfrazada de labradora. La alteracién del de-
seo se debe en parte a haber usurpado ambos un estado social que no les pertenece. Asi
lo expresa Alfonso al creerse enamorado de una campesina: «jQué agiiero el ser labrador
/'y el tosco trage vestir / de lo que me ha sucedido!» (Montesinos, vv. 299-301). La solu-
cién es facil®, sin embargo: puesto que es una «pobre labradora», «gozarla y dexarla»
(vv. 313-14). El conflicto surgird al descubrirse que la labradora es una noble, hermana
del mayordomo del rey.

Con Lisarda, en la comedia El mds galdn portugués, duque de Berganza, tenemos un
ejemplo tipico de la mujer que, disfrazada de hombre, anda tras el varén que la ha des-
honrado para eventualmente poder recuperar el honor perdido. Vestida de villano y bajo
el nombre de Mendoza persigue a Don Pedro por haberla abandonado después de dos
afios de relaciones (Parte VHI, Fol. 71v-74r).

Dofia Elvira durante el acto I de La campana de Aragén sale al tablado en «hdbito de
hombre, con capa gascona, espada y pistolete» (Parte XVIII, Fol. 213v) en medio de una

7 Recuérdese que también en Los comendadores de Cordoba el Veinticuatro se va de caza (Fol.

224v-225r) para volver a su casa de noche y efectivamente cazar a la tres parejas de amantes.
8  «Mas si por dicha... / es hija de labrador, / tendréla por mi mangeba,» Las almenas de Toro (Ca-
se, vv. 614-17).
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«dspera montafia» (Fol. 214v). La bandolera/bandolero, al saber que su padre ha sido
perdonado por el rey y que ya puede integrarse abiertamente a la sociedad como mujer,
reacciona furiosamente en contra de esta nueva situacion:

Pero yo, mudando el trage,
mudaré de libertad,

perdiendo mi voluntad

lo que gana mi linage...

No sé c6mo he de sufrir

dexar tal habito agora (Fol. 213v).

Después que su compaiiero de armas le recuerda que «Todo en fin estd en su ser /
mejor que en ageno estd» (Fol. 2113v), Elvira canta las ventajas y el placer de ser hom-
bre y cuenta cudnto pierde st ha de comportarse de nuevo como mujer:

Mas me daba gusto aqui
servir una montafiesa
aunque era gozar la empresa
imposible para mi,

que los tesoros del suelo.
jOh! jAquel salir a rondar,
hazer sefias, requebrar,
coger un suspiro al buelo,
ver un muger rendida
confessar una flaqueza,
darle con celos tristeza,

y no querer que los pida.
Verla llorar y enjugallte

las Jagrimas con la boca,
volverla a lisonjas loca,

de su hermosura y su talle.
iPesia tal! jqué linda cosa! (Fol. 214r)

Como puede comprobarse, el que una mujer vaya vestida con hébito de hombre pue-
de acarrear consecuencias un tanto complejas’. No es de sorprender que ello haya sido
condenado con encono en sermones y decretos y que se convirtiera en foco de innumera-
bles controversias y criticas (Bravo-Villasante, 191; 209-16).

LA ENUNCIACION DEL TABU

Michel Foucault, al hablar de la l6gica de la censura del sexo, explica asf su mecanismo:

liga lo inexistente, lo ilicito y lo informulable de manera que cada uno sea a la vez princi-
pio y efecto del otro: de lo que estd prohibido no se debe hablar hasta que esté anulado en

9 En El mds galdn portugués se repite la misma idea: «que no pueden dos mugeres / ofender nin-

guna fama» (Parte VIII, Fol. 88r). Véase al respecto Mckendrick (en particular 315-23).
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la realidad; lo inexistente no tiene derecho a ninguna manifestacidn, ni siquiera en el or-
den de Ia palabra que enuncia su inexistencia; ...se podria enenciar como (ley de) conmi-
nacién a la inexistencia, la no manifestacién y el mutismo (Foucault, 102-3).

En efecto, al intentar analizar la enunciacién del sexo en el teatro, especificamente en
las comedias de Lope de Vega que aqui nos ocupan, tenemos que enfrentarnos con el
problema de la ausencia de su enunciacion. Eso es, tenemos que examinar el hueco de la
produccién en funcion de lagunas y elisiones.

La descripcién del cuerpo de la mujer o del hombre brilla por su ausencia. La elipsis
es total. A manera compensatoria y, segtin los cdnones petrarquistas, se describe la cabe-
za con gran detenimiento empezando por el cabello, y siguiendo por los ojos, la nariz, la
tez, las mejillas, la boca, los dientes, las orejas e incliso, a veces, el cuello y por exten-
sién el pecho. Prototipo de retrato puede ser el que hace Don Alonso de su amada en El
caballero de Olmedo (Profeti, vv. 74-110). Ademds, como no se nombra el cuerpo en sf
salvo bajo eufemismos como donaire, talle o figura, la mencién de las manos'® (con sus
sortijas) y de los pies (particularmente los calzados.en chinelas) gana una alta significa-
cién erética como lo han demostrado sobradamente Francisco Marquez Villanueva (196)
y David Kossoff, entre otros.

Si no se puede describir el cuerpo en sus partes anat(’)micas, la descripcidn de la des-
nudez se vuelve un tanto mas conflictiva. En Las famosas asturianas D* Sancha, una de
las cien doncellas que se entregan como parias al rey moro, supuestamente va desnuda
para as{ afrentar a los caballeros leoneses que las escoltan al cautiverio. Mas la descrip-
cion de esa desnudez como hemos ya aclarado es imposible hacerla. Por lo tanto Lope no
pasa méas alli de nombrar la partes piidicas (Zamora, vv. 2237-49):

Osorio Que por todo el camino viene Sancha
los brazos y las piernas descobiertas?...
Toribio Los blancos brazos y los tiernos pechos

...1os trae descobiertos por el campo...

Mas Iuego se dice cuando Sancha entra en escena vestida ya que indudablemente no
puede entrar sin ropa: «Pues ;cémo vestida vienes / td, que desnuda venias? (v.2325).

Si la descripcién de la parte baja del cuerpo esta anulada por las reglas de 1a morali--
dad y el decoro, el vocabulario reservado para el acto de la cépula es ain mds restringi-
do. Hemos encontrado el uso del verbo «conocer» con el significado biblico Gnicamente
en El primero Benavides, cuando Clara le cuenta a su padre c6mo concibid a sus nietos:

Bermudo, rey de Ledn,

andando una vez a caza

ése de quien cuenta, muerto,

tan divinas alabanzas,

me vié una noche en el bosque

en una humilde cabaiia,

donde vino a rrecojerse

sin gente, huyendo del agua.

Conozile y conoziéme (Reichenberger, vv. 686-694).

10 «Después del cabello y de los ojos, las manos constituyen un elemento fundamental en Ja seduc-
cion amorosa del siglo XVIL» comentario de Profeti a los versos 87-90.
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En cambio el verbo «gozar» se usa reiteradamente con esta significacién, tal como lo
hemos podido comprobar en citas anteriores, de forma que su uso se particulariza por su
connotacién erética. En Los comendadores de Cordoba queda clara su acepcién de pose-
sién sexual:

Veinticuatro | Quiere dofia Beatriz su primo?/ Rodrigo Quiérele.
Veinticuatro  ;Goza a dofla Beatriz su primo?/ Rodrigo Gézala.
Veinticuatro ;Y Don Fernando?/ Rodrigo A tu sobrina.

Veinticuatro  Basta (Folio 223r).

En conclusién, queremos haber demostrado que Lope crea un discurso del deseo se-
xual a pesar de los limites y prohibiciones impuestos por los moralistas y por los cdnones
del concepto del amor neoplaténico. Aunque no se puede ni debe aplicar la modalidad de
este discurso a la totalidad de su obra dramdtica, tampoco se puede denegar su existencia
como se ha hecho demasiado a menudo. Al contrario, el mero hecho de que exista tal dis-
curso representa un triunfo a la norma de bloqueo propugnada por el cédigo del poder.
Con la subversién del amor idealizado, Lope nos incita a penetrar en un mundo apasiona-
do y vital, en el mundo «mds humanizado» que conocia personalmente a fondo y que no
quiso ni desdecir ni negar.
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El original drabe del «Kama Sutra espanol»
(ms. S-2 BRAH Madrid)

Luce Lopez-Baralt
Universidad de Puerto Rico

La antigua angustia de las letras espafiolas frente al erotismo humano encuentra la
excepcién mds dramdtica en el texto que un morisco espafiol, victima del éxodo de 1609,
escribe desde su exilio en Tunez. Se trata de un opusculo dedicado a «los buenos usos
del matrimonio», que queda culminado por la descripcién del acto sexual, y que se en-
cuentra inserto en un extenso tratado misceldneo. El exilado lo redacta en un castellano
terso en el que entrevera frecuentes plegarias en drabe, y la totalidad de su codice se co-
noce hoy como el manuscrito S-2 de la Biblioteca de la Real Academia de la Historia de
Madrid (vamos a editar el volumen completo en colaboracién con Alvaro Galmés de
Fuentes, mientras que al presente nos ocupamos de la edicion y estudio del texto erético
que es motivo del presente ensayo). El anénimo autor, movido por un afdn docente y, en
particular, religioso, describe el coito en todos sus pormenores: el juego erdtico previo a
la cohabitacién; las posiciones mas recomendables; la consecucién del orgasmo simulta-
neo; las abluciones posteriores al acto, entre otros aspectos. Estamos nada menos que an-
te el primer tratado erdtico-espiritual de la literatura espafiola de que tengamos noticia.
Es emocionante observar como el morisco —por primera vez en lengua castellana—, cele-
bra sin ambages el placer sexual, que interpreta, desde un punto de vista estrictamente es-
piritual, como anticipo de la contemplacion misma de Dios. Sus instrucciones amatorias,
ajenas a todo sentido de culpabilidad, se encuentran entreveradas de oraciones y de sura-
tas cordnicas. Nunca antes lo habiamos ofdo decir en literatura espafiola: el sexo nos lle-
va a Dios. Nos desconcierta también a los asiduos de esta literatura —pensemos en el Don
Juan de Tirso y en los comendadores de Lope— encontrarnos con una reiterada defensa
de los derechos de la mujer a sentir placer y a expresar libremente su libido.

La profunda novedad de nuestro tratado en el contexto de las letras hispdnicas radica
en que el morisco, buen espafiol pero a la vez buen musulman, estudia el acto generativo
desde el punto de vista islamico: es decir, como una obligacion religiosa placentera que
el mismo Coran recomienda. El mestizaje cultural del Ms. S-2 es pues muy protundo: el
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lector moderno no puede no sentirse desconcertado al oir alabar el placer erético —a la
musulmana- pero en perfecto castellano.

En seguida nos damos cuenta de que estamos ante un texto importantisimo para la
historia de las ideas en Espafia: por primera vez desde la Edad Media —y acaso por lti-
ma— se defiende en castellano la sexualidad al margen de la pornografia, de las falsas
moralejas, de la sdtira y de la culpabilidad religosa. Nuestro «Kama Sutra espafiol» resul-
ta original incluso dentro del contexto de los nuevos tratados eréticos medievales espaiio-
les de los que vamos teniendo noticia al presente. Pienso, por ejemplo, en el Speculum al
Sfoderi catalan del siglo XV, cuyo anénimo autor se las arregla para pasar «de contraban-
do» sendas lecciones erotoldgicas acerca del foreplay amoroso y de las posiciones para el
coito al final de un opiisculo «médico» que pretendia tratar tan sélo acerca de la higiene
sexual. Este tratado, que bien podriamos considerar como un «Kama Sutra catalan» y
que han editado Ramén Miquel y Planas, Teresa Vicens y, al presente, Michael Solo-
mon, difiere de nuestro texto castellano en algo fundamental: el texto catalan es pura-
mente erotoldgico, mientras que el castellano tiene la dramética novedad de dirimir el se-
xo dentro de un contexto espiritual. Urge que rescatemos del olvido los folios inéditos
del morisco, que supieron prestigiar el amor humano con tanta limpieza y veneracion re-
ligiosa. Sin duda, el Siglo de Oro nos tiene deparadas atin sorpresas importantes como
ésta.

El morisco cita como fuente principal del segmento esctrictamente sexual de su trata-
do al suff de Fez Sayyidi Ahmad Zarrug (m. 899-1493), aunque es obvio que se sirve
también de otros expertos en ley musulmana como Algazel (Thya’ ‘ulum ad-din o Vivifi-
cacién de las ciencias de la fe) y el Seyj Nefzawi (Rawd al-‘atir o Jardin perfumado). El
anénimo autor nos abruma con otras citas expertas, en las que esgrime argumentos de
Asbag, de Abu Walid al-Ba$i, de Abu Walid Muhammad ben Rusd, de Tbn al-Qasim, en-
tre otros tantos sufies y jurisconsultos drabes. Importa decir que por momentos el moris-
co parecia mas cerca del mismisimo Kama Sutra o Aforismos sobre el amor hindd que el
contemplativo Vatsyayana redactara en sanscrito en los primeros siglos de la era cristiana
que de sus fuentes isldmicas. En cualquier caso, el refugiado de Tinez estd aclimatando
en la literatura espafiola del Siglo de Oro nada menos que la prolongada tradicion orien-
tal sobre el arte no de amar, sino de hacer el amor.

Y de hacer el amor con reverencia espiritual. Enseguida salta a la vista que nuestro
morisco se inserta de lleno dentro de la tradicién amatoria espiritualizante que represen-
tan maestros suffes de la talla de Algazel y Zarruq, y no dentro de otras tendencias del
amplisimo registro de la erotologfa oriental, que va desde los autores cientificos como
Avicena, cuyo célebre Canon fue tan leido por los incipientes médicos de la Europa me-
dieval, a astrélogos de la talla de Al-Kindi o Zahel, y —c6mo no- hasta a francos porné-
grafos como los ingeniosos Ahmad al-Tifayi o ‘Ali al-Bagdadi, que parecen més afines a
Boccaccio o a Pietro Aretino que a nuestro anénimo erotélogo espafiol. El regugiado
comparte con sus mds refinados correligionarios musulmanes una visién entusiasta y es-
piritualizante del placer carnal que es de estirpe claramente coranica. El Islam favorece
la satisfaccion del instinto sexual y su actitud se encuentra en las antipodas de la moral
cristiana mds tradicional y recalcitrante: basta recordar que teélogos como el atormenta-
do San Agustin proclamaron que el sexo siemper era pecado —al menos, venial— incluso
dentro de un matrimonio candénico. El libro revelado de los musulmanes, muy por el con-
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trario, recomienda sin ambages los deleites del acto generativo: insta a los creyentes a no
inhibirse de los placeres que Dios ha declarado licitos (azora V, 89-90) y a casar a los
solteros (azora XXIX, 32). Zayd b. ‘Ali recoge un hadiz o tradicién profética muy her-
moso que nuestro morisco parafrasea y que vendria a resumir la celebracién dignificado-
ra de la c6pula que caracteriza su tratado erético:

Cuando el hombre mira a su esposa y ella lo mira, Ald posa sobre ellos una mirada de
misericordia. Cuando el esposo toma la mano de la esposa y ella le toma la mano, sus pe-
cados se van por el intersticio de sus dedos. Cuando €l cohabita con ella, los dngeles los
circundan desde la tierra al zenit. La voluptuosidad y el deseo tienen la belleza de las
montafias. Cuando la esposa queda encinta, su premio es el mismo del ayuno, de la ora-
cién, y de la felicidad que le serd revelada (En: G.H. Bousquets, L’éthique sexuelle de
I’Islam, Paris, 1966, 46, traduccién nuestra)

Dentro de esta linea de pensamiento es que se encuentra precisamente el modelo
principal de nuestro tratadista, Ahmad Zarruq. Hemos tenido la fortuna de dar con los
dos trextos suyos que el morisco cita como autoridad y que se encuentran hoy como ma-
nuscritos inéditos en la Biblioteca de la Universidad de Rabat. Con la ayuda de nuestro
colega Hossain Bouzineb hemos editado y traducido los capitulos de tema erético del ju-
riscousulto suff de los que se sirve nuestro anénimo morisco, y hemos podido comprobar
que éste lo debi6 haber leido directamente en drabe, ya que lo sigue muy de cerca. El re-
fugiado hace referencia concreta al «Sarx» ( z _— , Sarh: comentario, tratado) «sobre la
Guaglecia», que es el Sarh al-Waglisiyya o comentario de Zarruq al tratado juridico de
‘Abderrahman b. Ahmad al- Waglisi (m. 786-1384), titulado Al-mugqadimah al-waglisiy-
ya, que corresponde al ms. Rabat D 1424. E] autor también nos da noticia de que se sirve
de la «Nagiha» (‘4. 0 nasiha: consejo o recomendacién) del mismo sutf: se trata aho-
ra de la Nasiha al-kafiya, comentario o resumen del mismo texto, que se encuentra clasi-
ficado como Rabat D 1663. Debo sefialar aqui que mis colegas orientalistas, desde Anne-
marie Schimmel! hasta Fritz Meier, se han mostrado sorprendidos de que el suff Zarruq se
ocupase de estos temas erotoldgicos, bastante desconocidos por lo visto dentro del con-
texto de la obra del sabio jurisconsulto. Nada dice tampoco de estos capitulos en los que
Zarruq reflexiona sobre la sexualidad su bidgrafo Ali Fahmi Khushaim (Zarrug the Sufi.
A Guide in the Way and a Leader to the Truth, General Co. for Publication, Tripoli,
Lybian Arab Republic, s.f.), por lo que la edicién de estos pasajes erdticos constituird
una importante novedad en los estudios de la obra del piadoso contemplativo.

Vayamos ahora al texto del «Kama Sutra espaiiol». El autor comienza su tratado re-
flexionando sobre «los probechos del casarse» (fol. 97v) y sobre la garantia de sucesién
legitima que proporciona el matrimonio, y en ello coincide mas de cerca en el Jhya’ de
Algazel que con su mentor Zarruq. Acto seguido, el autor pasa a lo que mds llama la
atencién del lector moderno: la encendida celebracion del goce sexual entendido como
regalo especialisimo de Dios a la humanidad y como anticipo de la delicias del cielo.
Considera el morisco que este acto sexual «brebe y perecedero» (fol. 97r) nos lleva, si lo
acompafiamos del cumplimiento de los preceptivos divinos, a alcanzar «lo que es regalo
y gusto eterno» (Ibid.). Importa advertir que el autor no se contenta con esta versién del
paraiso musulman que prolonga los goces sensuales: el acto amoroso termina por ayudar-
nos a obtener nada menos que la contemplacidén eterna de Dios: a «mirar a su Sefior y



564 LUCE LOPEZ-BARALT

Criador mafiana y tarde» (Ibid.). Aqui conmueve considerar que el morisco, demostrando
un marcado sentido de la originalidad, ha ido en su celebracion espiritual del sexo mas
lejos que Algazel, que Nefzawi y que Zarruq, que nada nos dice al efecto. Acaso por su
condicién de espafiol le interesaba subrayar méds que a sus correligionarios musulmanes
la nocién «sorprendente» de una sensualidad agradable ante los ojos de Dios, que es pre-
cisamente la idea que aclimata a su prosa castellana.

Ahora el tratadista morisco pasa a detallar los pormenores del acto amoroso:

...antes del acto es (cosa de premio) el jugar con ella con todas las ¢ircunstangias de gusto
que pueda, besando, abragando y tentando, para que con esto se contenten los dos y se
aprente sus coragones y pretengiones, de suerte que, encendidos en gusto, ella pida a su
marido la obra y €l la execute con fuerca (fol. 98v).

Esta descripcion del foreplay es un verdadero lugar comiin de la erotologia drabe, y
lo tenemos documentado en autores tan diversos como Nefzawi, Algazel y Avicena, aun-
que en este caso el morisco pareceria hacerse eco de Zarrug, que aconseja

juguetear con ella, contarse historias, tocaria con los dedos (...) en sus partes sensibles
(...). No se debe echar sobre ella hasta que sepa que tiene deseos, y sefial de ello es la al-
teracidn de sus ojos, su mirada fija hacia él, la fuerza de su aliento (...) se advierte que de-
be chupar su lengua, frotar el pene entre los borde de su sexo, tocar {os senos, y (hacer)
todo aquello que la pueda excitar (S’ar{q., fol. 151v).

El autor del S-2 pasa ahora a hacer recomendaciones especificas sobre las posiciones
mds recomendables para el acto generativo: «el modo de ponerse» (fol. 97r). Aunque el
morisco tiene sus preferencias, acepta que «todas son permitidas» y que «se puede esco-
ger media docena para diferenciar» (fol. 98r). Se respalda con un versiculo cordnico muy
socorrido entre los tratadistas que le precedieron «Vuestras mujeres son vuestra campifia.
Id a vuestra campifia como querdis» (azora I, 23, apud, J. Vernet, El Cordn, Barcelona,
Planeta, 1963, 38). El refugiado privilegia la posicion en la que la mujer se acuesta «boca
arriba, alcados los pies, porque ésta... es la mejor postura, y se congede con gusto»
(Ibid.). Exactamente lo mismo leemos en el Sarh de Zarrug: «echada y con las piernas le-
vantadas es la mejor postura para el acto sexual» ({fol. 153r) y en el Jardin perfumado de
Nefzawi, que privilegia esta postura por sobre las once que recomienda. Hay, sin embar-
g0, posiciones que le merecen reprehension al morisco: aunque sean legitimas, pueden
resultar incémodas. Resulta interesante el hecho de que la primera advertencia que hace
el exilado en este sentido sea en defensa de la mujer: «no la pongas en quatro pies, por-
que es de trabajo para ella» (fol. 97r). Con su caracteristico sentido comin, afiade: «y es-
to, si lo dige, que, a pedillo, no lo serd» (Ibid.). Aqui nuestro autor difiere de Nefzawi y
de Vatsyayana, que habian recomendado esta posicién, y sigue mds de cerca a Zarrug,
que la desaconseja: «no la pongas de rodillas porque le hace dafio» (.farfz., fol. 153r). Za-
rruq desaprueba otras posturas: de lado, porque causa a la mujer dolores de cadera; ni la
mujer encima del hombre, porque «engendra su desprecio» (Ibid.). Aqui vemos que el
morisco ha leido de cerca al jurisconsulto, que ofrece los mismo consejo: «no la pongas
de lado, pues procede de ello dolor en las yngles» (fol. 98r), ni «engima de ti (...), porque
resulta de ello el sujetarte» (Ibid.). Tan de cerca va siguiendo al Zarruq el morisco que no
se le ocurre argumentar con tantos otros erotélgos el lugar comin médico que pudo haber
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originado en parte la objecion por esta postura: el fluido vaginal de {a mujer puede irritar
la uretra del varén. Asi lo aseguran, entre otros, Nefzawi y Avicena. Salta a la vista la re-
lativa parquedad del morisco y del sufi Zarruq en 1o concerniente al ndmero de las postu-
ras posibles para el coito, que son 25 en el caso de Nefzawi, otras tantas en el Speculum
al foderi, y unas versdtiles 137 en Al-Suyuti.

El morisco pasa a describir ahora el momento mismo de la culminacion erética. Aqui
llaman la atencién dos cosas. En primer lugar, el exilado se muestra comprensivo para
con las necesidades sexuales de la mujer, no empece el hecho de que su tratado esté es-
crito para lectores masculinos. En segundo lugar, al lector occidental le sorprende la
complicada letanfa de oraciones y de azoras que debe acompafiar este momento supremo
del acto amoroso. No es exagerado decir que los tedricos musulmanes en los que se ins-
pira piden que se haga el amor rezando: imposible que haya, en estas circunstancias, con-
flicto entre Dios y el amor humano. Oigamos al morisco:

...al tiempo de querer meter el miembro, refregallo en los labios del baso (vagina), por-
que se altere més €l y ella, y digiendo: Bigmi ylahi (sic.: bi-smi illahi, en el nombre de
Dios), metello (...) (debe) hacer de manera que sea con blandura, no con fuerga, de suerte
que no le dé gusto (para que no eyacule prematuramente) y con amor exergitallo dentro
(...) que se detenga €l lo mds que pueda en derramar, hasta que lo hagan los dos a un
tiempo, porque procede desto quererse mucho (fol. 98r.)

«Progede desto el quererse mucho»: la ternura con al que el exilado da cuenta del re-
sultado afectivo de un coito logrado a satistaccion mutua estd precedido por Zarrug, que
previene al lector del §ar_h «no precipitarse cuando asome su deseo, hasta que se iguale la
eyaculacién, que ello siembra el amor en el corazén» (151v). La recomendacién en torno
a este orgasmo simultdneo es palmaria en la erotologia oriental, y se hacen eco de ella
también Nefzawi, Algazel y Avicena. El lugar comuin, estrictamente erotolégico en nues-
tros tratadistas, podria estar inspirado en la antigua creencia médica que entendia que era
necesario que los dos fluidos seminales se encontraran simultdneamente para lograr la
concepcién de la criatura (se crefa que la hembra emitia su propio «semen» en el mo-
mento del orgasmo). El morisco se une a Zarruq y a Algazel en desaconsejar, por otra
parte, el «coitus interruptus», que ponia en peligro la satisfaccidn erdtica de la mujer).

Detengdmonos ahora en las oraciones que deben acompaiiar al acto. Nuestro morisco
aconseja a su lector que, en el momento de introducir el miembro viril, exclame: «bigmi
ylahi», es decir «en el nombre de Dios» (fol. 98r). Continta esta curiosisima cépula su-
plicante, pues, «al tiempo de querer derramar el umor» importa que el varén ore: «Oh
dios, aleja de mi a Satands y aléjalo de mi posteridad». El buen musulman debe estar
consciente de que, durante la expresion de su libido, puede traer al mundo una nueva al-
ma. El morisco ha aprendido a rezar mientras hace el amor con Zarruq, que propone este
mismo hadiz o tradicién profética en el fol. 139 de su Nasiha. Lo mismo dejé dicho Al-
gazel en su [hya’, y el morisco, como si quisiera dignificar atin mds la plegaria, la copia
en drabe y la deja sin traducir.

El autor del S-2, haciéndose eco de una socorrida tradicion médico-erética oriental,
aconseja ahora «decir a la mujer que se eche del lado derecho, porque si enjendra (...),
serd bardn. Y si lo hage del i¢cquierdo, serd hembra...» (fol. 99v). El dato lo porporciona,
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una vez mds, Zarrug, aunque el truco fue tan divulgado que alcanzé a Juan Huarte de San
Juan en el Renacimiento espafiol.

El acto sexual debe culminar, segtin el refugiado, en una hermosa oracién saliente,
que su aconsejado debe decir «en su pensamiento, sin menear la lengua» (fol. 99v). Se
trata de la azora XXV, 56/54: «El es quien ha creado, a partir del agua, un mortal en el
que ha colocado genealogia y alianza. Tu Sefior es todopoderoso» (apud. Vernet, 375).
El morisco cita la azora solemnemente en drabe, y coincide con Algazel, que recomienda
el mismo versiculo, s6lo que aconseja proferirlo antes de la eyaculacién y no después.
Zarruq esta, una vez mdas, mds cerca del exilado: en su S”arf_z (fol. 151v) recomienda la
misma surata para después de consumado el acto, mientras que en la Nasiha (fol. 1399r),
en la que prodiga atin mds plegarias al efecto, es la mujer quien debe decirla. Pero eso sf,
en ambos tratados, el suff recomienda orar con respetuoso silencio.

Al concluir el acto, los participantes, buenos musulmanes al fin, deben, segtn el S-2,
recurrir a las abluciones. El morisco recomienda el wadu® o alguado siguiendo de cerca
las instrucciones de la Nasiha de Zarruq (en el Sarh nada nos dice al respecto). Zarruq es
bastante modesto en el orden de la limpieza, y no se hace eco de los rebuscados perfumes
y el agua de lluvia que especifica Nefzawl para estos momentos.

El refugiado de Tudnez no olvida instruir a su lector en aquellas cosas que son prohi-
bidas y permitidas durante el comerco carnal. Es curioso advertir que se muestra ahora
bastante mds liberal e imagnitativo que su modelo marroqui. Aunque no se debe ver a la
«nobia» antes del matrimonio, «después de casados se le permite y es de premio el bella
y gocalla y refocilarse con todo su cuerpo y ber el bago» (fol. 99r). La mujer no queda
atrds en este franco disfrute sexual que promueve el morisco: «Y asi como a él le es per-
mitdo gocar de todo el cuerpo della, lo es también a ella que goge del todo el cuerpo dél,
mirando su miembro y demés partes, y regugijarse con él en todas las ¢ircunstancias que
pueda» (fol. 100r). El refugiado se atreve a més cuando aconseja a la mujer que cuando
«esté a solas con su marido haga lo que hage la mds disoluta mujer, pero que en publico
questé con el extremo de honestidad» (Ibid.). Entusiamado, el morisco llega incluso a de-
fender la préctica del sexo oral: «que lo mire (el «baso») hasta lamello con la lengua». A
nada de esto se atrevieron ni el jurisconsulto Zarrug, ni Algazel, ni Nefzawi, y el refugia-
do tiene que argiiir nuevas autoridades —la del «Sayx Asbag» para sus ensefianzas extre-
mas—. Vatsyayana estarfa de acuerdo, sélo que nuestro morisco no debié haberlo leido
directamente.

Por dltimo, nuestro refugiado desautoriza el intercuso anal, argumentando la misma
azora II, 23 que trae a colacién Zarruq en su Nasiha y ofrece instrucciones en lo concer-
niente al ciclo menstrual de la mujer en el contexto de las relaciones sexuales. Todo ello,
una vez mas, lo adelante Zarrug, y con mas lujo de detalle, en su Naszha

Pero los dos tratadistas vuelven a tomar caminos distintos: el marroqu1 condena la so-
domia, sobre la que nada dice el refugiado, que en cambio previene duramente al lector
contra el adulterio. Ambos autores, en la mejor tradicién del adab drabe, ilustran con le-
yendas y poemas sus consejos, y el morisco pasa a narrarnos una hermosa leyenda para
avalar su ataque a la infidelidad conyugal: la historia de un cestero que, requerido de
amores por una mujer libertina, prefiere morir antes de violar la fe conyugal que tiene
prometida a su abnegada esposa. La leyenda de este «cuasi mdrtir de la castidad», de la
que no se sirve por cierto Zarrug, es bastante conocida en el mundo drabe, y la hemos po-
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dido documentar en el Tanbih al-Gafilin del Samarkandi y en las Mil y una noches. En
este momento, el morisco necesita unos versos que lo ayuden a explicitar la duplicidad
femenina, capaz de ser fiel al hombre y a la vez tentadora y amenzante. Necesita un buen
poema, ya que es el momento de culminar su leccién erotoldgica. El refugiado pudo aca-
so recordar que Nefzawi hace uso de unos versos a este propésito que toma prestados de
Abu Nuwas. Zarruq ya no lo gufa. ;Y qué se le ocurre a nuestro refugiado? Pues nada
menos que poner broche de oro a su «Kama Sutra» hispanico con un soneto de Lope de
Vega, aquel que comienza «Es la mujer, del hombre lo méds bueno / es la mujer del hom-
bre, 1o mds malo». Lope estrena en los folios inéditos de nuestro morisco su contextuali-
dad artistica mas desconcertate. En la mis-en-scéne literaria mas novedosa de que tenga-
mos noticia, el autor coloca al Fénix hombro con hombro con el Samargandi, con Zarrug,
con Algazel, con Nefzawi, con al Mil y una noches. En la totalidad de su manuscrito ya
nos habfa dado buena muestra de su aficién por la literatura espafiola que le fue contem-
pordnea y que hoy llamamos cldsica: Garcilaso, Géngora, Quevedo, el romancero. Otros
versos del mismo Lope («Sosiega un poco, airado temeroso») ya habian sido esgrimidos
por el morisco en otro pasaje del «Kama Sutra espafiol», nada menos que para combatir
el tormento de los celos de las féminas de los matrimonios plurales musulmanes. No es
dificil sospechar que el Fénix hubiera disfrutado de su protagonismo triunfante en el pri-
mer tratado erético de nuestra lengua.

Ante todo lo dicho, salta a la vista que el autor morisco tiene verdadera madera de es-
critor. No se limita a una copia servil sino que reacciona creativamente frente a sus fuen-
tes drabes, que funde con su literatura patria con un particular jubilo artistico -y, tam-
bién, con un atrevimiento verdaderamente hispanico-. En estos folios que al fin ven la
luz los autores de Oriente y Occidente tienen un inesperado, explosivo encuentro, y es
obvio que estamos lejos de la literatura aljamiada que se limitaba por lo general a la co-
pia exacta de sus modelos drabes. En su empefio por hacer convivir ambas literaturas, el
morisco crea un texto hibrido que exige una compleja lectura en palimpsesto. Los lecto-
res modernos tenemos que hacer un esfuerzo dramdtico para aquilatar en sus propios tér-
minos este tratado insolito, cuya recepcion nos sume en un mar de perplejidades porque
no sabiamos que el Siglo de Oro hubiera sido capaz de hablar en estos registro. Pero el
anénimo autor es, ya lo sabemos, experto en sorpresas. No es mucho que entrevere su
leccién magisterial sobre el amor, tan en deuda con el parco Ahmad Zarruq, con sonetos
de Lope, este autor que tuvo la valentia de proponer, en su castellano natal, que el sexo
nos acerca a la contemplacion de Dios.



El 1éxico de la maravilla en la obra
de San Juan de la Cruz

M de los Angeles Lopez Garcia

«quoniam mirabilia opera
Altissimi solius, et gloriosa,
et asconsa, et invisa opera
ilfius» (Ecl. 11,4).

El verbo mirari latino, que equivalia a ‘asombrarse, extrafiar o admirar’', pierde en
castellano, a partir del sigio XIII, su significado etimoldgico para dar lugar a nuestro mi-
rar: ‘fijar la vista en un objeto, aplicando juntamente la atencién’”. Se mantendra, en
cambio, el sentido primitivo del lexema latino en ciertos términos semicultos de la mis-
ma familia léxica. Tal es el caso de sustantivos como maravilla y milagro y de sus deri-
vados morfolégicos. Del compuesto latino ad-mirari procede el castellano admirar.

San Juan de la Cruz se sirve en su obra de las siguientes voces pertenecientes a este
grupo 1éxico: los sustantivos, maravilla, milagro y admiracion; los verbos, maravillar-
se, admirar-se; 1os adjetivos, maravilloso, admirable y mirifico, y los adverbios: maravi-
losamente, admirablemente y mirificamente.

Sobre estas voces y otras afines vamos a tratar en lo que sigue.

Por su frecuencia de aparicién, los términos mas propiamente sanjuanistas son el sus-
tantivo maravilla, con 37 apariciones, el verbo maravillar-se, con 25, y los adjetivos ad-
mirable y maravilloso, con 73 y 24 respectivamente.

La voz maravilla desciende del latino mirabilia a partir del adjetivo mirabilis’. En los
contextos sanjuanistas se emplea de dos modos.

El primero dentro de moldes sintdcticos que se repiten invariables. En estos casos el
significado de maravilla es esencialmente el de «suceso o cosa extraordinaria que causa

U J. CoroMINAS, ¥ J. A. Pascuar, Diccionario Critico Etimoldgico Castellano-Hispdnico (Madrid:
Gredos, 1987), s.v. mirar.
2 REAL ACADEMIA EspaRoLA. Diccionario de la Lengua Fspaiiola (Madrid, 1984), s.v. mirar.

3 DECH, s.v. mirar.
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asombro»®. Nos referimos a las estructuras siguientes de tipo atributivo: «es maravilla
que», «no es maravilla que»:

Y finalmente, ya que acierte en lo uno maravilla ser no errar acerca de lo otro’.
Y que ella no lo eche de ver no es maravilla que porque lo que Dios obra en el alma en
este tiempo no lo alcanza el sentido®.

También el mismo significado regular se mantiene en la estructura preposicional por
maravilla, que introduce complementos circunstanciales de frecuencia’.

Los semas estrictamente espirituales y misticos de esta voz aparecen en estructuras
sintacticas predicativas no repetidas y, a diferencia de los casos a los que acabamos de
referirnos, bajo la marca constante del plural morfolégico maravillas. Las maravillas ya
no son de este mundo sino de Dios; esto es, el referente no es terreno y su inteleccién nos
sobrepasa. Podemos anticipar de ellas que son a la vez «misterios y excelencias de
Dios».

Por més misterios y maravillas que han descubierto los santos doctores y entendido las santas
almas en este estado de vida, les quedé todo lo més por decir, y aun por entender®.

Esposo mio, recogete en 1o mds interior de mi alma..., manifestindole a tus escondidas
(escondrijos y) maravillas, ajenas de todos los ojos mortales’.

Pon solos los ojos en él <en mi Hijo>, y hallards ocultisimos misterios y sabiduria y ma-
ravillas de Dios, que estan encerradas en é1'°.

Y asi como de muchos granos de las granadas un solo mosto sale, asi de todas estas ma-
ravilla y grandezas de Dios conocidas, sale y redunda una sola fruicién y deleite de amor
para el alma''.

Asi, pues, en la designacién de la «maravilla sobrenatural» o maravillas entran en
juego dos nuevos pardmetros frente a la maravilla ordinaria y natural: la excelencia y
el misterio. El plural morfolégico responde probablemente a esta percepcion de lo sobre-
natural'?.

4 Empleo aqui asombro como hoy principalmente lo entendemos, segin el uso mds general de

asombrar: ‘extrafiar, sorprender, producir impresion algo inesperado o raro’, MarRiA MOLINER, Dicciona-
rio de uso del espariol (Madrid: Gredos, 1982), s.v. asombrar.

5 Cito siempre por la edicién de J. Vicente Robricuez, y F. Ruiz SALVADOR, San Juan de la Cruz.
Obras completas (Madrid: EDE, 1988) (35, 8,4, 339).

6 (LB, 3,67, EDE, 840).

7 «Y asi, estos amigos viejos por maravilla faltan a Dios, porque estdn ya sobre lo que los habia de
har faltar, que es sobre el sentido inferior» (CA, 16,10, EDE, 918).

8 (CB, 374, EDE, 737).
9 (CB, 19,3, EDE, 663).
0 (28,225, EDE, 283).

1 (CA, 36,7, EDE, 969).

12 El plural maravillas aparece en una ocasion dentro de la estructura regular «decir maravillas»:
«porque, aunque hayan dicho <los predicadores> maravillas, luego se olvidan, como no pegaron fuego
en la voluntad» (38, 45,5, EDE, 441).

Se emplea aqui una férmula verbal prevista por la lengua y recogida por los diccionarios. El
contexto no es particularmente mistico. Autoridades recoge asi el sentido del sintagma: ‘executar alguna
accién con grandisimo primor, esmero y perfeccidn, o hablar con elegancia y discrecién’ (REAL AcCADE-
MiA EspaNoLa, Diccionario de Autoridades (Madrid: Gredos, 1984), s.v. maravilla).
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A caballo entre la maravilla de referente terreno y la sobrenatural esta el género muy
singular del milagro, descendiente semicuito de miraculum, «prodigio, maravilla, cosa
extraordinaria»'®. Los capitulos 30 al 32 de la Subida, libro tercero, se consagran a la
consideracién del ejercicio de lo que dice «dones y gracias dados de Dios, que exceden
la facultad y virtud natural», entre ellos, a saber, «la operacion de milagros»'.

El dmbito y efecto del milagro no es asunto teolégico propiamente mistico, como ex-
plica en el mismo capitulo San Juan: «pues de suyo <los milagros> no son medio para
unir al alma con Dios»'*. Advierte, ademds, de los peligros del uso imperfecto y engafio-
so de la gracia sobrenatural de los encantadores, magicos, arfolos y brujos»'® en pacto
con el demonio.

En estos dos capitulos se refiere al hecho milagroso, sea éste o no legitimo, mediante
sustantivos y sintagmas nominales diversos que de si, y en conjunto, manifiestan poca es-
pecializacién 1éxica: milagro, prodigio, sefial, virtud, obra prodigiosa, obra sobrenatural
y maravilla. Todas las nominaciones citadas aluden a la intervencién extraordinaria de lo
sobrenatural en el orden natural de las cosas. El lexema milagro, en cambio, parece evi-
tarse en los contextos donde el poder obrado fuera por pacto o delegacién del demonio, y
se reserva al hecho prodigioso obrado por gracia transmitida de Dios. Sin embargo, el
uso adecuado o perverso de la gracia divina no altera la nominacién 1€xica, y tanto dice
milagro al ejercicio leg{timo como al ilegftimo:

Y asi, no es de condicién de Dios'” que se hagan milagros, que, como dicen, cuando los
hace, a mds no poder los hace'®.

...el dafio de este gozo no solamente llega a usar inicua y perversamente de estas gracias
que da I]())ios, como Baladn, y los que aqui dice que hacian milagros con que engafiaban al
pueblo ™.

En estos capitulos resulta posible aplicar la voz maravilla al hecho milagroso o pro-
digioso merced al doble aspecto semdntico de esta voz: el regular y el mistico; esto es, la
maravilla como suceso o cosa extraordinaria de referente terreno; la maravilla como ex-
celencia y misterio de Dios. Nombramos en el primer caso lo general por lo particular, y
en el segundo la causa por el efecto. En ambos, disminuye la precisién de la nominacion
y su especificidad, pero se abre el &mbito de la casufstica:

porque poniéndose a hacer la maravilla o virtud sin tiempo y necesidad, demds de que es
tentar a Dios, que es gran pecado, podra ser no salir con ella y engendrar en los corazo-
nes menos crédito y desprecio de la fe”.

. . . . . 2
Y asi, estas maravillas nunca Dios las obra, sino cuando meramente son necesarias para creer” .

13 F. Garrior, Dictionaire Latin-Frangais, édition n. 41 (Tours: Hachette, 1986), s.v. miraculum.

4 (35, 30,1, EDE, 384).

15 (38, 31,5, EDE, 385).

16 (38,31, 5, EDE, 387).

17" Entiéndase «de condicién de Dios» como «por imposicién de Dios», segiin la acepcion 4* del
Diccionario de Autoridades para la entrada condicion.

18 (38,31, 9, EDE, 389).

19 (35, 31, 4, EDE, 387).

20 (38,31, 8, EDE, 388).

2L Ibidem.
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Antes de referirme a los verbos admirar-se y maravillar-se, quiero aludir al lexema
asombrar-se, cuyo significado concurre en diacronia con ciertas acepciones de los deri-
vados de mirari.

Actualmente entendemos asombrar-se como equiparable parcialmente a admirar-se
o maravillar-se**. Covarrubias dice de assombrar ‘espantarse de la sombra, vicio de bes-
tias cortas de vista’* y, paralelamente, Autoridades, ‘atemorizar, espantar, infundir temor
y miedo’*,

La familia léxica del asombro no tiene rendimiento espiritual en los escritos de Juan
de la Cruz; su unica aparicion se registra en la cita de un texto biblico, precisamente em-
pleada en el sentido de las acepcién que acabamos de mencionar™.

Esto que cominmente entendemos hoy por asombar: ‘producir impresién de sorpre-
sa, extraflar’ es terreno semantico del lexema admirar-se para Juan de la Cruz.

Por otro lado, el lexema sorprender-se y en general la familia 1éxica de la sorpresa,
en absoluto forma parte del idiolecto sanjuanista, aunque desde la 6ptica contempordnea
pudiéramos postular su afinidad con los lexemas de los que aquf nos ocupamos. La au-
sencia se explica por lo siguiente: sorprendery sorpresa, derivados del latin vulgar pren-
dere®, eran en la época términos militares. Asi en sorprehender advierte Autoridades:
‘Gsase especialmente en la guerra’, y bajo sorpresa, ‘dicese regularmente de las Plazas
de Armas’.

Para el verbo admirar-se Autoridades registra dos entradas diferentes: admirar ‘mirar
una cosa con espanto de su calidad, de su valor y de su grandeza’ y admirarse ‘sopren-
derse, pasmarse de alguna cosa extrafia’.

En el primer caso, prima la idea de valoracién y estimacion. Sintdcticamente se trata
de una estructura transitiva con preposicién «a» o con ausencia de preposicién, esto es,
‘admirar algo’, ‘admirar a alguien’. En el segundo caso —admirarse—, el sentido es el de
la sorpresa y el asombro. El régimen preposicional implicito o explicito es «de»; esto es,
‘admirarse de algo’, o ‘admirarse por algo, o a causa de algo’.

San Juan de la Cruz utiliza exclusivamente la forma no pronominal del verbo admi-
rar, aunque se sirve de los dos sentido: a/ el que expresa un modo de estimacién; b/ el
que expresa la sorpresa o el asombro.

Ambos sentidos los identificamos por las posibilidades virtuales de la preposicén o
del régimen preposicional que pueden admitir®’. Por ejemplo:

22 Para asombrar-se ver la definicion citada de Maria Moliner en la nota 4%, Para admirar-se ‘asom-

brar, extrafiar mucho un suceso que ocurre contra todas las probabilidades’ y maravillar-se ‘admirar, ex-
trafiar, pasmar, sorprender’, del mismo diccionario.

23 SesasTIAN DE CovARRUBIAS, Tesoro de la Lengua Castellana o Espaiiola (Barcelona: Alta Fulla,
1987).

2 La primera acepcién de Autoridades es ‘obscurecer, hacer sombra una cosa a otra’. El DECH di-
ce de asombrar ‘espantar’, no es subumbrare, sino derivado castellano del sustantivo sombra; es eviden-
te por el sentido. La 37 acepcidn de Autoridades es ya similar a la que estamos tratando.

2 «Y afiade mds, diciendo que «todos sus huesos se asombraron o alborotaron». Que quiere tanto
decir como dijera: se conmovieron o desencajaron de sus lugares. En lo cual da a entender el gran desco-
yuntamiento que habemos dicho padecer a este tiempo» (CB, 14, 19, EDE, 644).

26 DECH, s.v. prender.

27 Se registra una aparicion aislada del participio admirado-a con la preposicion «en». «Cudn eleva-
da se sienta aqui esta dichosa alma, cudn engrandecida se conozca, cudn admirada se vea en la hermosura
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Con «a» o sin preposicion:

Y porque no sélo admira la hermosura que ella tiene con la vestidura de estas flores, sino
que también espanta® la fortaleza y poder que con la compostura y orden de ellas (...),
dice también de ella el Esposo en los dichos Cantares: ‘Terrible eres, ordenada como las

haces de los reales’ (6, 3)29.

Con régimen «de»:

Y hace el demonio tanto de esto, que es para admirar; que (...), apenas hay alma (...), que
no la haga grandes dafios y haga caer en grandes pérdidas...go.

iOh grave caso y mucho para admirar, que no pareciendo el dafio ni casi nada lo que es
se interpuso, en aquellas santas unciones, es entonces mayor el dano...”.

Por su parte, en los contextos de la Subida y la Noche el verbo maravillar-se equivale
al sentido del pronominal admirarse expuesto por Autoridades, que hemos dicho expresa
la sorpresa y el asombro, como puede comprobarse en los siguientes contextos™:

Y por cuando esta doctrina es de la noche oscura, por donde el alma ha de ir a Dios, no
se maraville el lector si le pareciere algo oscura™.

Y cuando vuelve a embestir més adentro esta pufificacion no hay que maravillar que le
parezca al alma otra vez que todo bien se le acab...™".

Para el verbo maravillarse el cambio sobreviene con la fase unitiva en el Cdntico y
en la Llama: maravillar-se va a reunir en si las dos vertientes semanticas de admirar y
admirar-se que propone Autoridades, hoy basicamente escindidas y distribuidas entre los
lexemas de asombrar-se y del admirar no pronominal.

Esta convergencia en maravillarse de los dos sentidos de ‘admirar alguna cosa’ pare-
ce inviable estrictamente en el orden natural: en rigor, lo que admiramos por su valor, ca-

santa, ;quién lo podré decir?» (LB, 3, 16, EDE, 818). Aunque resulte difici! interpretar con rigor esta es-
tructura sin otros contextos de apoyo, cabe suponer la aplicacién del primer sentido, esto es, ‘modo de es-
timacién’, y que la causa de la misma es la hermosura.

28 Parece éste el tnico contexto sanjuanista en que espantar-se podria participar del sentido de ad-
mirar-se segn la 3* acepcion de Autoridades, recogida bajo la forma pronominal espantarse: ‘vale tam-
bién admirarse’. En el resto de los casos registrado del lexema, tanto el verbo espantar-e como el adjetivo
espantable revelan el sema base de ‘miedo o temor’ recogido por Autoridades en su 1* acepcion, ‘causa
horror, miedo y espanto; asombrar e infundir susto o pavor’. «...cuando se espantaren con el horror de
tantos trabajos se animen con la cierta esperanza de tantos y tan aventajados bienes» (2N, 22,2, EDE,
537). «La segunda (noche) no tiene comparacién, porque es horrenda y espantable para el espiritu, como
luego diremos» (IMN, 8,2, EDE, 456).

2 (30, 11. EDE, 714).

30 (LA, 3, 55, EDE, 1.029).

31 (LB, 3, 42, EDE, 828). )

32 En contexto no mistico se registra maravillarse con el mismo sentido en la Epistola 30: «mis sa-
ludos a su hermana, y a Isabel de Soria un gran recaudo en el Sefior, y que me he maravillado cémo no
estd en Jaén, habiendo alld monasterio» [Lucinio RuaNo DE LA IGLESIA, Sar Juan de la Cruz, Doctor de la
Iglesia. Obras compeltas (Madrid: BAC, 1988), 900].

3 (S, Prol., 8, EDE, 167).

34 (2N, 10, 9, EDE, 504).
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lidad o grandeza (‘admirar alguna cosa’) nos es necesariamente, y por lo mismo, conoci-
do, y si lo reconocemos no puede simultdneamente sernos cosa extrafia que nos sorpren-
da y asombre (‘admirarse de alguna cosa’). Esta situacion precede, digamos, a la ante-
rior. Ahora bien, el maravillarse es consecuencia cabal de las maravillas cuya grandeza
percibimos sin que podamos humanamente explicarnos. Bien parece, pues, que a la exce-
lencia que percibimos le corresponda ser admirada (‘admirar alguna cosa’).

Asi, las maravillas se configuran como el resorte de orden sobrenatural que hace al
mistico en un sélo estado admirar y admirarse, es decir, maravillarse.

Hijas de Jerusalém, no os maravilléis porque el Rey celestial me haya hecho tan grandes
mercedes en meterme en el interior de su lecho porque, aunque soy morena de mio (...),
ya soy hecha hermosa de .,

...van viendo en é] tantas novedades segtin sus profundos juicios y cerca de las obras de
misericordia y justicia, que siempre les hace novedad y siempre se maravillan més™®.

No os maravilléis que Dios llegue algunas almas hasta aqui, pues el sol se singulariza en
hacer algunos efectos maravillosos, el cual (...), de tres maneras abrasa Jos montes, esto
es de los santos™’.

...asi este divino Sol del Esposo, convirtiéndose a la esposa saca a la luz las riquezas del
alma, que hasta los dngeles se maravillan de ella...*®.

Estamos ahora en situacién de aclarar lo siguiente respecto al empleo sanjuanista de
maravillas: el lexema nominal maravilla no es en sus textos el sentimiento que resulta
del hecho de maravillarse, sino la denominacién del motivo o la causa. Martin Alonso™
recoge la alternativa:

1. maravilla, XV y XVII, ‘cosa admirable (...)’.
2. maravilla, XV1 al XX, ‘admiracién, accioén de admirar o admirarse’.

El sustantivo maravilla-s sanjuanista encarna dnicamente la accién primera. Los sen-
timientos correspondientes al verbo maravillar-se parecen responder a los sustantivos
admiracion y extrariez, al menos de modo aproximado o parcial; su escasa frecuencia de
aparicién no permite mayor precision:

...Imuy extrafias maneras y virtudes nunca vistas de los hombres, que hacen gran novedad
y admiracidn a quien las ve*,

jOh cosa maravillosa y digna de todo pavor (poder) y admiracion!™

(Quién podra contar la magnificencia y extrafiez de tu deleite y magestad en el admirable
resplandor y amor de tus lz’mearas?42

35 (CA, 24,5, EDE, 938).

36 (CB,14,8, EDE, 638).

37 (LB, 2.5, EDE, 7953).

38 (CB, 20,14, EDE, 671).

39 MAaRTIN ALoNSo, Enciclopedia del Idioma (Madrid: Aguilar, 1982), s.v. maravilla.
40 (CB, 14,8, EDE, 638).

41 (CB, 27,1, EDE, 698).

42 (LB, 3,5, EDE, 813).
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Los adjetivos maravilloso, admirable y mirifico, vinculados todos etimoldgicamente
al verbo miror, -ari latino, asi como ¢l adjetivo extraiio se reparten el dmbito de califica-
cién de la maravilla, 1a admiracion y el asombro con las particularidades diferenciales
que vamos a explicar.

En principio, extraiio, maravilloso y mirifico, se predican siempre de asuntos y cosas
de orden sobrenatural. Admirable, en cambio, no presenta esta restriccion:

Porque, si se pudiese decir y dar a entender, seria cosa admirable y también de harta
compasion ver como cada apetito (...), hace su raya y asiento de inmundicia y fealdad en
el alma...*”,

En los textos sanjuanistas se aplica el adjetivo admirable de dos modos:
1. Es admirable lo que por su excelencia causa admiracién:

iOh admirable excelencia de Dios! (...) {Oh abismo de delietes!™
..."de ti me van mil gracias refiriendo’. Esto es, danme a entender cosas admirables de
gracia y misericordia tuya en las obras de tu Encarnacién...*.

2. Es admirable también lo que por inusitado causa sorpresa o asombro:

‘En la tierra desierta, sin agua, seca y sin camino pareci delante de ti para poder ver tu
virtud y tu gloria’. Lo cual es cosa admirable®®.

...aqui ama el alma a Dios no por si, sino por €l mismo. Lo cual es admirable primor,
porque ama por el Espiritu Santo, como el Padre y el Hijo se aman...*’.

De forma paralela al adjetivo, el adverbio admirablemente se aplica al modo o cir-
cunstancia de obrarse el verbo que, por su excelencia, causan admiracién o, por inusita-
dos, causan sorpresa:

...todas las virtudes y dones que el alma y Dios adquieren en ella son en ella como una
guirnalda de varias flores con que estd admirablemente hermoseada, asi como de una
vestidura de preciosa variedad®,

‘1Oh toque delicado’ (...), mds precioso infinitamente que el oro y las piedras preciosas,
pues pagas deudas que con todo el resto no se pagan, porque tu vuelves la muerte en vida
admirablemente!™

El adjetivo maravilloso es caracteristico del Cdntico y 1a Llama. Su entidad semdnti-
ca, como derivado de maravilla, consta de los semas siguientes: (+orden sobrenatural)
(+excelencia) (+misterio), y por tanto se predica de aquello que lo retina:

Y porque de esta manera le pone en Dios solamente, se ensalza y engrandece Dios, mani-
festando el alma su excelencia y grandeza (...). Y pues es verdad que se ensalza Dios po-

43 (18,9, 4, EDE, 191).

44 (LB, 3, 17, EDE, 818).

45 (CB, 7,7, EDE, 609).

4 (N, 12, 6, EDE, 469).

41 (LB, 3, 82, EDE, 846).

48 (CA, 21, 5, EDE, 931).

49 (LA, 2,31, EDE, 1.009-1.010).
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niendo el gozo en €], apartado de todas las cosas, mucho mds se ensalza apartindole de
estas mas maravillosas para ponerlo sélo en él, pues son de mds alta entidad siendo so-
brenaturales™.

En la «espesura» de tus maravillosas obras y profundos juicios, cuya multitud es tanta y
de tantas diferencias, que se puede llamar «espesura»; porque en ellos hay sabiduria
abundante y tan llena de misterios...>".

En cambio, el cultismo mirifico, registrado sin documentar en el DECH™, procedente
del adjetivo poético mirificus, derivado de mirificare™, cumple una funcién distinta de la
de maravilloso, aunque transmite el estado y no la cualidad sustancial del objeto. Puede,
por tanto, aplicarse a lo que, no siendo estrictamente de orden sobrenatural, adquiere este
grado, circunstancial o eventualmente:

porque, estando estas cavernas de las potencias ya tan mirificas y maravillosamente in-
fundidas™ en los admirables resplandores de aquellas ldmparas, como habemos dicho,
que en ella estdn ardiendo...”.

A partir del adjetivo maravilloso, el adverbio maravillosamente podrd substituirse en
el discurso por el sintagma «de manera o modo maravilloso»:

...esta mistica y amorosa teologia (...) hiere también ilustrando la otra potencia del enten-
dimiento con alguna noticia y lumbre divina, tan sabrosa y delgadamente, que, ayudada
de (ella), la voluntad se afervora maravillosamente, ardiendo en ella, sin ella hacerse na-
da..’®,

Porque las noticias que te comunica el Amado de sus gracias y virtudes son sus hijas (...).
En lo cual eres maravillosamente lefiticada, segin toda la armonifa de tu alma, y atn de
tu CLlel‘pO...57.

Por su parte, el adjetivo extrafio en contexto mistico sanjuanista, presenta en multitud
de ocasiones dos semas comunes respecto a maravilloso: (+orden sobrenatural) (+exce-
lencia), y la ausencia diferencial de sema (+misterio).

En estos contextos la calificacion de extrario satistace por su significado, de forma si-
multdnea, las dos primeras acepciones que para su entrada recoge Autoridades:

La primera: ‘extrangero, forastero, que no es nuestro u es ajeno, lo que es de otro
Reino, de otra casa, familia, lugar, etc.’.

En sentido mistico y figurado entendemos ‘que no es humano, sino divino’ lo que co-
rresponde precisamente al sema (+orden sobrenatural).

50 (38, 32,2, EDE, 389).

51 (CB, 36, 10, EDE, 734).

52 DECH, s.v. mirar.

53 Esto es, ‘lo que deviene maravilloso’. Mirifico, -are (mirus, facio), tr., ‘faire paraitre admirable,
glorifier’ (F. GAFrIOT, gp. cit.), y posee, por tando, un cardcter factitivo.

54 Llama A presenta la variante «mirificas y maravillosamente infundidas». Parece que el sentido de
estas dos voces de Llama A tuviera que ser el mismo. Se documenta también la variante textual «mortifi-
cadas y maravillosamente infundidas» que apoya la opcion del adjetivo de Llama B.

55 (LB, 3,77, EDE, 844).

5 (2N, 12, 5, EDE, 508).

57 (LB, 3,7,EDE, 814).
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La segunda: ‘vale también raro, singular, extraordinario’, que corresponde al sema
aducido del valor o de la ‘excelencia’.

Porque en esto va sacando esta noche al espiritu de su ordinario y comtin sentir de las co-
sas, para traerle a sentido divino, el cual (es) extrafio y ajeno de toda humana manera™.
Y asi por las grandes y admirables novedades y noticias extrafias alejadas del conoci-
miento comin que el alma ve en Dios, le llama fsulas extrafias™.

En otros contextos extrafio presenta un significado simple regular correspondiente a
una u otra de las acepciones de Autoridades citadas®.

Todas las voces tratadas, como hemos visto, descienden del verbo latino miror. La
familia 1éxica de la maravilla y sus allegados seménticos nombran en el idiolecto espiri-
tual sanjuanista el 4mbito referencial de 1o que «asombra, extraiia, y/o admira»; el hecho
y sentimiento de ello, sus cualidades y maneras®'.

58 (2N.9, 5, EDE, 499).

5% (CB, 14, 8, EDE, 6338).

60 Corresponde a la 1* acepcion de en contexto: «Por eso, ya no anda buscando su propia ganancia,
ni se anda tras sus gustos, i tampoco se ocupa en otras cosas y tratos extrafios y ajenos de Dios» (CA,
19, 1, EDE, 295). Se utiliza segtn la 2* acepcion en el contexto: «Es extrafia esta propiedad que tienen los
Amados en gustar mucho més de gozarse a solas de toda criatura que con alguna compaiifa» (CB, 36, 1,
EDE, 730). '

61 Este trabajo ha sido realizado dentro del Proyecto de Investigacion sobre el Léxico técnico de la
Espiritualidad en el Siglo de Oro, dirigido por la Dra. M Jesis Mancho Duque y financiado por la
DGICYT.



G. A. Augurello: La formulacién previa
del cédigo petrarquista

Mercedes Lopez Sudrez

Con este titulo pretendo abordar el proceso inicial de ese fendmeno literario denomi-
nado petrarquismo. Sefialo, desde el principio que a Augurello y a Pietro Bembo, maes-
tro y discipulo respectivamente, corresponde la fomulacién del petrarquismo entendido
como cddigo regulado en sus formas y contenidos.

Centrarnos en la obra y personalidad de Augurello, un humanista que nace en Rimini
hacia 1440, significa conocer las caracterfsticas y razones del petrarquismo en sus pasos
internos. Significa también aprender el proceso imitativo que, como ya enuncié en mi es-
tudio sobre el poeta Francisco de Figueroa, es imprescindible para la trayectoria del pe-
trarquismo espafiol del s. XVI. Debo subrayar que el estudio del petrarquismo en este
concreto poeta, me condujo, en un proceso inverso al seguido en este trabajo, a estable-
cer:

a) Que la imitacién de Petrarca es la tltima fase del proceso petrarquista.

b) Que la labor interpretativa de Pietro Bembo servia de intermediaria.

¢) Que, finalmente, la obra de Augurello constituye la raiz primaria del proceso

imitativo y la configuracion de un Canzoniere petrarquesco.

Tres premisas, por tanto, aplicables a cualquier poeta espaiiol del s. XVI para enten-
der la individual asimilacién petrarquista en cada uno de ellos. Asimismo, debo afiadir
que, la trayectoria ideolégica del Canzoniere augurelliano se constituyd en guia estructu-
ral en la ordenacidn de la lirica de Figueroa, hasta entonces dispersa y ultrafragmentada.

Ahora bien, la figura de Augurello fue eclipsada por la relevancia literaria de su pro-
pio discipulo Pietro Bembo. La critica ha prestado, ademds, una escasa atencion a este
humanista. Su Canzoniere', por ejemplo, permanecié inédito hasta 1765. El resto de su

V' Le Rime di Giovan. Aurelio Augurello da Rimini, ora per la prima volta stampate, corrette ed

illustrate, Gioseppantonio Compagnoni da Macerata, in Trivigi, MDCCLXYV, a spese di Giurio TrenTO.
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obra, un poemario en latin y dos tratados, Criosopeia y Geronticon®, también latinos,
afortunadamente vieron la luz a principios del XVI. En 1905, G. Pavanello, con su estu-
dio G.A. Augurello, un maestro del Quattrocento’, intentaba recuperar la personalidad li-
teraria del riminés. Anteriormente, en un estrecho arco cronolégico abarcable desde me-
diados del s. XVIII hasta finales del XIX, los estudios sobre Augurello se habfan
limitado a esporadicas aunque no menos valiosas y puntuales observaciones como las de
V. Cian, Della Torre 0 Mazzuchelli*, entre los m4s resefiables. Conocemos, sin embargo,
su maestria porque reiteradamente, algunos autores lo citan junto a Pietro Bembo. En la
1* mitad del s. XVI, el testimonio de Filippo Oriolo en su Monte Parnaso, recogido por
V. Cian, considera los dos nombres con igualdad de mérito por la labor que ambos desa-
rrollaron en pro del «volgar idiomay», ya que «corrotto/era et oscuro» y «tutto illumina-
ro». «Qui-descubren versos anteriores de Oriolo-come a panni si congiunge’l lembo, /
cosl insieme ristretti a paro a paro / si van cantando I’ Augurel, ¢’l Bembo. / Setudi poi
gran pezza poetaro»’. Este homenaje a los dos humanistas define, en breves palabras, el
nuclo germinal de 1a historia del petrarquismo, es decir, una fijacién del romance (el tos-
cano) como instrumento indispensable para su elevacién al plano del arte, y en conse-
cuencia, su capacitacién para ser aplicado al ejercicio lirico. Retérica y Canzonieri de Pe-
trarca, extremos de un proceso caminando perfectamente asociados, traducirdn el
fenémeno del petraquismo.

VINCULACION CON LOS BEMBO. RELACIONES CULTURALES Y SU LABOR DE MAESTRO

Emprender la comun tarea petrarquista significd, en primer lugar, unas concomitan-
cias biograficas entre Augurello y la familia de los Bembo, iniciadas en 1457. En este
afio Augurello abandona Rimini, centro ya proclive al entusiasmo petrarquista por el
ejemplo de su senor Pandolfo Malatesta y de Guisto de Conti. Junto a Paolo Ramusio se
traslada a Padua y con él comparte al principio una misma trayectoria: realizar estudios
de jurisprudencia que pronto abandona al sustituirlos por una actividad lirica. El motivo
deriva del propio ambiente cultural de la ciudad donde se acusa ya el florecimiento hu-
manistico potenciado a finales del XIV por Albertino Mussato y Lovato de’Lovati. En
los alrededores de la ciudad, a la orilla del rfo Piovego, se extienden las tierras del Nonia-

2 Joannis Aurelii / Augurelli / P. Ariminensis / Chrysopoeia libri IIl / et Geronticon / Liber / Pri-
mus / apud inclytam/, Basileam (1518). He manejado un ejemplar conservado en la B.N.M., sig. 5/2905.

3 G. PanaveLLo, Un maestro del Quattrocento (Giovanni Aurelio Augurello) (Venezia: Tipografia
Emiliana, 1905). Comprende un estudio biografico y de la obra. Edita el Canzionere de Augurello, vid.
191-227.

4 V. CaN, Un decennio nella vita di Pietro Bembo (1.521-1.531) (Torino: Bona, 1885). Vid. tam-
bién «Per Bernardo Bembo. Le relizioni letterarie, i codici e gli scritti», en Gior. sto. della lette italiana,
vol. XXXI (1898), 49-81. Ar. DeLLa Torrg, «La prima ambasceria di Bernardo Bembo a Firence», en
Gio. sto. della. lett. ita., vol. XXXV (1900), 258-333. G. MazzucHeLLl, Gli scrittori d’Italia (Brescia:
presso Bossini, 1753), vol. 1, II, 11.251-4.

5 Los versos completos son: «Egli & il Bambo, e Giovanni Augurello, / che nudriti ha Polinna nel
suo grembo, / e datogli il stil, ch’an, leggiadro e bello, / Qui, come a panni si congiunge’llembo, / cosi in-
sieme ristretti a paro a paro / si van cantando 1’ Augurel, ¢’1 Bembo. / Seduti poi gran pezza poetaro, / e’l
volgar idioma, che corrotto / era, et oscuro, tutto illuminaro». Los reproduce V. Cian, Un decennio, cit.
227 y PAVANELLO, cit., 79.
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no con un suntuoso palacio dotado de una no menos importante biblioteca. Un ambiente
bucdlico que propicia las reuniones gentilicias de un grupo de doctos amigos dirigidas
por el seflor de la villa, Bernardo Bembo, conciliador del latin y vulgar y prototipo de
mecenas. Aqui el «ingenium» de Augurello, sobre todo en su faceta lirico-amorosa, atrae
las simpatias de los patricios venecianos, en especial los de Bembo. Tres afios después
del nacimiento de Pietro (1470), Augurello reside en Florencia acompafiando a Bernardo
Bembo durante su mision diplomatica en esta ciudad. Serd una estancia fecunda desde la
optica humanista, pues supone para Augureilo un contacto y participacion activa en el
circulo medicio y en las diversas direcciones que ello comporta. Es atin un «scholastico»
a quien ya se le reconoce un profundo conocimiento del latin. Asf lo inmortaliza Polizia-
no en las Miscellanee®: «Scit Aurelius Ariminensis (ut alios omittam), qui nunc Patavii
degit, praestanti iuvenis et ingenio et literatura, quam multos abhinc annos, is tam de no-
bis enarrationem...». Un afo después, cuando en enero de 1474, Florencia celebra su fa-
moso torneo cantado por Poliziano en sus Stanze, Augurello contribuye a su vez con una
poesias latinas laudatorias. A peticién de Bernardo Bembo, las incluird en el homenaje a
la victoria de Giuliano de’Medicis. Pero es quizds lo mds destacable, entre otras relacio-
nes florentinas, su estrecha vinculacién con Marsilio Ficino, como es sabido, restaurador
de la doctrina platénica a través de la cual resultaban conciliables el humanismo latino y
el vulgar. Tres epistolas de Ficino a Augurello incluidas en el Epistolarum’, del primero,
atestiguan una relacién que en muchos momentos se destina a esclarecer determinados
aspectos filoséficos. Una experiencia directa y enriquecedora que Augurello transmite
posteriormente, tras su regreso a Padua, a su discipulo Pietro Bembo, alentando de este
modo, el espiritu neoplatdnico de los Asolani. Interesa destacar también de este breve
testimonio epistolar, la alusién a un intercambio de composiciones liricas entre ambos
humanistas, cargado de reciproca alabanza. «Laudas Lyram nostras carminibus laude
dignis», responde Ficino a Augurello, prometiendo en lo sucesivo continuar su reconoci-
miento a la maestria del reminés: «Ego carmina tua uicissim Lyra laudabo». En este sen-
tido, el texto epistolar de Ficino ha de vincularse a la oda XII, Carm., lib. II integrada en
un poemario latino que se edita primero en Verona (1491), y posteriormente en la im-
prenta de Aldo Manuzio en 1505. Esta edicién aldina, de la que he manejado un ejemplar
conservado en la B.N.M.?, permite conocer las relaciones de Augurello a través de los
personajes a quienes se dedican las composiciones. Asi, con Bernardo Capella (Carm.
Lib. I. oda V) evoca aquel tiempo destinado al ejercicio lirico amoroso en la villa de los
Bembo. Existen otros poemas que, avanzando cronolégicamente y ampliando los hori-
zontes geograficos de sus relaciones, destaca la vinculacién de Augurello con el mundo
espafiol. Me refiero en primer lugar a la oda VII, Carm. Lib. I dedicada Ad Alphonsum

& Angeli Politiani, Opera, Basileae, 1553, 243 (recoge el testimonio, A. DeLLA TorrE, «La prima
ambasceria...», art. cit., 264).

7 Marsilii Ficini Florentini, insignis Philosophi Platonici, Medici atque Theologi clarissimi, opera
et quae hactenus extitere, et quae in lucem nunc primum prodiere omnia..., Basilea, anno MDLXI. Cito
de un ejemplar de la B.N.M,, sign. 3/47969. Vid Epistolarum, Lib. L'T.I. 651. Hay otras dos cartas de Fi-
cino a Augurello, una en el Lib. VIIL, 871, y otra en el Lib. III, 754. Resefian este epistolario, A. DELLA
Torre y G. PAVANELLO (op. cit.).

8 De esta edicién aldina, Venetiis, in aedibus Aldi mense aprili, he manejado un ejemplar de la
B.N.M., sig. R/18593.
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Rerum Hispaniarum, scriptorem cuyo desarrollo temadtico parte de un motivo ocasional:
la toma de Granada por los RR.CC., acontecimiento que nos aproxima a la fecha de
1492. Su redaccidén no responde, sin embargo, a una voluntad de Augurello, sino a la de
Nicolo Franco, su nuevo mecenas y tiempo atrds nuncio apostélico de Sixto IV en Espa-
fia. A la pluma de Augurello debié encomendar esta oda en la que, ademds de Alfonso,
probablemente Alonso de Palencia, humanista vinculado a la Universidad de Salamanca,
figura el de Mendoza. Tal vez se trate de D. ffiigo Lépez de Mendoza, padre de D. Die-
go, quien en 1539 se relacionard con Pietro Bembo desde su embajada en Venecia.

Completando el circulo de relaciones hispanas, cabe mencionar, el Lib. II de sermo-
nes, el n. VIII, donde se deduce una relacién mas personal de Augurello con el malogra-
do principe de Aragén, Don Juan, destinatario del sermo. Agradece en él su aprobacién
respecto a unos poemas ya enviados de un joven poeta. Pudiera tratarse del propio Pietro
Bembo quien debfa contar algo mds de veinte afios, ya que el sermo ha de datarse antes
de 1497, fecha de la muerte del principe. Precisamente, la funcion mas destacable de Au-
gurello tras su regreso a Padua es la de «magister». A través de ella vela con atencién el
proceso de madurez poética de sus pupilos y en especial el de Pietro Bembo a quien ex-
horta y felicita por su quehacer lirico en la oda VI (Carm. Lib. II). Es un celo instructor y
consejero presente siempre en el tutelaje de todos los jévenes patricios que se le enco-
mendaron, como se aprecia en la Oda XVI (Carm. Lib. II)., «Ad ingenuos et dociles ado-
lescentes suos». Este aspecto constituye una de las caracteristicas mas relevantes de su
poemario latino. Por su parte, P. Bembo, entre 1492-94, mientras consolida su formacién
helenistica en Sicilia junto a Constantino Lascaris, rinde homenaje al maestro en De Aet-
na’ didlogo latino que Aldo Manuzio imprime en 1496: «... tamen erit in Noniano popu-
lus, quam Bembeam populum vocent: ita mihi quidem videteur illas aeternitati comen-
dasse suis carminibus Aurelius noster...».

EN LA VIA DEL PETRARQUISMO

El recuerdo constante al maestro no abandona a Pietro Bembo. sobre todo en los dlti-
mos aflos del s. XV. Desde su residencia en Ferrara acompafiando a su padre Bernardo
en otra misién diplomdtica, comunica el 18 de agosto de 1499, a su condiscipulo Trifon
Gabriele, su deseo de permanecer en Venecia'®: «anche per questo, che vorrei che visi-
tassimo anco M. Giovanni Aurelio, il quale ora dee esser in persier nouvi della sua vita».
Junto a Trifon Gabriele, a los hermanos Tomei, Cornelio Castastaldo, Ramusio y Nava-
gero probablemente, Bembo habia recogido las ensefianzas de Augurello.Estas se pro-
yectaran para el humanismo vulgar en dos direcciones: a) el amor al texto pretarquesco
cuya praxis se tradujo en un Canzoniere, seglin Pavanello, compuesto entre 1460 y 1480
(creo sin embargo que hay composiciones posteriores a 1480), y b) una necesidad retéri-
ca de dictar «le regole della volgar lingua». Unas reglas que si bien se perdieron, su espi-
ritu permanecié en las Prose della volgar lingua del discipulo Bembo.

9 Petri Bembi Patritii Veneti, scriptoris omnium politissimi..., Basileae, 1556 (petri Bembt, de Aet-

na ad Angelum Chabrielem), 49. Cito por el ejemplar de al B.N.M., sig. 2/68284.
10 En Opere del Bembo (Venezia: Hertzhauser, 1729), T. 3, Lib. IL vol. II., 103.
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La funcién petrarquista de Augurello, ya en ese camino hacia la reglamentacion, se
ejerce también desde el citado poemario latino. Una reiterada apelacién al exemplum de
Petrarca ocupa el contenido de diversas composiciones y asi, a Cornelio Castaldo (car-
men XXIII, I am. Lib. I) recordaba cémo Petrarca escribiendo «frecuens plures / versus
latine», colmaba a su vez la lengua usual de las mas excelentes expresiones. El epigrafe
de esta composicion no es menos significativo: «ad Cornilium Castaldum Fertinum: Imi-
tandum Petrarcam iis: que eius generis poetica praestare velint, quod in ea lingua, qua lo-
quimur, caeterus praeferendum est». Una lengua vulgar, pues, apta para el uso literario y
extraida de un contexto poético que explica esa consideracién de las Prose bembianas
como gramdtica poética del vulgar. La atencién de Auvgurello al texto y lengua petrar-
quescos que continuamente transmite a sus pupilos, es evidente en otras muchas liricas
de su poemario. Esta profesién de petrarquismo, es sin duda, el resultado de una fe indis-
cutible en la tradicién vulgar cimentada sobre la madurez lingiifstica del toscano o lengua
nacional que destierra, o desterrard con Bembo, propuestas regionales, eclécticas o corte-
sanas como la de Castiglione.

Aunque la continuidad del propdsito augurelliano resultara tarea ardua para Pietro
Bembo, no fue, sin embargo, una empresa en solitario. Los condiscipulos instruidos en la
misma disciplina del maestro comiin, y desde luego el propio maestro, prestaron su cola-
boracién, su consejo, a medida que Bembo avanzaba en la escritura de las Prose. Desde
Roma, a primeros de abril de 1512, Bembo envia a Trifon Gabriele un exto, ain sin con-
cluir, sobre las primeras reglas de una gramdtica poética, es decir, sus futuras Prose della
volgar lingua:

Avrete con questa, M. Trifon mio caro, alquanto sin qui ho scritto spora la volgar lingua,
che sono due libri, e forse la mezza parti di tutta ’opera... sarete contento d’aver cura,
che di mano vostra non escano, si perché essi non si smarriscano, e si persché hanno
molte cose, che non istaranno cosi... Dissi di mano vostra cio¢ di voi amici M. Giovanni
Aurelio, M. Niccolo Tiepolo, M. Gio. Francesco Valeri e il Ramusio: direi anco M. Na-
vagiero, se esso mirasse cosi basso, e dicolo se esso gli vorra vedere. Ora vi priego tutti
insieme, e ciascuno separatamente, che poi che avete voluto questa parte cosi come &,
imperfetta e incorretta, vediate didigentemente e notiate ogni cosa, che ritroverete istar
male, o meno che a soddisfaziones vostara, o molto o poco, e da ciascuno di voi voglio
uno estratto... Iiché doverete far volentieri, pensando che questa opera ha de essere a co-
mune utilita degli studiosi di questa lingua... Al nostro onoratissimo padre M. Gio. Aure-
lio, mi raccomandate''.

En Bembo existe pues, una conciencia de utilidad de sus Prose, pero fundamental-
mente un sentido de primacia en estas reglas que, sin olvidar el antecedente augurelliano,
le reconoce en el Castellano, Trissino, otro reglamentador coetaneo:

Che’l Petrarca meglio s’intende in Lombardia, o per dir meglio de la Marca Trivigiana, la
quale noi per il suo antico nome nominiamo Venezia, vennero ne’la nostra eta le prime
osservazioni, e le prime Regole de la lingua di lui; cominciatesi ad osservare per M. Gio-

Il HERTZHAUSER, ibid., T. 3, vol. I, Lib. 1L, 104. En la p. 105 escribe a Trifon Gabriele, desde Roma
(26 de enero de 1515), sobre un asunto de Augurello: «Della cosa del nostro padre M. Giovanni Aurelio,
ho trovato qui una lite incominciata da M. Paris del Vescovo di Trevigi...».
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van. Aurelio da Rimene, e poi seguite da Piero Bembo, per Trifon Gabriele... ¢ per altri
di quel paese'?

Entre estos venecianos preocupados por las nuevas reglas del vulgar, estd Castiglio-
ne, quien, desde Toledo, un 30 de abril de 1525, escribe a Navagiero con gran impacien-
cia: «... raccordovi della grammatica del Trissino, e Bembo...»". En septiembre aparece-
rdn las Prose y un afio después, en 1526, se produce el conocido encuentro granadino
entre Boscdn y Navagero. Se entiende pues, que la Carta a La Duquesa de Soma, primer
manifiesto del petrarquismo espaiiol, acuse, como ya sefialé en otra ocasion, una aprecia-
ble influencia de las Prose bembianas, como por ejemplo, su aceptacién de los principios
retérico-ciceronianos.

El didactismo petrarquista de Augurello se tradujo en la elaboracién modélica y per-
sonal de un Canzoniere donde la vinculacién Augurello-Bembo resulta también eviden-
te'’. Se trata en primer lugar, de un texto poético que anula definitivamente las imitacio-
nes petraquistas irregulares o esporadicas realizadas a lo largo del s. XVI. Es, claro est,
un canzoniere que muestra un petrarquismo germinal, demasiado adherido al modelo
princeps, pero, sin embargo, no comparto la opinién de Dionisotti al afirmar que no apor-
ta ningtin resultado poético ni estilistico. Creo, al contrario, que resulta extremadamente
valioso debido a que muestra ese primer estadio de al ejercitacién lirico-petrarquista y la
postulacién de un modelo «unicum», «bonum» y «praestantissimum» a imitar, que afios
mas tarde teorizard Bembo en sus epistolas De Imitatione. La estructura y diacronia ideo-
l6gica del texto augurelliano responden por primera vez al auténtico sentido del Canzo-
niere petrarquesco, historia personal medularmente amorosa, segiin A. Pietro, limitada
por la funcionalidad de dos composiciones: un soneto-prélogo y una cancién a la Virgen.
El Canzoniere augurelliano se abre en coherencia, con un soneto proemial donde, frente
al cardcter impersonal sefialado por Dionisotti, destaca por el contrario, la individualidad
intencionada del autor.

En él se refleja en primer término, ese ambiente de <<piacevolezza» circunscrito al
circulo intelectual y patricio de la villa padovana de los Bembo.

Ivi con uomin’amorosi e saggi

sotto I’ombra d’un schietto € verde lauro
non di smeraldi ragionaiamo, o d’auro,
circondanti d’abeti e faggi,

ma lagrimando canto la mia sorte...

'2 Dialogo del Trissino, intitulato il Castellano, nel quale si tratta de la lingua Italiana, Venezia,

Tolomeo lanuculo, nel MDXXIX di Aprile (biiir y biiii).

3 Baldassar Castiglione. Letter e inedite ¢ rare, a cura di G. Gorni, Milano-Napoli, Riccardo-Ric-
ciardi (1969), 97.

4 Ya en el poemario latino hay una oda, la VI del Carminem Liber Secundus, dirigida «Ad Musam,
in Pietri Bembi, P. Veneti. Laudem». Hay ademds todo un testimonio espistolar de la relacion directa
Bembo-Augurello. Asi, en Hertzhauser, cit. T. IV Espistolarum Familiarum, Liber Tertius, 171: P.B. Jo-
hanni Aurelio S.P.D.: «Heri cum Franciscus Lignaminuis homo multae philosophiae, atque idem aman-
tissimus tiu mihi nunciavisset...» (XII cal. Jul. MID. Ferraria). También, vid. ibid., Liber quartus, «Petrus
B.Johan Aurelio Augurello S.P.D.: «Accepi literas tuas, quae quidem nobis tuorum carminum expectatio-
nem...» (Non. Jul. M.D. IV Venetiis). agradeciendo a Augurello versos suyos que ha recibido.
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Aunque Augurello asume el sentido comunicativo del voi petrarquesco, limita, sin
embargo, su universalidad al citado circulo de hombres sabios. Entendedores éstos de la
materia amorosa, rechazan discernimientos relacionados con otras disciplinas cuyo obje-
to son las «esmeraldas» o el «oro». Estamos ante la autorreferencia a la Crisopeia, trata-
do humanistico-latino sobre la obtencién del oro y el andlisis de las piedras preciosas. Un
texto que, junto al Geronticon y a las perdidas reglas del vulgar, le valié la mencién de
Arias Montano entre las paginas de su Rhetoricorum'”:

...Elevat assidue repetita haec saepe loquetis
Momenta, et pondus, doctis neque convenit usque
Auribus: hanc nostro repetentes, saepius aevo
Auctores gravitate carent, ut epistola multa
Mondomidae ostendit tibi Praesulis, Aureliusque...

Desde esta posicion retoricista citada por Arias Montano, podemos sefialar un nuevo
rasgo de indivudualidad en las rimas de Augurello. Me refiero a una clara conciencia de
«magister», dictando un contenido amoroso en adecuacién a unas leyes retéricas aplica-
das en este caso al romance. En los versos siguientes de este soneto proemial, continta
Augurello:

Ed e’m’ascoltan sf benignamente

che alcun da pieta mosso meco piange
alcuno mi consola, alcun piu forte

con arte scrive quel che’l mio cor ange
e ch’amor mi fa dir s{ dolcemente.

Evocando aquellos versos de Dante: «I’mi son un che, quando / Amor mi spira, noto,
e a quel modo / ch’e’ditta dentro, vo significando...», Augurello enlaza la tradicién vul-
gar con la trayectoria cldsica. Es un camino recorrido desde Platén a Ovidio, sobre todo
en aquellos versos de las Heroidas, IV, 10: «Scribere iussit Amor». Assitimos a la conti-
nuidad o conjuncién perfecta de dos tradiciones que reaparecerd, dentro de una inspira-
cién petrarquista, por ejemplo, en Gutierre de Cetina, cuando en un soneto escriba:

Mas, ;qué puedo hacer si Amor me inspira?
cantar vuestro valor alto y divino

al son desta vulgar, ristica lira.

No saber més mis versos de un camino:
esto me dicta aquél que a amar me tira,

por pensada eleccién, no por destino.

De este modo, el petrarquismo didéctico, se presenta en sus inicios como un ars dic-
tandi y con una técnica que Augurello demuestra en su Canzioniere. Una técnica que es,
en esencia, la actualizacién del principio de imitacién fundamentado, como premisa ge-
neral, en un excursus a través del texto petrarquesco. A continuacién, y, segiin la «dispo-

15 Benedicti Ariae-Montani Hispalensis Rethoricorum Libri Quatuor, Venetiis, MDCXCVIIIL. Apud
Oratium Poleti. Superiorum permissu. La cita figura en el Liber tertius, LXXXVI, vv. 1.394-1.398, 175.
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sitio animi» del poeta, se sigue una seleccién temadtica de aquellos poemas que respondan
a un contenido comdn. El resultado, serd una «recreatio» personal del mismo que agluti-
na los elementos extraidos de los textos seleccionados. Dichos elementos son incorpora-
dos al nuevo poema por un procedimiento de taracea. El soneto proemial de Augurello es
un ejemplo evidente: los términos «lagrimando», «ascoltan», «pieta», «meco» y «pian-
ge», remiten, aunque con funcionalidad distinta, al soneto-prélogo de Petrarca. Se trata
de la técnica imitativa que Bembo aprende del maestro y, con mayor destreza, lo supera.
Asf lo testimonia Bernardino Daniello, comentarista de Petrarca en su Poetica'®:

E come avvenne d’un sonetto, che gia mi ricordo aver veduto da M. Giovanni Aurelio
composto, e dal mio dottissimo M. Pietro Bembo con tanta telicitd imitato in quella sua
ballata degli Asolani, il cui principio & «Presso al primo apparir», ecc. e che I’ Augurello
medesimo mi confesso pinl volte esser stato di gran lunga superato...

El soneto de Augurello, por mediacién bembiana, hizo fortuna en Francisco de Fi-
gueroa, uno de nuestro mds singulares petraquistas con su soneto «Ingrata Fili, en cuyo
pecho habfa / puesto su nido el corazén cuitado». La incorporacién de elementos lexica-
les y métricos comunes a los dos textos italianos, descubren un aprendizaje y uso de la
técnica imitativa de Augurello. Por otra parte, la utilizacién del soneto, como estructura
métrica, en lugar de la balada de Bembo, confirma un alectura de Figueroa del soneto au-
gurelliano cuyo «incipit» es «Il cor,che meco d’ogni cura sciolto». B. Daniello oculté el
titulo de la composicion de Augurello, pero Augurello, pudo identificar el soneto del
poeta riminés.

Es probable, por tanto, que Figueroa conociera el Canzoniere augurelliano y la rela-
cién didéctica y personal Bembo-Augurello, sabida, como hemos visto, por sus contem-
pordneos. Precisamente varias rimas del corpus augurelliano, tienen a Pietro Bembo co-
mo destinatario. Son, de modo explicito, tres sonetos:

1) E1XV, en la descripcién del Amor".

2) El XXV, haciéndole referencia a sus sonetos contra Fortuna'®.

3) El XXXIII con un recuerdo a su antigua amistad y a una amada de Augurello co-

nocida por Bembo'°,

Concluiré sefialando que el Canzoniere de Augurello, es el primero que ofrece una estructu-
ra fiel al de Petrarca, es decir como «itinerario del alma» en su evolucién interior de:

a) Alabanza de madonna.

b) Muerte o posible traicidn (con el consiguiente lamento doloroso de amor).

¢) Desengafio del sentimiento amoroso terrenal, y

d) Deseo religioso de reconducir su alma, parte imperecedera, a Dios.

16 Pertenece esta cita al Lib. II. de la Poetica de B. Daniello (vid. Seghezzi, Opere del Bembo, T. 11,
196).

17 En el dltimo terceto se dirige 2 Bembo: «Armato poi di strali, onde i miei guai, / e la piaga nel
cor alta e profonda / procede, Pietro, e tanta doglia sento».

¥ «Pensando ancor che un doce paradiso, / come da vera filosofia "ntendo, / Pietro puoi far tra i
monti, e verdi rame» (vv. 12-14).

19" «Benché per tempi, Pietro, e buoni e rei / 1a tua gran fede a me sia menifesta, / or la conosco pill
che giammai presta / in consolar i tristi dolor miei. / Per te comprendo quanto amor costi / costringa a
starsi peregrina onesta / in veste negra lagrimosa e mesta...».
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Insistiendo en la estructura de este Canzoniere augurelliano, sefialaré que hay en el
autor una clara conciencia de /iber, una aspiracién de unidad, andloga a la de Petrarca
respecto a sus Fragmenta. Se refleja en el incipit del soneto XLIX: «Libretto mio va ri-
verente a quella / che adoro in terra come cosa diva». Es un intento final de salvar el
principio petrarquesco de la amada vnica, que parece haber trasgredido por su alusién a
Ottavia y Teodora, dos amadas, mientras en su poemario latino cantaba, a su vez, su
amor por Glycera®.

Respecto a Petrarca, incrementa las citas de nombres femeninos, pero serdn las ama-
das de Tibulo, Catulo y Horacio. De este modo, eleva Augurello la lirica amorosa roman-
ce, desde Petrarca, a un paritario valor con la tradicion clésica, invitando a conocer a los
poetas venideros cémo la maestria romance de Petrarca se fundamenté en una rica varie-
dad de fuentes clésicas.

Finalmente, y ante todo, el Canzoniere de Augurello se ofrece como parabola indis-
cutible para los poetas petrarquistas del s. XVI.

20 En el Carm. Liber. Primus. Ode II: «<AD P. Glyceren. Laus. poetarum» (...et extremis pudicam /
Carminibus Glyceren canemus..); vid. Ode III «Ad Glyceren, ardentis animi affectum declarans». ...«Huius
affectum penitus furentis / Spiritus siqua Glycere uidere: / forsan hunc olim paterere casto / pectori condi».



La concepcion del honor en el teatro espafiol
y francés del s. XVII: Problemas de metodologia

José Manuel Losada Goya

Universidad de Paris-Sorbonne

1. INTRODUCCION

Dificilmente podrfamos hallar un texto completamente puro; toda composicion litera-
ria viene tefiida de elementos procedentes de otras culturas. Esta presencia constituye el
hecho comparatista'; hecho que puede manifestarse con mayor o menor intensidad segiin
sean las relaciones —mediatas e inmediatas— del escritor con otros textos literarios. Y ra-
ramente una literatura se habra visto tan impregnada, tan «dependiente» de otra, como la
francesa respecto a la espafiola del Siglo de Oro”.

La razon de esta influencia literaria ejercida por la literatura de nuestro Siglo de Oro
allende los Pirineos no se debe, como bien podemos imaginar, a la excelencia de uno o
varios escritores de excepcién —que los hubo—, sino més bien a una moda del publico, tal
y como sefialara en su dia Antoine Adam: «Los espectadores quieren que el autor los
transporte con la imaginacién a Espafia, a ese pais donde los nobles tienen un sentido del
honor tan susceptible y una mano tan dispuesta a desenvainar a la menor ocasién, donde
las jovenes citan a sus amantes en su habitacién, dende los galanes suben al balcén por la
noche, mientras los misicos improvisan un concierto en honor de su amada. Lo que bus-
can sobre todo los espectadores de Le Marais y del Hotel de Bourgogne es la evocacion
de este placer tan romdntico, de este mundo de voluptuosidad y de sangre»”.

1 Vid. PierrE BRUNEL, «Le fait comparatiste», en Précis de littérature comparée, PIERRE BRUNEL &
Yves CHevREL (ed.) (Paris: Presses Universitaires de France, 1989), 29.

2 El Répertoire bibliographique des traductions et adaptations francaises du thédtre étranger du
XVe siécle a nos jorus (1. IV), de MADELAINE HorN-VONVAL, da cuenta de varios centenares de adaptacio-
nes, imitaciones e incluso simples traducciones impresas en Francia durante este periodo. Vid. igualmente
la Bibliografia francoespaiiola (1600-1715) de ALEIANDRO CIORANESCU.

3 Histoire de lalittérature francaise au XVlle siécle (Paris: Editions Mondiales, 1962), t. II, 330.
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Asi pues, se trata de una moda: a pesar de la rivalidad politica y militar de aquellos
afios —Le Menteur de Corneille o Clarice de Rotrou conocian la luz al tiempo que resona-
ban los cafiones de Rocroi—, al piiblico parisino poco le importa el que los escritores fran-
ceses conserven el titulo exacto de la obra que imitan, mantengan los nombres espaiioles
en sus personajes o sitden la accién en Madrid o en Toledo®. Y dentro de este mundo
exotico, el espectador gusta especialmente de asistir a esos «casos de honra» por aquello
mismo que dijera Lope sobre su alcance universal®. Sin por ello minimizar en absoluto
otro temas tan interesantes como el amor o la mitologfa, estos asuntos del pundonor me-
recen pues que les dediquemos una atencién especial, la misma que atrafa a los especta-
dores parisinos al teatro dvidos de aquellas «comedias a la espafiola».

Como bien podemos suponer, todas estas manifestaciones castellanas en el teatro
francés ofrecen al critico comparatista un terreno de cultivo especialmente apto e intere-
sante. Con la ayuda de la necesaria documentacién le serd facil detectar hasta las mds ni-
mias influencias ejercidas por nuestro Siglo de Oro. Lancese, pues, a esta apasionante ta-
rea, seguro de que sus esfuerzos no serdn baldios. Pero al mismo tiempo le engafiariamos
si le dijéramos que su investigacién serd una marcha triunfal: escollos hay y peligrosos.
En las pdginas que siguen nos proponemos pues,prevenirle, entre otros, de los dos pro-
blemas metodoldgicos con los que se topara forzosamente: unos, mds facilmente detecta-
bles, que se derivan de la terminologia, y aquellos, més peligrosos por cuanto mas imper-
ceptibles, que proceden de la estructura literaria.

2. LA CONCEPCION DEL HONOR: PROBLEMAS DE TERMINOLOGIA

Primeramente, si el investigador desea que su trabajo refina las debidas condiciones
de seriedad y objetividad, deberd acometer el estudio de las cuatro grandes concepciones
del honor, esto es, el honor considerado como opinién, virtud, nobleza y limpieza de san-
gre. Este desmenuzamiento de las diversas acepciones del honor le permitira, en un se-
gundo paso, afrontar cualquier texto del Siglo de Oro y delimitar sus influencias en el
teatro francés del siglo XVII. El procedimiento que acabamos de enunciar, aunque arduo,
se muestra indispensable dada la increible complejidad del tema del honor espafiol. A
continuacién vamos a exponer algunos jalones que faciliten la tarea del comparatista.

Honor-opinion

Cuando en El caballero bobo, el duque explica a Anteo que «la honra en el mundo,
hijo / solamente es opinién», no hace sino incidir sobre uno de los términos bdsicos para
la compresién del honor. Término de primer orden y que, segin Beysterveldt, vino a ser
el «tinico ideal “oficial” de la comedia espafiola»® Bennassar y Mackendrick se alfan a la
postura Beysterveldt al declarar que todas las demds acepciones del honor quedan como

4 Ibid.

5 Vid. Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo, dirigido a la Academia de Madrid, B.AE. n.
38,232.

6 Répercussions du souci de la pureté de sang sur la conception de I’honneur dans la «Comedia
Nueva» espagnolé (Leiden: E. I. Brill, 1966), 214.
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«dependientes» y «subordinadas» a esta dltima’. El investigador comparatista intentara,
pues, dar una definicién de este honor-opinién con el fin de elucidar seguidamente sus
influencias en la escena francesa. Mas he aqui precisamente el primer obstaculo: el tér-
mino «opinién» —tan usual en la comedia espafiola®~ no encuentra su sinénimo en el tér-
mino francés opinion. Los autores galos se percataron de este problema e intentaron re-
solverlo de diferentes maneras. Asi, por ejemplo, Thomas Corneille no duda en utilizar la
expresién I’opinion publique en su comedia Les Illustres Ennemis® para significar el con-
cepto propiamente castellano, no obstante, la gran mayorfa de las adaptaciones se con-
tentaron con traducir simple y llanamente la «opinién» por [’honneur.

Igual suerte corrieron tantos otros términos intimamente relacionados con el honor-
opinién: la «fama», esa «preocupacién por la reputacién personal»'’; la «honra», aquella
«preocupacién por la reputacién familiar»'', el «vulgo», esos «representantes de la opi-
nién publica»'?, se vieron miserablemente suplantados cuando no relegados a la vague-
dad de le monde, les gens, les public, etc., términos, todos ellos, muy dignos de respeto,
pero demasiado vastos como para indicar la riqueza de los originales castellanos. El em-
pobrecimiento lexicogréfico es patente, y debe ser tenido en cuenta por el comparatista si
de veras quiere penetrar en toda su plenitud de lo que veia el publico francés y la imagen
que se hacfa del mundo espafiol.

Honor-virtud

Quizés sea este el concepto del honor que menos perturbaciones sufriera en las adap-
taciones al teatro francés. Todo el pueblo es consciente de lo que significa una «conducta
honrosa»'?, 1o cual hace posible en ambas literaturas la definicién de este honor como «la
recompensa de la virtud»'*, No obstante, deber4 el critico tener en cuenta ciertos proble-
mas de menor importancia que puedan presentar ese famoso «estar corrido» de tantos

7 Vid. respectivamente, L’Homme espagnol. Attitudes et mentalites du XVIe au XIX e siécle (Paris:
Hachette, 1975), 175 y «Honour/Vengeance in the Spanish «comedia»: a case of mimetic transfence?»,
The Modern Langage Review, 79 (1984), 318.

8 Vid. por ejemplo, El Astrélogo fingido, en Calderon de la Barca. Obras completas, ANGEL VAL-
BUENA Briones (ed.) (Madrid: Aguilar, 1960), t. I1, J. I, 132, y Las Mocedades del Cid (1* parte), de Gur-
LLEN DE CasTrO, B.AE., n° 43, J. 111, 253.

9 Vid. Thédtre complet de Thomas Corneille (Paris: Laplace, Sdnchez et Cie, 1881), A. V, esc. III,
165. Se trata de una comedia inspirada en Obligados y ofendidos y Gorron de Salamanca de Rojas Zorri-
lla y, segtin VALBUENA BRIONES, en Amar después de la muerte o El Tuzani de la Alpujarra, de Calderén
de la Barca.

10 CHARLES-VINCENT AUBRUN, La Comédie espagnole (1600-1680) (Paris: Presses Universitaries de
France, 1966), 117, Vid., a modo de ejemplo, El Mayorazgo Figura, de CastiLLO SOLORZANO, B.A.E. n.
45,J.11, 299, o Los Emperios de un acaso, de CALDERON, op. cit., J. 111, 1072.

1T Jbid.

12 JuuAN Prrr-Rivers, Anthropologie de "honneur. La Mésaventure de Sichem (Parfs: Le Sycomo-
re, 1984), 26.

13 ENrIQUE O0sTENDORP, «El sentido del tema de la honra matrimonial en las tragedias de honor»
Neophilologus, 53 (1969), 14.

14 ARISTOTE, Ethique & Nicomaque (Parfs: Librairie Philosphique I. Vrin, 1979), libro IV, c. 7, 188.
Bavncuem (Le Vrai Point d’honnur, St-Omer: Boscar, 1618, 5), moralista francés del siglo XVII, coinci-
de con el filésofo griego; y otro tanto se puede decir de Cervantes, que se muestra categérico al asentar la
afirmacion de que «la verdadera deshonra estd en el pecado y la verdadera honra en la virtd», La fuerza
de la Sangre, Novelas ejemplares (Madrid: Catedra, 1985), 11, 84.
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hombres que se sienten deshonrados', aquel «recato» tan especifico de la mujer espafio-
la'%, e incluso la sutil diferencia existente entre la «vergiienza» espafiola y la honte fran-
cesa'’. Entre tantos ejemplos, es de sefialar €l del valor personal, elemento indispensable
del honor-virtud, y que serfa sin duda alguna una de las razones que propiciaron los éxi-
tos de El Palacio confuso y de Don Sanche d’Aragon'®. Dicho lo cual, puede el compara-
tista adentrarse sin mayor aprension en el estudio del honor concebido como «la reveren-
cia, la cortesia que se hace a la virtud»'?.

Honor-nobleza

De entre las diferentes maneras de adquisicion de la nobleza que dictara Alfonso X el
sabio®™, aquella que venia conferida por el nacimiento es la mds representativa del siglo
XVIIL. Bomli mantiene que, contrariamente a las ideas que reinaban en Francia, esta con-
cepcién del honor, para los espafioles, no es un atributo que pudiera adquirir por la con-
ducta, sino mds bien una cualidad innata®', asercién que Dévila Garcfa-Miranda corrobo-
ra en sus estudios sobre dicho estamento™. La consideracién de este hecho ayudard sin
duda alguna al comparatista cuanto éste constate Ia confusién entre nobleza y nacimiento
a la que asistimos en El Burlador de Sevilla de Tirso y el Don Juan de Moliere®.

A esta cualidad habria que afiadir todo lo que lleva consigo la «hidalgufa». Este tér-
mino, a pesar de los brillantes estudios de Rubi6 y Lluch* y Garcfa Valdecasas™, no han
sido atn plenamente comprendido por grandes especialistas extranjeros del Siglo de Oro.
En efecto, débese insistir con teson en la diferencia que hay entre el hidalgo espafiol y el
gentilhomme francés: éste ultimo no pude reunir en una sola persona el espiritu caballe-
resco, la galanteria, el desprecio de las riquezas, la pureza de sangre y el sentimiento del
honor caracteristicos de aquél. S6lo a la luz de estas apreciaciones pueden ser compren-
didos esos caballeros discretos que Paul Scarron ha pintado en Le Jodelet duelliste, Le
Marquis ridicule, y L’Héritier ridicule, y que se encuentran resumidos en el hidalgo de
El Mayorazgo Figura de Castillo Solérzano. Si no se tiene en cuenta lo anteriormente di-
cho, en efecto, se puede caer en la tentacién de asimilar al hidalgo espafiol con el tipo del

hobereau 0, lo que serfa atin peor, con el del honnéte homme francés®.

15 Las Mocedades del Cid, op. cit., J. 1, 242.

El Mayorazgo Figura, op. cit., J. 1, 299.

17 Prrr-RIVERS, op. cit., 46.

Acerca de las fuentes y el éxito de esta comédie héroigue de Pierre Corneille, vid. los comenta-
rios del propio autor en su Examen de 1660.

19 Tesoro de COVARRUBIAS.

20 Las Siete Partidas (Madrid: Imprenta Real, 1807) reed, vol, 11, partida 11, titulo XXI, ley II, 199.

2t La Femme dans I’Espagne du Si¢cle d’Or (La Haya: Martinus Nijhoff, 1950), 64.

22 La nobleza como afirmacion de lo individual» Hidalguia, 11 (1963), 573 y sq. sobre la adquisi-
cién de la nobleza por las armas, vid, los comentarios, de fines del siglo XVI de HUARTE DE SAN Juan.
Examen de los ingenios para las ciencias (Madrid: Editora Nacional, 1977), 253.

2 Vid, respectivamente, Fray Gabriel Téllez (El maestro Tirso de Molina), Comedias escogidas,
B.AE, n. 5,1 1, esc. VII, 584, y Don Juan ou Le Festin de pierre, Moliére, Ouvres complétes (Paris:
Ed. du Seuil, 1979), A. IV, esc. 1V, 304.

24 Fl sentimiento del honor en el teatro de Calderén (Barcelona: Subirana, 1882).

3 El Hidalgo y el honor (Madrid: Revista de Occidente, 1958).

26 Vid. CHARLES-VINCENT AUBRUN, op. cit. 80.
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Lo cual no quita para que un hidalgo y un caballero de titulo que sobresalen por su
espiritu caballeresco, hayan encontrado un excelente eco en la escena francesa. Hacemos
referencia a Obligados v ofendidos, y Gorron de Salamanca, de Rojas Zorrilla, donde la
caballerosidad de Don Pedro y del conde de Belflor se ve perfectamente reflejada en la
générosité de los respectivos personajes de Paul Scarron, I’abbé de Boisrobert y Thomas
Corneille”.

Honor-limpieza de sangre

Llegamos ahora a la concepcién del honor que més obstaculos puso en la adpatacién
en Francia del teatro del Siglo de Oro. Porque un autor francés no podia comprender en toda
su profundidad todas las implicaciones de lo que se ha dado en llamar la «limpieza de san-
gre»; y aun cuando en un hipotético caso pudiera percibirlas, es evidente que el piblico al
que iban destinadas sus comedias o sus tragicomedias desconocia por completo las conse-
cuencias que acarreaba cotidianamente la convivencia de tres razas y tres religiones tan fir-
memente arraigadas en la sociedad espafiola como opuestas entre si. Asi, por ejemplo,
Corneille hace caso omiso de las menciones de los godos que encuentra en sus modelos
castellanos®. Otro tanto se puede decir de la Inquisicién espafiola, cuyas alusiones en las
piezas espafiolas —tales como El Astrologo fingido, de Calderon de la Barca, o No hay
peor sordo, de Rojas Zorrilla— no encuentran su paralelismo en la escena francesa®.

Pero la mayor diferencia viene dada por la expresion «cristianos viejos» y su contra-
ria «cristianos nuevos». Aunque los dos grupos profesaran oficialmente la misma reli-
gidn, los primeros no llevaban en sus venas sangre de moro o judfo convertido, ni siquera
entre sus antepasados; los segundos cargaban con la infamia de ser “hijos de mala san-
gre». Si aquellos se sabfan «limpios de toda mala raza de Moro, ni Judio»’' y por tanto
acreedores de un honor negativamente definido™, éstos se sentian socialmente mancha-
dos y tratados como seres de segunda clase. De ahi el que en innumerables piezas caste-
Ilanas el autor, ya fuera porque €l también se sabia «cristiano viejo» o porque buscaba
atraerse la benevolencia del ptblico, no dudara en utilizar estas mismas expresiones, co-
mo ocurre en La Villana de Vallecas, No hay peor sordo, El burlador de Sevilla, y tantas
otras comedias®. En esta tltima, por ejemplo, el labrador Gaseno declara sin timideces

21 Vid. L’Ecolier de Salamanque ou Les Ennemis Généreux, Les Généreux Ennemis y Les HNlustres
Ennemis. .

28 Vid, por ejemplo, Le Cid, donde el autor francés ha suprimido la alusién, tan explicita en Las mo-
cedades del Cid, alailustre raza de Rodrigo, op. cit., J. II, 250.

2% En Le Feint Astrologue Thomas Corneille se limita a vagos comentarios a la brujeria; en cuanto a
Le Jodelet duelliste, Scarron no hace la mas minima referencia al Santo Oficio.

30 Sobre este auténtico drama sociolGgico, vid. los numerosos e interesante estudios de AMERICO
CasTro, JuLio CARO BaROJA ¥ ANTONIO DOMINGUEZ ORTIZ.

31 Férmula procedente de los cuestionarios sobre la limpieza de sangre para la admisién en la Orden
de Santiago, MARTINE LAMBERT-GORGES, Basques et navarrias dans I'Ordre de Santiago (1580-1620)
(Parfs: Centre National de la Recherche Scientifique, 1985), 58.

32 Cf. BataiLLon, «Ce que hispaniste doit & I'Espagne», Cahiers Pédagogiques pour I’ Enseigne-
ment du Second Degré, 7 (1956), 485.

33 Vid. respectivamente, en estas tres piezas deTirso, op. cit., J. 11, esc. V, 55; J. I, esc. I, 265 y J.
III, esc. XVIIL, 588.
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que su hija bien puede casarse con el ilustre caballero Don Juan porque «cristiana vieja
es / hasta los huesos». Cabe suponer que raros serfan los espectadores franceses capaces
de comprender estas palabras. ;Qué adaptacion podria hacer de tal escena un autor fran-
cés? Lo mads légico era pues pasar por alto y consagrar todos los esfuerzos a la intriga
amorosa, el quid pro quo, la profundizacién del personaje grotesco, los duelos y los de-
senlaces inesperados. Consiguientemente, no debemos extrafiarnos al constatar la ausen-
cia de tales alusiones en las correspondientes piezas franceas; y ello cuando el autor fran-
¢és no cafa en el equivoco™ o en el susodicho empobrecimiento lexicografico™.

En intima conexién con el elemento precedente se encuentra el obstaculo que presen-
tan las Ordenes militares espafiolas: en incontables piezas castellanas el caballero o el hi-
dalgo, galan de la dama y nicleo de la accién, suele vestir el hdbito de Santiago, de Cala-
trava o de Alcdntara, privilegio que sbélo podian obtener, en principio, los nobles
poseedores de una ejecutoria firmada por el Consejo de Ordenes acreditando su limpieza
de sangre®. Dicha prerrogativa ejercia un verdadero prestigio a los ojos del publico, co-
mo se da a entender en la comedia No hay peor sordo’. Al igual que ocurriera con el ca-
so de los «cristianos viejos» y «cristianos nuevos», las adaptaciones no pudieron propor-
cionar en este sentido los mismo fines perseguidos en la pieza espaifiola, como es el caso
de Don Japhet d’Arménie respecto al Marqués del Cigarral.

3. LA CONCEPCION DEL HONOR: PROBLEMAS DE ESTRUCTURA LITERARIA

Pasamos a hablar ahora de otro problema con el que forzosamente habra de encararse
el critico comparatista al profundizar en los teatros espafiol y francés del siglo X VII.

En efecto, la fortuna seguida por las comedias espafiolas en tierra francesa no puede
menos que sorprendernos si comparamos el éxito reservado a determinadas comedias y
el rotundo fracaso que conocieron otras. En el primer grupo tenemos las comedias de ca-
pa y espada, las comedias de intriga o sentimentales y las comedias de figurén; en el se-
gundo se encuentran los autos, las comedias filoséficas, las histéricas y, ante todo, los
dramas del honor. Querriamos dar aqui algunas apreciaciones que faciliten ulteriores in-
vestigaciones concernientes al infortunio de estos dltimos.

Como bien ha demostrado Beysterveldt, existe una «dura ley que obliga al hombre a
abandonar en los brazos de la mujer su bien més precioso: el honor»*. Muchos han sido
los criticos que han profundizado en las causas de esta ley y de su especifico desarrollo
en el teatro espafiol: se ha visto en ello una herencia de la antigiiedad greco-latina, de los
principios cristianos, de las costumbres de los pueblos germénicos, e incluso la reaccién,

34 Vid. Don Japhet d’Arménie, de Paul Scarron, op. cit. A. 1, esc. 111, 322 y A. 11, esc. IV, 351.

35 Vid. Le Cid, op. cit.,, A. 1, esc. 1, y L’Ecolier de Salamanque ou Les ennemis Généreux, A. T, esc.
1. Sé6lo hemos localizado una escena en la que un personaje logre obtener con acierto el mismo efecto
buscado en el modelo espafol: se trata de L’Héritier ridicule de Paul Scarron, op. cit., A. V, esc. 11, 178;
pero incluso en este caso cabe poner en duda que el espectador haya podido percatarse de cuanto Ja esce-
na significa en el contexto socioldgico de la Espafia del Siglo de Oro.

36 Vid. Peor es hurgallo, de Coello y Ochoa, ms. de la Biblioteca Nacional, ms. 15.376, J. I, fol. 6.

37 Op.cit,J. 1 esc. 1,266y ss.

3% Op. cit, 214.
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.venida de la Edad Media, de refuerzo de la cohesién familiar frente a los amenazadores
hédbitos musulmanes®. De ahi el que sean habituales —como en Peor es hurgallo™ o Entre
bobos anda el juego™'— los cuidados que el jefe de familia o el futuro esposo ponen para
preservar a su hija o a su prometida de toda posible relacién con cualquier hombre. Esta
era la ténica general de la comedia que atrajo a los autores y al piiblico parisino, como se
ve en las medidas de prudencia tomadas por el grotesco Don Bertrand™.

Calderé6n de 1a Barca es un caso aparte. No faltan las comedias en las que desatrolle
este tema del honor masculino que reposa en la salvaguardia del honor de la hija o de la
amada. Ahf estd para demostralo Casa con dos puertas, mala es de guardar®, donde Don
Félix utiliza con su hermana Marcela las mismas cautelas obsesivas que Felipo de Carri-
zales en la novela de Cervantes*. Pero el insigne dramaturgo va mucho mds alld en este
aspecto. Sus dramas del honor viene a ser una verdadera psicologia del honor, hasta rayar
en lo casuistico increible, hasta triturar y desmenuzar esta pasion y convertirla en un sen-
timiento frio y calculador®. Sus mujeres viven continuamente vigiladas y enclaustra-
das*, siempre bajo la amenaza de la mano castigadora del hombre que ha depositado en
ellas su honor. Si a ello le afiadimos la concepcién de la mujer de Calderén, su mentali-
dad y formacién, la incapacidad congénita del barroco para las medianias*’ y la tradicion
teatral espafiola, bien podemos imaginar que de este comportamiento a una cierta barba-
rie*® no haya m4s que un paso. Aqui encuentran su explicacién las venganzas que Calde-
rén propone para que el marido recupere el honor perdido, esto es, la muerte del adiiltero
galdn vy la de su propia esposa. Ora Don Gutierre, cual médico de una incurable herida,
desangra en el lecho a su fiel esposa Dofia Mencia®, ora Don Lope, cual discreto marido
en secreto ofendido, envuelve en llamas a su inocente amada Dofia Leonor™, ora, final-
mente, Don Juan, cual pintor que retrata su deshonrado modelo, dispara una bala mortal
a su leal mujer Serafina®’.

Esto era inadmisible en la escena francesa: porque tales concepciones de la mujer y
del honor eran inadmisibles en Francia’®, porque las reglas de las tres unidades impedian
tales secuencias, porque les bienséances no permitian la representacién de actos san-

3% Vid. GArcia VALDECASAS, op. cit., 157 y ss. y CLAUDIO SANCHEZ-ALBORNOZ, Espadia, un enigma
histérico (Buenos Aires: Editorial Sudamericana, 1956), t. II, 621.

4 Op.cit, J.1,28.

41 Vid. Comedias escogidas de Don Francisco de Rojas Zorrilla, B.AE., n. 54,J.1, 19,

42 Don Bertrand de Cigarral, Théatre complet de Thomas Corenille, op. cit. A. 1, esc. II, 58.

43 Op,cit.].1,287 yss.

44 Vid. El Celoso Extremerio, en Novelas ejemplares, op. cit. 103-104.

45 Cf. Rusio vy LLucH, op. cit., 53.

46 Cf. ALeianpro CIORANESCU, Le Masque et le visage. Du barogue espagnol au classicisme fran-
cais (Géneve: Droz, 1983), 102.

47 Cf. ALesanpro CIORANESCU, El barroco o el descubrimiento del drama (La Laguna: Ediciones de
la Universidad de La Laguna, 1957), 406.

48 Vid SANCHEZ-ALBORNOZ, 0p. cit., 627.

49 Vid. op. cit. t. 1, Dramas: El Médico de su honra J. 111, 348.

50 Ibid., A Secreto agravio, secreta venganza, J. 111, 452.

SU Ibid., El Pintor de su deshonra, J. 111, 903.

52 «Los espafioles se instituyen en tal poder sobre las mujeres que las tratan casi como esclavas, te-
miendo que una honesta libertad no las emancipe més all4 de las leyes del pudor», ANTOINE DE BRUNEL,
Voyage d’Espagne (1665), reed, in Revue Hispanique, 30 (1914), 157.
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grientos sobre las tablas™ y porque faltaba tal tradicién en el teatro francés. Una prueba
fehaciente de ello es el comentario que de este teatro hace un critico francés contemporé-
neo de Calderén, cuando reprocha tales exageraciones y el no saber mantenerse dentro
de los mdrgenes que la razén debe indicar a los poetas equilibrados™.

4. CONCLUSION

En las lineas precedentes hemos visto que tanto el poeta como el ptiblico francés,
atraido al teatro por la novedad que le venia de Espafia, no podia percibir —permitasenos
la metafora— mas que una porcién del inmenso iceberg de nuestra comedia. Por un lado,
los problemas de terminologia hacfan ilusoria una auténtica inmersién en la vida y cos-
tumbres espafiolas: sometidas a un continuo empobrecimiento lexicografico, las come-
dias se vefan resumidas a simples representaciones sentimentales entre dos jévenes
amantes. Fama, honra, hidalguia y Ordenes militares quedaban englobadas en el vasto
término de honor, cuando no en el genérico de caballero o simplemente noble. Por otro
lado, los espectadores franceses desconocieron los dramas del honor espafiol: los autores,
conscientes de la incapacidad del piblico para comprenderlos, ni siquiera se molestaron
en adaptarlos. Lo cual provocaba, por ende, una idea parcial de la sociedad espafiola y de
su teatro. Otros problemas metodoldgicos se afiadirdn a estos dos cada vez que se quiera
profundizar en las relaciones mutuas de ambos géneros en sendos paises; esperamos que
los aqui expuestos sirvan en sus primeros pasos al critico dvido de descubrir semejanzas
y diferencias de esta irrefutable dependencia literaria.

53 Este comportamiento tan propio a la escena espafiola provocaria mas de una critica acerba cada

vez que un temerario autor francés se atreviese a conservarlo en su adaptacion, tal y como le ocurriera a
Corneille con su Cid; sobre esta Querelle du Cid, vid. el interesante estudio de Georce CouToN, Pierre
Corneille, Ouvres complétes, t. I (Paris: Gallimard, 1980) y La Querelle du Cid. Piéces et Pamphlets, de
ARMAND GASTE (Paris: H. Welter, 1898).

54 Cf. Francors DE CAILLERES, Histoire poédlique de la guerre nouvellement déclarée entre les An-
ciens et les Modernes (Paris, 1688), 185; la cita es de Cioranescu.



Prologo de autora y conflicto de autoridad:
de Teresa de Cartagena a Valentina Pinelo

Lola Luna
Universidad «La Sapienza», Roma

Los prologos de las primeras escritoras castellanas ofrecen una serie de paralelismos
que permiten aventurar una hipdtesis de investigacién: este tipo de prélogo se caracteriza
por una defensa de la autorfa femenina mediante una variante del t6pico de la «afectada
modestia», intimamente relacionado con la «captatio benevolentiae». Como estructura
retdrica se coloca al inicio de la «dispositio» de las partes de un discurso y como el exor-
dio, cumple una funcién introductoria de preparacién del auditorio'. Analizando el prélo-
go como texto auténomo y discurso retérico, nos detendremos en la primera fase de su
elaboracién o «inventio», para comprobar si existe una retérica comiin a estos prélogos
femeninos®. Dada la brevedad de la exposicién, los casos de estudio han debido reducirse
a dos, la introduccién a Admiratio operum Dei (antes de 1481) de Teresa de Cartagena y
el «Prologo al lector» del Libro de las Alabangas y Excelencias de Nuestra Sefiora Santa
Ana (1601) de Valentina Pinelo’. La hipétesis de un prélogo-apologia del sujeto femeni-
no de la escritora se desarrollard pues mediante el estudio de las categorias del discurso
en relacién con las estrategias retdricas utilizadas. El interés por el contenido ideolégico

' A partir de los estudios de A. PORQUERAS MaYo, El prélogo como género literario. Su estudio en
el Siglo de Oro espaiiol (Madrid: CSIC, 1957), El prélogo en el Renacimiento espaiiol (Madrid: CSIC,
1965), £l prologo en el manierismo y barroco espaiioles (Madrid: CSIC, 1968), el prélogo ha sido consi-
derado un verdadero género literario, especialmente en «nuestro Siglo de Oro».

2 En nuestro analisis del exordio hacemos referencia a H. LAUSBERG, Elementos de retérica litera-
ria (Madrid: Gredos, 1975), 32-33; B. M. GanaveLLL, Manuale di Retorica (Milan:Bompiani, 1980), 64-
68; R. BARTHES, La retorica antica (Milan: Nuovo Portico Bompiani, 1988), 92-94.

3 La Admiracién de las Obras de Dios puede ser considerada un tratado feminista, participe en la
controversia sobre 1a mujer en el reinado de Juan II. Citaremos a partir de la edicién de M. SERRANO Y
Sanz, Apuntes para una biblioteca de escritoras espaiiolas (Madrid: Atlas, 1975), I, 1° parte, 223-233.
Vid. noticias en JuaN MARICHAL, Teoria e historia del ensayismo hispdnico (Madrid: Alianza), 30-31. De
Valentina Pinelo citamos del Libro de las alabangas y excelencias de la Gloriosa Santa Anna (Sevilla:
Casa de Clemente Hidalgo, 1601). Vid. noticia en L. LUNa, «Sor Valentina Pinelo, intérprete de las Sagra-
das Escrituras», Cuadernos Hispanoamericanos, 464 (1989), 91-103.
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de estos manifiestos en defensa de la autoridad de las escritoras nace de una preocupa-
cién global: como afecta el género (masculino/femenino) a la escritura, y cémo la doxa u
opinién comun establece un valor cultural aceptado por la comunidad, que el sujeto indi-
vidual debe rebatir. En nuestro caso, la doxa u opinién comin miségina es: «la mujer es
inferior al hombre», y procede de fuentes externas al texto, es decir, de la tratadistica, la
literatura paremioldgica, la exégesis biblica, la predicacion, los comentarios a textos de
autoridad y de los lugares comunes®. De esta doxa se deduce que la mujer no puede ser la
«autora» de una obra, especialmente de una obra «elevada» o «superior». El prélogo co-
mo espacio privilegiado de comunicacién directa con el lector serd el lugar donde las au-
toras deberan conferir autoridad a sus obras rebatiendo la opinién comun.

Puesto que «algunos prélogos del siglo X V... son ya Renacimiento»’ y considerando
que «gran parte de los prélogos del Siglo de Oro tienen el cardcter de ensayo litera-
rio...»%, hemos analizado la Introduccién de Teresa de Cartagena como un verdadero pro-
logo-ensayistico (segin Porqueras, hay una clara sinonimia)’, en el que dirigiéndose a
Dofia Juana de Mendoza, defiende la autoria de su primera obra Arboleda de los enfer-
mos. Dice asi:

Muchas veces me es hecho entender, virtuosa sefiora, que algunos de los prudentes varo-
nes e asymesmo hembras discretas, se maravillan o han maravillado de un tratado que la
gracia divina administrando mi flaco mugeril en tendimiento mi mano escrivio.

Por primera vez encontramos que el signo «mujer» pasa de «topos» o sujeto del
enunciado (desarrollado en la tratadistica mediante exempla o imago) a sujeto de la enun-
ciacién. En este prélogo el «topos» es la autoria de un libro y por extension el derecho a
la escritura de las mujeres.

Asy que tornando al proposito creo yo, virtuosa sefiora, que la causa porque los varones
se maravillan que muger aya hecho tractado es por no ser acostumbrado en el estado fi-
mineo, mas solamente en el varonil. Ca los varones haser libros e aprender Ciencias e
usar dellas, tienenlo asy en uso de antiguo tiempo que pares¢e ser avido natural curso.

La funcién persuasiva del exordio se dirige en este caso a un publico-lector que no
debe «maravillarse» de que una mujer escriba un libro, y de que sea la «autora» piblica-
mente. Esta «ansiedad» y deseo de reconocimiento de la autoria y por consiguiente de la
autoridad que ésta comporta, participa del complejo paradigma de significaciones del tér-
mino «autor». Este no sélo tiene el sentido de creador, fundador o inventor, sino que
también adquiere el sentido de poseedor, poderoso o persona cuya opinién es aceptada, y
en esta significacion se relaciona con la autoridad patriarcal y la figura del padre, como
han demostrado Gilbert y Gubar® a partir de las tesis de E. Said. Por otra parte, si la auto-

4 F. Daenens, «Doxa e paradoxa: uso e strategia della retorica nel discorso sulla superiorita detla

donnax», Nuova DWF, n. 25/26, Atti del seminario Figure di donne: Testi letterari de! X VI secolo (Roma,
1985), 29.

5 A. PorQUERaS, El prélogo en el Renacimiento espafiol, op. cit., 6.

6 A. PORQUERAS, op. cit., 7.

7 A. PorQuERAS, El prélogo como género literario, 58-59.

8 S. Gueert y S. GuBar, The Madwoman in the Attic (New Haven y Londres: Yale Univ. Press,
1984), 4. Para Foucault la autoridad del discurso estd determinada por la del sujeto que lo enuncia y por
el poder del grupo al que pertenece. Vid. El orden del discurso (Barcelona: Tusquets, 1978).
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ridad del discurso depende del poder del grupo al que pertenece el sujeto, la autora se ve
excluida del discurso de autoridad porque no forma parte de un grupo de poder, sino de
un grupo considerado inferior,

El prélogo, analizado retdricamente en su primer momento de elaboracién o «inven-
tio», es decir, como recorrido argumental para convencer y conmover al destinatario, se
construye con pruebas argumentativas. Estas pruebas o razonamiento no pueden ser en
este caso extrinsecas, es decir, no pueden estar constituidas por el lenguaje social directa-
mente (juicios anteriores, consenso, citas, etc.), sino que deben ser por fuerza razona-
mientos técnicos, es decir, material transformado en fuerza persuasiva por medio de una
operacidn l6gica, ya sea por induccién (exemplum, imago) o por deduccién (entimema).
Es precisamente con este ultimo razonamiento «publico» y «retérico», o «silogismo im-
perfecto»’, con el que desarrolla Teresa de Cartagena sus premisas. Estas premisas las to-
ma de una «Tépica» o reserva de lugares comunes codificada por la larga tradicién de los
tratados feministas de la literatura europea.

En este sentido Teresa iguala «costumbre», y «usos» a «doxa», u opinién generalizada:

Asy que, muy valerosa sefiora, no me parezca c’ay ofra causa deste maravillar que los
prudentes varones se maravillan, salvo aquella que en el comienco de este breve tractado
es dicha, conviene a saber: no ser usado en el estado fimineo este acto de componer li-
bros e tractados.

La paradoja del prélogo reside en que la autora confiesa: «Yo no ove otro maestro, ni
me conseje con otro algun letrado, ni lo traslade de libros, como algunas personas con
maliciosa admiraccion suelen desir».

La paradoja de su autoria se convierte as{ en marabilia, dado que sin maestro ni letra-
do, es decir, desde una situacién de inferioridad cultural, supo escribir un libro, pero pre-
senta un conflicto de autoridad, ya que los comentarios a autores clésicos o «autorida-
des», dependen en gran medida de los conocimientos de filosoffa y retdrica aristotélica
impartidos en las universidades y escuelas. Universidades y escuelas a las que las muje-
res no podias asistir'’. La carencia de una formacion resta pues autoridad a la autoria y al
texto. Teresa de Cartagena usa precisamente la misma forma retérica de los tratados 16gi-
co-argumentativos del siglo XV sobre la igualdad moral o la superioridad de las mujeres,
como el Libro de las virtuosas e claras mugeres de Alvaro de Luna y el Tratado en de-
fensa de virtuosas mugeres de Mosén Diego de Valera o el Triunfo de las donas de Juan
Rodriguez de la Camara. La paradoja como «forma retdrica», «permite expresar todos
los discursos posibles e inconciliables sobre la mujer» y se convierte en discurso que va
mds alld de 1a opinién comtn, la contradice y pone en discusion los valores normalmente
aceptados por el lector'',

9 R. BARTHES, op. cit., 66-67.

10 Segiin V. pe LA FueNTE, «habia colegios de doncellas, nobles, plebeyas y huérfanas, a cargo de re-
ligiosas agustinas, dominicas, clarisas y carmelitas», pero no sabemos si se realizaban estudios humanis-
ticos en ellos (Gramética, Retdrica, Poética, Historia y Filosofia Moral). Historia de las Universidades,
Colegios y demds establecimientos de ensefianza en Espafia (Madrid: Imprenta de la Viuda e Hija de
Fuentenebro, 1885), 386.

It B, DaENENS, op. cit, 28-29, 35.
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Para Teresa de Cartagena la cuestion reside en las potencias del 4nima: entendimien-
to, memoria y voluntad. Y estas potencias son comunes a hombres y mujeres «porque
asy varones como hembras todos generalmente somos llamados criaturas rasonables». La
argumentacion de la escritora castellana es «lugar comin» del «feminismo» de la época:
diferencia de naturaleza femenina y masculina, pero igualdad ante la gracia y los dones
de Dios, o expresado en términos contemporaneos, diversidad biolégica e igualdad inte-
lectual. La escritura se presenta como «inspiracién divina», ofro argumento retérico que
contrasta con la ironfa implicita en la paradoja de ser escritora sin maestros ni letrados, y
que cumple con la funcién persuasiva del prélogo-exordio: convencer a partir de premi-
sas generales: «somos criaturas rasonables», para llegar a su caso particular: yo soy razo-
nable y lo demuestro escribiendo otro libro-tratado. La actitud conciliadora con su época
y con su condicién claustral la lleva sin embargo a proclamar la «inspiracién divina» co-
mo verdadero autor.

Estas mismas estrategias retéricas serdn usadas mas de un siglo después por Valenti-
na Pinelo, monja agustina, que escribe y publica un prélogo de sorprendentes paralelis-
mos con su predecesora:

Y persuadida estoy que 4 de aver variedad de pareceres, y no todos an de ser en mi favor,
pues quien no juzgare mi intencion que es buena, condenard por atrevimiento, el aver
osado acometer a tan alta empresa, siendo muger y sin letras, y con poca havilidad, y en-
cerrada, sin comunicar con letrado ninguno jamas... que no é tenido otro maestro que a
Dios, ni otros cursos que las siete horas canonicas, ni otra escuela y academia que el co-
1o, y saben que digo verdad. Y... no solo no me € preciado de bachillera, ni letrada, pero
sabe Dios cuyos son los dones'”....

...y assi digo que yo soy poco escrituraria... y esta verdad me 4 traydo siempre acobarda-
da y temerosa, y por conocer en mi el flaco subjeto de muger... temiendo el dafio que 4
venido a muchas personas, por querer saber demasiado, y mayormente en las mugeres
que les es proybido, y porque yo lo soy humildemente suplico que no pierda credito este
libro.

...pues quando mi Sefior Dios quiere hazer maravillas, las revéla a los simples, lo que les
absconde a los sabios...

La retérica del prélogo se construye en torno a un sujeto femenino «flaco», sin for-
macién (ni «maestro» ni «cursos»), que defiende la autoria de su obra («que no pierda
crédito por ser mujer»), «humildemente», porque aunque esto sea una «maravitla», es
obra de inspiracion divina, junto a la paradoja de que los menores («simples») pueden ser
superiores a l0s «sabios».

El recorrido argumental de ambos prélogos puede ser estructurado en torno a los si-
guientes puntos:

- El sujeto de la enunciacién(autora) teme que el enunciado (obra) no sea conside-
rado suyo (autoria) o que no sea considerado de valor (autoridad) por ser confundido
con el sujeto (sujeto-mujer-inferior = enunciado/discurso-femenino-inferior).

— El temor hace desarrollar al sujeto una inventio para su prélogo-exordio en la que
debe oponerse a la doxa mediante usos retdricos. Los argumento retéricos que utiliza son

12 «Prélogo al lector. Quod capita, tot sententiax, Libro de las alabangas y excelencias de la glorio-

sa Santa Anna, Preliminares.



PROLOGO DE AUTORA 601

entimemas, es decir, silogismos en los que se reduce la extension o desaparece la funcién
probatoria, como en el caso de «todos semos creatura rasonables», sentencia que sirve
como premisa mayor del silogismo que luego no desarrolla totalmente, y con el que Te-
resa de Cartagena intenta probar que una mujer (ser razonable) puede ser la auntora de un
libro; figuras 16gicas en las que se contrapone una prueba auténtica y paradéjica (he es-
crito un libro sin maestro) contra una opinién generalizada («las mujeres no pueden es-
cribir porque son inferiores a los hombres») o una norma social («las mujeres no deben
escribir/ensefiar porque estd prohibido»).

~ La diferencia biolégica conforma un «sujeto flaco» pero «la inspiracion divina»
produce «maravillas» (igualdad y superioridad intelectual) que el «cristiano lector» de
Valentina Pinelo y el «prudente y discreto lector» de Teresa de Cartagena deberdn creer,
si cree que todos somos iguales ante la gracia.

El paralelismo de las argumentaciones retéricas de estos prélogos corrobora la idea
de Rosa Rossi de una «reivindicazione della parola» por parte de otra escritora, Teresa de
Avila que seguia la clara estrategia retérica del «mandato de escribir por obediencia».
Tanto R. Rossi como Aurora Egido coinciden en este punto y en el hecho de que Teresa
de Cartagena es una predecesora de la carmelita en su reivindicacion y defensa de la voz
femenina. Aurora Egido, al tratar de los prélogos de Teresa de Avila, habfa hecho notar
que «justificarse en los prélogos como mujer... era una razén, pero, no siempre da cuenta
expresa de ello...» y que «Teresa de Cartagena, mds de un siglo antes, la habia precedido
en la retérica de la justificacién desde la ladera femenina»'’. Esta tradicién se amplia
ahora con otra voz de 1601, Valentina Pinelo. Cabria preguntarse si Sor Juana Inés de la
Cruz, para quien, «la unica finalidad del prélogo es la defensa contra el lector»', no re-
presentaria un hito en la defensa prologal de la autoria y de la autoridad femenina. Pero
es pronto para afirmar y generalizar la validez de estas conclusiones que se presentan co-
mo primer esbozo de una hipétesis: el prélogo femenino en el Siglo de Oro de las letras
hispanicas es un género literario determinado por un conflicto entre autoria y autoridad
que condiciona su estructura retérica.

13 Sobre el «mandato de escribir por obediencia» en la obra teresiana, hay que tener en cuenta, en
primer lugar, que se trata de un t6pico prologal (PorQuUERas, El Prélogo como género literario, 143), co-
mo han sefialado R. Rossi («L.a scrittura delle donne intorno a Teresa de Jesus», Nuova DWF, n. 25/26,
19-25), A. Ecipo («Los prélogos teresianos y la "Santa Ignorancia"», Actas del Congreso Teresiano, Sa-
lamanca, 1982, 601) y F. MarQuez VILLANUEVA: «Porque tales declaraciones vienen, en realidad, impues-
tas como parte de su maniobra defensiva ante la temeridad intrinseca en el hecho mismo de su obra» («La
vocacion literaria de Santa Teresa», NRFH, 32 (1983) 361). De Mdrquez Villanueva hemos tomado dos
conceptos clave: «temeridad» y «maniobra defensiva». De A, Egido el de «retdrica de la justificacion» y
de R. Rossi el de «reivindicacién de la palabra».

4 A PorqQuEras Mavo, El prélogo como género literario, 136.



Cultismos metodoldgicos en los Ejercicios
ignacianos: «La composicion de lugar»
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1. INTRODUCCION

Nos proponemos en esta comunicacion un acercamiento al 1éxico relativo a uno de
los aspectos de los Ejercicios espirituales que ha tenido mds trascendencia en la espiri-
tualidad y aun en la cultura espafiola, especialmente barroca: la composicion de lugar.
Parece cada vez mas evidente que uno de los méritos indiscutibles de Ifiigo de Loyola es
el de haber sistematizado un método espiritual, del que uno de sus puntales esta consti-
tuido por la composicion de lugar, técnica metodolégica cuyo enunciado se ha extendido
y popularizado hasta su trivializacion.

Importa destacar la conexién que esta sistematizacién preferente de la imagen visual
tiene con la Devotio Moderna', que favorece y fomenta la meditacién de la Vida de Cris-
to en sus principales episodios o ‘pasos’; corriente espiritual de la que serfa un claro ex-
ponente la Vita Christi del Cartujano, sucesién de contemplaciones de ‘pasos’, sefiala-
da como fuente directa de los Ejercicios y en la que se concede una gran valor espiritual
a la representacion de imdgenes religiosas. Pero la composicion de lugar, como ha
mostrado Fernando R. de la Flor?, siguiendo en esto a Yates® y otros investigadores, se
encuentra estrechamente vinculada también a las directrices emanadas de la Memoria ar-

I «En este intento de disciplinar la imaginacién reduciéndola a sistema a fin de obtener de ella el
maximo rendimiento durante la meditacién, el fundador de la Compaiifa se mostraba legitimo heredero
de la “devotio moderna”, la corriente ascética més original de las postrimerias de la Edad Media, que, na-
cida en los Paises Bajos, se extendié prontamente a toda Europa» [A. Ropricuez C. pE CEpaLLOS, «Las
“Imégenes de la historia evangélica” del P. Jerénimo Nadal en el marco del jesuitismo y la contrarrefor-
ma», Traza y Baza, 5 (1974), 77-95].

2 F.R. peELaA FLor, Juegos del espiritu, en Teatro de la memoria. Siete ensayos sobre mnemotecnia
espafiola de los siglos XVII Y XVII, (Salamanca: Junta de Castilla y Ledn, 1988). Sobre estas cuestiones
pueden consultarse de este autor, ademds: «El <Comulgatorio> de Baltasar Gracidn y la tradicién jesuiti-
ca de la <Compositio loci>», Revista de Literatura, XLIII, 85 (1981), 5-18; «La Literatura espiritual del
Siglo de Oro y la organizacién retdrica de la memoria», Revista de Literatura, 90 (1983), 39-85 y «El
<Comulgatorio> de Baltasar Gracidn: una retérica de la piedad», Studia Philologica Salmanticensia, 7-8
(1984), 209-295.

3 F. A. YATES, El arte de la memoria, (Madrid: Taurus, 1974).
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tificial, parte integrante de la Retérica Clasica, cuyos difusores fueron Aristoteles, el ano-
nimo autor de la epistola Ad Herenium, Cicerén y Quintiliano, asimilada y transformada
con intenciones moralizantes y pietistas en la E. Media por S. Agustin y Santo Tomds y
difundida en el Renacimiento. La incorporacién y adaptacién del método de composicién
de imdgenes del Arte Cldsico de 1a Memoria a la vida religiosa se produce en Espafia du-
rante el siglo XVI, primordialmente por via de ascetas y misticos, siendo Ignacio de Lo-
yola uno de sus pioneros.

En la composicion de lugar ignaciana es palmaria la fusion de dos vertientes, religio-
sa la una, y cultural, universitaria y escoldstica la otra. Ambas aunadas y con miras a una
eficacia espiritual, Ia de mover o conmover los espiritus, explicaran la aparicién y el éxi-
to, con resonancias incluso artisticas, arquitecténicas y plasticas, de este método, poten-
ciador de un peculiar modo de imaginacién, caracteristico de la Compafifa de Jesus
(véanse los avances impulsores de La Puente, Nadal y Gracidn en este terreno), que se
acrecentarfa, produndizarfa y expanderia en el Barroco, favorecido e impulsado por las
directrices de Trento y la Contrarreforma®.

2. ANALISIS DE LOS TERMINOS MAS REPRESENTATIVOS

Los términos relacionados con la composicidn de lugar son los siguientes: composi-
cidn, contemplacion, contemplar, disposicion, gustar, gusto,imaginacion, imaginar, ima-
ginativa, lugar, memoria, mirar, oido, oir, oler, olfato, oreja, pasar, perceptiblemente,
punto, reminiscencia, sentido, tacto, tocar, traer, ver, visible, vista. De ellos selecciona-
mos algunos de los mds representativos.

Composicion es un claro tecnicismo, cuyo uso estd basado en la 1* acep. del Diccio-
nario de Autoridades’: ‘orden, modo, regla y forma con que se dispone, distribuye, colo-
ca y hace alguna cosa, para que estén sus partes en la debida proporcién’.

La ‘composicién’, en la metodologia ignaciana de los Exercicios, tiene lugar en la fa-
se correspondiente a los predmbulos, posterior a la «sélita oracion preparatoria» y previa
a la meditacién. Asf, «el primer predmbulo es composicion viendo el lugar (expresion
que se repite idéntica en 47, 65, 91, 103, 232)°. Cuando la meditacién es una historia, co-
rreponde al 2° preambulo: «El 2°, composicion viendo el lugar» (112, 138, 151, 192, 220).

4 «Dentro de la copiosa literatura vertida sobre el influjo de la Compafiia de Jesiis en el Barroco,

hay un punto en que casi todos los criticos coinciden: la utilizacién de la imagen visual por parte de los
jesuitas como instrumento de captacion personal a través de los sentidos... La iniciativa de esta orienta-
cién corresponderfa, en todo caso, a la Iglesia Catdlica entera en virtud del conocido decreto de la sesion
25 del Concilio de Trento, celebrada en diciembre de 1563. Siendo esto dltimo cierto, también lo es, sin
embargo, que bastante antes del Concilio tridentino San Ignacio de Loyola habia intuido finamente la efi-
cacia del método de sensibilizacion a través de la imagen en sus famosos Ejercicios Espirituales» (A. Ro-
prIGUEZ G. DE CEBALLOS, Art. cit., 77).

5 REAL AcapeMIA EsPaRoLA, Diccionario de Autoridades, Edicién Facsimil (Madrid: Gredos, 1984).

6 Para este estudio 1éxico nos hemos servido de la Concordancia Kwic-Index del Texto Autdgrafo
de los Ejercicios de S. Ignacio, elaborada por CrisTINA CARMINATI y el Dr. PaoLo Branca (Milano: Uni-
versita Cattolica del Sacro Cuore, 1987).

Las referencias contextuales las extraemos de J. CaLviras y C. Dawmases. Sancti Ignatii de Lo-
yola. Exercitia Spiritualia (Roma: Institutum Historicum Societatis Iesu, 1969), Serie Monumenta Histo-
rica Societatis Iesu, n. 100.
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El ordo es imprescindible en la composicién. Se trata de crear un «locus» imaginario,
con todas sus circunstancias y detalles, por nimios que puedan parecer, con una disposi-
cién bien organizada segiin unas normas previas’. La finalidad que se persigue es «disci-
plinar la sensibilidad de manera que se objetive en una imagen lo méas nitida, vigorosa y
realista posible de aquello que se quiere contemplar»®. El objeto es, pues, configurar ima-
ginariamente una especie de escena’, con, al menos, 3 dimensiones explicitas (cf. 65:
«composicion, que es aqui ver con la vista de la imaginacion la longura, anchura y pro-
Sfundidad del infierno»), donde se coloquen y sitden las imdgenes, o figuras, —la retérica
clésica distinguia entre los «loci» y las «imdgenes», dentro de las cuales se diferenciaba
entre imdgenes «rerum» e imagenes «verborum»'’—, para, luego, contemplarlas.

Contemplar, en los Ejercicios, es otro tecnicismo, que, a lo sumo, implica «observar,
contemplar, + meditar, reflexionar». De ninguna manera es un término de cardcter misti-
co (frente a lo que sucede en S. Juan de la Cruz, quien, ademas, recomienda negar y su-
primir los datos suministrados por los sentidos, e incluso las mismas visiones y revela-
ciones)'!. Este despliegue imaginativo ignaciano es, en ¢l fondo, un recurso anti o contra
lo imaginario, es un Ilenar todos los huecos para tener ocupada y atada, de suerte que no
pueda escapar, la imaginacidn libre. A este respecto escribe Barthes:

I’imagination ignacienne... forme un ars obligatoria qui fixe moins ce qu’il faut imaginer
que ce qu’il n’est pas possible d’imaginer... C’est ce pouvoir négatif qu’il faut reconnai-
tre d’abord a I’acte fondamental de la méditation, qui est la concentration: «contempler»,
«fixer», «me representer & ’aide de I’imagination», «voir des yeux de 1’imaginations,
«me mettre en face de 1’objet», c’est d’abord d’eliminer, ¢’est méme éliminer contind-
ment, comme si, contrairement aux apparences, la fixation mentale d’un objet ne pauvait
jamais étre le support d’une emphase positive, mais seulement le résidu permanent d’une
série d’exclusions actives, vigilantes'”.

En esta reconstruccién imaginaria —en la que a veces hay mucho de arquitecténico’—,
se potencian todos los sentidos, pero especialmente y de modo llamativo, el de la vista,

7 Sobre estas normas cldsicas y las modificaciones que experimentan durante la E. Media, véase F.

A. YATES, op. cit., 124.

8 A. RopriGuez G. pe CEBALLOS, Art. cit, 77.

9 «Une vue, au sens que ce mot a dans I’art de la gravure («Vue de Naples», «Vue du Pont-aun-
Change», etc.); encore cette «vue» doit-ell etre prise dans uns séquence narrative, un peu a la facon... des
illustrations succesives d’un roman» [R. BARTHES, Sade, Fourier, Loyola, (Paris: Ed. du Seuil, 1971), 60].

10 Acerca de esta diferenciacion, puede consultarse F. YATES, op. cit,, 21.

11 Esto es lo que percibié certeramente R. BARTHES: «Communément, les images (notamment les vi-
sions, et a plus forte raison, les «vues» d’ordre inférieur) ne sont admises dans I’expérience mystique,
qu’a titre préparatoire: ce sont exercices de débutants... Le but de ’expérience est au contraire la priva-
tion d’images... II est bien connu que d'un point de vue mystique, la foi abyssale est obscure, plongée,
coulée (dit Rusbrock) dans la ténébre immense de Dieu, qui est «la face du rien sublime», les medita-
tions, contemplations, visions, vues et discours, en un mot, les images, n’occupant que “I’écorce de I'es-
prit”™» (Op. cit.,, 71).

12 R. BarTHEs, Sade, Fourier, Loyola, 57.

13 «Singular es en verdad el arte de este arte invisible de 1a memoria. Refleja la arquitectura antigua
pero con un espiritu nada cldsico, centra su eleccion en lugares irregulares y evita los 6rdenes simétricos»
(F. A. YATES, Op. cit., 30). Del mismo modo, F. R. bE LA FLor destaca que los principios arquitecténico
y visual son los fundamentos de la concepcién cldsica del Arte de la Memoria. Cf. Op. cit.
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pero vista de la imaginacion, o vista imaginativa. Esto requiere, ademds de una gran con-
centracion psicolégica —verdadera técnica de fijacién mental— una preparacién conexio-
nada con la mnemotecnia, o mejor, arte de la memoria, parte de la retérica, que cristiani-
zada por S. Agustin y Santo Tomds, fue cultivada en la Orden de Predicadores, con la
que estudié Teologfa S. Ignacio en Paris.

Existe un tipo de contextos de cardcter definitorio, donde aparece el verbo definidor
por excelencia -ser-, cuyo atributo es ver, especificando que se trata de una «vista imagi-
nativa» o «de la imaginacion»; el objeto de esta actividad visual imaginaria es la crea-
cién de un ‘locus’, bien corpdreo o bien incorpéreo, este dltimo siguiendo las prescrip-
ciones de la retdrica cldsica, que distinguia entre «loci» reales y «ficta» o ‘ficticios’, no
se basaba en la realidad:

47. Lacomposicion serd ver con la vista de la imaginacion el lugar corpdreo, donde se
halla la cosa que quiero contemplar. Digo el lugar corpéreo, asf como un templo o mon-
te, donde se halla Jesucristo o nuestra Sefiora, segtin lo que quiero contemplar.

47. En la invisible, como es aqui de los pecados, la composicion serd ver con la vista
imaginativa y considerar mi dnima ser encarcerada en este cuerpo corruptible, y todo el
compésito en este valle como desterrado, entre brutos animales.

65. El primer predmbulo, composicion, que es aqui ver con la vista de la imaginacion
la longura, anchura y profundidad del infierno.

232. Primer predmbulo es composicion; que es aqui, ver como estoy delante de Dios
nuestro Sefior, de los dngeles, de los sanctos interpelantes por mi.

Obsérvese en este tltimo ejemplo cémo, ademds del locus, y de las figuras, se hace
hincapié en el «modo» con que se introduce o incorpora en la representacidn imaginaria
el sujeto ejercitante —verdadero participe en la escena sacra—, delante de unos personajes,
en perfecta gradacién de santidad: Dios, angeles y santos, todo lo cual no hace sino inci-
dir en la presentacion teatral de la «escena« —poniendo de relieve el «artificio» de la mis-
ma— lo que desarrollaria posteriormente la técnica de los grabados en el Barroco, incluso
dentro de la misma Compaiifa, como es el caso de los PP. La Puente y Nadal.

En sintesis, composicion, empleado como ‘acto de componer’, revela y pone de ma-
nifiesto una técnica para crear imagenes preferentemente visuales: un escenario imagina-
tivo, ordenadamente dispuesto, donde se insertan las «dramatis personae» en diferentes
posturas y actitudes, generalmente impresivas y dramadticas —las retéricas imagines agen-
tes— y preferentemente en reposo, hierdticas, como captadas por una maquina fotografi-
ca, con neto predominio de lo visual, en una serie de instantdneas que se suceden en or-
denacién seriada siguiendo el argumento.

El término lugar, que aparece 31 veces, es claramente ofro tecnicismo metodolégico
que se realiza en la 2° acep. de Autoridades, DRAE™ y Martin Alonso": 2 ‘significa tam-
bién sitio o parage’.

La reconstruccion imaginaria del lugar constituye un acto preparatorio para la con-
templacién o meditacién. En 91 se define y especifica la actividad, érgano y objeto con-

14 ReaL Acapemia Espatova, Diccionario de la Lengua Espafiola, 20° ed. (Madrid: Espasa Calpe,
1986).
15 M. AvLonso, Enciclopedia del idioma, (Madrid: Aguilar, 1982).
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creto de la misma: «El primer predambulo es composicion viendo el lugar; serd aqui ver con
la vista imaginativa sinagogas, villas o castillos, por donde Xpo nuestro Sefior predicauax.

S. Ignacio distingue entre lugar corpdreo y otro que podria ser espiritual o incorpo-
reo. El primero hay que interpretarlo en el sentido de ‘fisico’, correspondiendo a paisajes
exteriores, bien ‘urbanos’, bien de cardcter rural o geogrifico. Se trata, en definitiva, de
la creacién de un “paraje o sitio fisicos’, objeto visible de una actividad imaginaria cuyo
Organo es la vista de la imaginacion, porque evidentemente estos parajes hay que remitir-
los a la época de Cristo, etc.; no estdn delante de la vista fisica del ejercitante. Este lugar
corporeo es objeto de un recorrido visual imaginario minucios{simo y pormenorizado,
como se evidencia en 192, 202 o 112: «Asimismo el lugar o espelunca del nacimiento;
gudn grande, qudn pequeiio, qudn baxo, qudm alto, y como estaba aparejado».

Si se trata de un espacio exterior, como el huerto de los Olivos, o un camino -y al
menos se refiere tres veces explicitamente a ellos—, se detallan los accidentes fisicos, de
una manera casi topogréfica:

112: con la vista ymaginatiua ver el camino desde Nacaret a Bethlen, considerando la
longura, la anchura, y si llano, o si por valles o cuestas.

192: considerar el camino desde Bethania a Hierusalem, si ancho, si angosto, si 1lano, etc.
202: El segundo es ver el lugar; serd aqui, considerar el camino desde el monte Sién al
vallF6 de Josaphar, y ansimismo el huerto, si ancho, si largo, si de una manera, si de otra,
etc.

Si se trata de espacios imaginarios cerrados, espacios interiores, se pormenoriza el
volumen, tamafio, altura, ubicacién, disposicion, distribucidn, etc., de los mismos, como
puede comprobarse en 220:

Composicién viendo el lugar; que serd aqui, ver la disposicién del sancto sepulcro, y el
lugar o casa de nuestra Sefiora, mirando las partes de ella en particular; asimismo la ca-
mara, oratorio, etc.

Asimismo el lugar de la cena, si grande, si pequefio, si de una manera o si de otra.

Pero Ignacio establece, como hemos apuntado anteriormente, una clasificacién de los
lugares e incluso de las contemplaciones. Asi, distingue una contemplacion invisible de
otra visible. La primera designa una actividad cuyo objeto es incorpdéreo o no visible en
si, como el infierno, los propios pecados, o el estado del alma. De nuevo en este caso se
trata de construir un lugar o escenario con la vista imaginativa , pero ficticio, 47: «Ver
con la vista ymaginativa y considerar mi d4nima ser encarcerada en este cuerpo corrupti-
ble, y todo el compdsito en este valle como desterrado, entre brutos animales. Digo todo
el comp6sito de dnima y cuerpo».

Como puede advertirse, en este Gltimo caso se acude a la imagen de la «carcel del
cuerpo» como ayuda. Parece, pues, que incluso en estas situaciones, fuera de circunstan-

16 Sobre esto también sefiala certeramente BARTHES que «la composition de lieu avait derriere elle
une double tradition. Tout d’abord une tradition rhétorique; la seconde sophistique ou néo-rhétorique ale-
xandrine avait consacré la description de lieu sous le nom de fopographie; Ciceron recommande de con-
sidérer, lorsqu’on parle d’un lieu, s’il est plat, montueux, uni, escarpé, etc. (c’est exactement ce que dit
Ignace) (Op. cit., 61).
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cias espaciales y temporales, es conveniente recurrir a los datos sensibles proporcionados
por la imaginacién, lo que supone la antitesis de la corriente mistica sanjuanista.

Imaginacion se registra en 4 ocasiones; en 3 de ellas, 47, 65 y 66, forma parte del sin-
tagma «vista de la imaginacion», principal sede sensitiva potenciada en las «composicio-
nes de lugar». Este vocablo estd empleado en el sentido de la 1* acepcion de Autoridades,
DRAE y Martin Alonso: ‘potencia con que el alma representa en la phantasia algtin obje-
to’. De hecho, la actividad que se le asigna es la creacion de imagenes mentales percusi-
vas: 66: «El primer puncto serd ver con la vista de la imaginacion los grandes fuegos, y
las 4nimas como en cuerpos ygneoss.

El contexto 121 es importantisimo: «el pasar de los cinco sentidos de la imaginacicn
por la 1* y 2° contemplacion, de la manera siguiente». Uno, el ejercitante, puede ver, ofr,
oler, gustar, y tocar con la tnica ayuda de la imaginacién. Esto revela toda una técnica
mnemotécnica cuya dinamica fundamental es de orden visual, estd encomendada a la vis-
ta, pero sin olvidar los restantes sentidos imaginarios'’, 1o que se aprecia en 65, 66 y si-
guientes.

Imaginar estd empleado en la 17 acep. de Autoridades: ‘formar especies e imagenes
en la fantasia’, por lo que hay que tener en cuenta las mismas precisiones que sefialdba-
mos para imaginacion, 53: «Ymaginando a Xpo nuestro Sefior delante y puesto en cruz».

Siguiendo las recomendaciones retéricas, estas imdgenes deben ser percusivas, tanto
por su fealdad, como por su belleza o grandiosidad:

140: Ymaginar asf como si se asentase el caudillo de todos lo enemigos en aquel gran
campo de Babilonia, como en una grande cithedra de fuego y humo, en figura horrible y
espantosa.

143: Se ha de ymaginar del summo y verdadero capitdn, que es Xpo, nuestro Sefior.

La finalidad es potenciar la afectividad, y de ahi el detallismo minucioso para lograr —co-
mo revulsivo visual- el conmover, o mover —que dice Ignacio—, los espiritus. Y esto es carac-
teristico'® de la mentalidad del Barroco y de la espiritualidad de la Contrarreforma.

17 De hecho el orden de presentacion es ése, y no creemos responda a una mera casualidad: 66: «El

primer puncto serd ber con la vista de la ymaginacion los grandes fuegos, y las dnimas como en cuerpos
ygneos»; 67: «El 2°, oyr con las orejas llantos, alaridos, voces, blasfemias contra Xpo nuestro Sefior y
contra todos sus santos»; 68: «El 3°, oler con el olfato humo, piedra azufre, sentina y cosas putridas»; 69:
«El 4°, gustar con el gusto cosas amargas, asi como ldgrimas, tristeza, y el verme de la consciencia»; 70:
«El 5°, tocar con el tacto, es a saber, como los fuegos tocan y abrasan las dnimas». El mismo orden se
apreciaen 122.

Sobre este aspecto anoté BARTHES que «ces vues (en étendant le sens du mot, puisqu’il s’agit de
toutes les unités de la perception imaginaire) peuvent “encadrer” des saveurs, des odeurs, des sons ou des
sensations, mais c’est la vue “visuelle”, si I’on peut dire, qui regoit tous les soins d’Ignace» (Op. cit., 60).

8 Subraya J. A. MaravaLL las caracteristicas de extremosidad y exageracién como integrantes de
la mentalidad barroca, «una cultura de la exageracion, en cuanto a tal, violenta, no porque propugnara la
violencia y se dedicara a dar testimonio de ella —aunque también mucho hubiera de esto—, sino porque, de
la presentacién del mundo que nos ofrece el artista barroco pretende que nos sintamos admirados, conmo-
vidos, por los casos de violenta tensién que se dan y que él recoge: paisajes entenebrecidos por violencia
tormentosa; figuras humanas en fieras actitudes..., y lo que mas vibracién confiere a una creacién barro-
ca, la captacién de la violencia en el sufrimiento y en la ternura» [«Los recursos de accidn psicoldgica so-
bre la sociedad barroca», en La cultura del Barroco, (Barcelona: Ariel, 4* ed., 1986), 427]. El subrayado
€s nuestro.
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Imaginativa se halla en 4 ejemplos y siempre aplicado a vista. Funciona, pues, no co-
mo sustantivo, sino como adjetivo relacional, en el sentido ‘referente a la imaginacién’;
‘correspondiente a la imaginacién’. La actividad que se logra por medio de esta vista
imaginativa es la creacién de imagenes mentales, tanto de «loci», como de figuras'®.

El verbo ver interesa primeramente en cuanto integrante del sintagma especifico
«composicion viendo el lugar», tal como aparece en 47, 91, 103, 112, 138, 151, 192, 220
y 232. En esta locucién se resalta la actividad visual y su objetivo: el ‘locus’. Asf, pues,
la férmula no es tanto «composicién de lugar» como «composicién viendo el lugar». En
definitiva, se revela la primacia del sentido de la vista, por lo que proliferan expresiones
del tipo «ver con la vista de la imaginacion» y «ver con la vista imaginativa», tal y como
se encuentran en 47, 47, 65, 66, 91, 112 . Nos hallamos ante una realizacién, al menos
proxima a la recogida por la acepcién 6 de Autoridades: ‘vale assimismo representarse
la imagen, u semejanza de alguna cosa, material, u immaterialmente’.

El término vista se recoge en 9 casos, de los que destacan aquellos en que aparece el
sintagma «vista de la imaginacién» o «vista imaginativa», como en 47-1'y 47-2, 65, 66,
91, 112y 122. Se trata de una ‘facultad’ o ‘sede sensorial’ encargada, mds que de ‘ver’o
‘percibir imdgenes’, de ‘crear imdgenes preferentemente visuales’, relacionada, no con el
sentido corporal, sino con la imaginacién.

Existe alguna variante, como en 106: «reflectir para sacar provecho de la tal vista»,
en que estd empleado en la acepcidn 5 de Autoridades ‘figuradamente se toma por el ob-
jeto de la vista, especialmente quando es ameno, u divertido, u estd presente, o mui im-
mediato’. En otras palabras, vista designa el objeto de la accién imaginaria de ver, esto
es, «a nuestra Sefiora y al dangel que la saluda». Es algo similar a la “vista’ de una postal o
de un cuadro del XV, con la escena mencionada de la anunciacién.

En resumen, estamos en presencia de un léxico fuertemente técnico, instaurador de
una corriente metodolégica espiritual con importantes derivaciones artisticas, de singular
envergadura y trascendencia, que llevara a sus extremos el Barroco. Y esta técnica cons-
tituye ella misma un lenguaje: lenguaje cuyas unidades son las propias imdgenes. La obra
de Ignacio es precisamente la de «constituer le champ de I’image en systeme linguisti-
que»”°. En esto también se ponen de manifiesto sus raices retéricas, pues «la memoria ar-
tificial es una forma de escritura y, como tal, requiere de signos (figuras, notae, imagi-
nes) y de espacios (loci, tabulae), donde aquélla se inscriba con una ordenacién
predeterminada»?'.

19 47: «La composicién serd ver con la vista ymaginatiua y considerar mi 4nima ser encarcerada en
este cuerpo corruptible»; 140:«composicién viendo el lugar; serd aqui ver con la vista ymaginatiua sina-
gogas villas y castillos, por donde Xpo nuestro Senor predicaua»; 112:«composicién viendo el lugar; serd
aqui con la vista ymaginatiua ver el camino desde Nazareth a Bethelem»; 122: «El primer puncto es ver
las personas con la vista ymaginatiua».

20 BarTHES, Op. cit., 72. Afiade el mismo autor que «Les garanties apportées par cette linguistique
de I’image sont de trois ordres. D’abord une garantie réaliste...: les images découpées par Ignace ne sont
pas des hallucinations, leur modele, c’est le réel intelligible. Ensuite, une garantie logique: la ponctuation
des images permet un developpement graduel, de méme rythme que celui des enchainements logiques...
Enfin une garantie €thique..., le discontinu ignacien, la vocation linguistique des Exercices sont en revan-
che conformes a la mystique du “service” pratiquée par Ignace: il n’y a pas de praxis sans code..., mais
aussi tout code est un lien au monde: ’energie de langage ... est une forme-est la forme méme d’un désir
du monde» (Ibidem, 72 y ss.).

2l F, R. pELa FLor, op. cit., 35.



Para la edicion de la poesia del Conde de Salinas

Jorge Manrique Martinez

«Don Diego de Silva y Mendoza (...) aquel a cuyo soberano ingenio debe Espafia el
mayor crédito de la poesia castellana». Tal era la opinién que le merecia el Conde de Sa-
linas a don Garcia de Salcedo Coronel, comentarista de Luis de Géngora, cuando anota-
ba en el afio 1644 el soneto del cordobés dedicado al nacimiento de don Rodrigo de Sar-
miento de Villandrando, hijo del virrey poeta.

No menos entusiastas eran los elogios, recogidos en parte por Erasmo Buceta', entre
los escritores coetaneos del Conde de Salinas: Varen de Soto, Herrera Maldonado, Tama-
yo de Vargas, Valdivieso, Bernardo de Balbuena, Cristobal de Mesa, Pérez de Montal-
bdn o el Principe de Esquilache.

Envites mds que suficientes para que la obra literaria de Diego de Silva no se deshila-
chara durante siglos hasta dejarla en el 4ngulo oscuro del salén de nuestra poesia adrea a
la espera de una mano de nieve, pero también de fuego, que supiera arrancaria de tal pre-
tericion.

Esa mano que originaria el reencuentro con el Conde de Salinas por parte de los lec-
tores contemporéneos fue, sin ningiin género de dudas, la de Luis Rosales” que, estudian-
do Ia poesia cortesana y el sentimiento desengafiado del Barroco, paré mientes en el
Conde de Salinas y, sobre todo, para lo que venimos tratando, dio a luz una breve pero
intensa antologia.

Entre la referencia citada mas arriba de Salcedo Coronel y la seleccioén lirica de poe-
mas salinianos realizada por Luis Rosales mediaban exactamente tres siglos.

1 E. Bucera, «La obra poética del Conde de Salinas en opinién de grandes ingenios contempord-
neos suyos», en RFE, XII (1925).

2 L. RosaLks, El sentimiento del desengaiio en la poesia barroca (Madrid: Ed. Cultura Hispdnica,
1966).
—Poesias de Don Diego de Silva y Mendoza (Conde de Salinas y Marqués de Alenquer) 1564-1630 en
Revista Escorial, n. 47 (Madrid, 1944), 109-121.
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En fechas mas cercanas Trevor J. Dadson® ha publicado una antologia que Maria del
Pilar Palomo”, en el capitulo que dedica a bibliografia, valora:

como la primera edicién, antolégica, de la poesia del Conde de Salinas, dispersa hasta
ahora en cédices y antologfas. No es edicién critica y el prélogo es un interesante trabajo
pero de cardcter divulgador.

El conde de Salinas fue virrey de Portugal durante el periodo de la monarquifa dual
comprendido entre 1616 y 1621. Sorprende que a quien dirigié la politica austrina en el
pais hermano los historiadores lo despachen con entecas lineas. No es el caso, evidente-
mente, de Claude Gaillard que estudiando las relaciones politicas, econdmicas y sociales
luso-hispanas desde la figura del Conde de Salinas en su magistral trabajo’ aporta robus-
tas aclaraciones de la crisis que inevitablemente desembocarfa en la independencia del
vecino reino.

Sin embargo el interés de Gaillard no se detiene en lo histérico. Recientemente® ha
ordenado, de modo aproximativo y todavia provisional, el conjunto de poesfas atribuidas
al Conde de Salinas halladas en colecciones dignas de confianza.

No es nuestro propdsito realizar un estado de la cuestion, pero tampoco podemos pa-
sar por alto la referencia a estudios inexcusables para los salinianos como son los de Art-
hur L. F. Askins’, José Manuel Blecua®, Bartolomé J. Gallardo’, Domingo Garcfa Peres'
Edward Glaser'' o Edward M. Wilson'%, entre otros.

La obra de Diego de Silva y Mendoza la suelen —la solemos— calificar de dispersa.
Sin pretender negar rotundamente tal dispersion —duramente obvia para el investigador
saliniano— quisiéramos rebelarnos contra el artificio epistémico que esa nocidén encierra.
Si por dispersién entendemos el acto de separar y diseminar aquello que estaba reunido
(reunido, al menos, en el acto de creacion) es mds uqe probable que con el Conde de Sa-

3

3 Trevor J. DADSON, Diego de Silva y Mendoza, Conde de Salinas (1564-1630). Antologia poética,

(Madrid: Visor, 1985).

4 M PILAR PALOMO, La poesia en la Edad de Oro (Barroco), (Madrid: Taurus, 1988), 165.

5 CLAUDE GAILLARD, Le Portugal sous Philippe 11l d’Espagne. L’action de Diego de Silva y Men-
doza (Grenoble: Université des Langues et lettres, 1983).

6 CLaupk GaiLLarp, «Un inventario de las poesias atribuidas al Conde de Salinas» en Criticon
(Toulouse), 41 (1988), 5-65.

7 ArTHUR L. F. Askins, «The “Cancionero Manuel de Faria”, and Ms. 4152 of the BNM» en Luso
Brazilian Review, (University Wisconsin, VI, 2, 1969), 22-43.

8 J. M. BLBcuA, Cancionero de 1628 (Ms. Blblioteca Universitaria de Zaragoza 250-2) (Madrid:
CSIC, 1945).

9 BartoLoMmi J. GALLARDO, Ensayo de una biblioteca espaiiola de libros raros y curiosos, 1 (Ma-
drid, 1863-89).

19 Domingo Garcia Peres, Catdlogo razonado biogrdfico y bibliogrdfico de los autores portugueses
que escribieron en castellano, (Madrid, 1890).

'l Epwarp Graser. «<HVM VISO REI QVE FAZ TROVAS. New Data on Don Diego de Silva y
Mendoza, Poet and Statesman», en Homenaje. Estudios de Filologia e Historia Literaria (...) Universi-
dad Estatal de Utrech, (La Haya: Van Goor Zonen, 1966).
~The Cancionero «Manuel de Faria». A critical edition white introduction and notes, Miinster-Westfa-
len, 1968.

12 Epwarp M. WiLsoN, «Poesias atribuidas al Conde de Salinas en el “Cancionero de Don Joseph
del Corral”» en Homenaje a Casalduero, (Madrid: Gredos, 1972).



PARA LA EDICION DE LA POESIA DEL C. DE SALINAS 613

linas hayamos tocado fondo. Pero si damos al término dispersion su acepcién éptica (en
el sentido de «separacién del aspecto cromdtico de un rayo luminico tnico») podremos -
reaprovechar mejor tal nocién.

Editar un texto dureo comporta para quien lo pretende un tenso arco de deliberacio-
nes tanto desde el punto de vista tedrico como desde la critica factica. Entre los replie-
gues de una edicidn critica siempre subyacen una concepcién tedrica y una limitacién
metodolégica.

Sin negar la valia indiscutible de los métodos lachmannianos, A. Blecua nos apremia
a la labor de delimitar su irresistible adjudicacién actual para los textos del Siglo de
Oro”.

En los siempre encomiables esfuerzos por hallar cédices fiables al investigador se
lanza a la busca del stemma perdido. Se establece un texto base, después se le adhieren —
y, a veces, se le incrustan— las variantes de otros encontrados y, finalmente, se reconstru-
yen en su integridad todos los textos siguiendo los restantes cédices de la recensio. Y asi
se levantan ante el estudioso problemas practicamente irresolubles con frecuencia. El
stemma, si algo debe ser, como también sefiala Blecua, es «una orientacién, no la pana-
cea que se aplique sine iudicio».

En el caso del Conde de Salinas, y en otros muchos, no hay por qué obsesionarse en
una filiacién tnica en la que todos los demads textos devengan variantes. Frecuentemente
hallaremos en €l dos, tres y hasta més filiaciones totalmente diversas y hasta divergentes.

Miguel Artigas' advertia al lector de su articulo que, sobre el asunto de los celos, es-
cribid nuestro poeta otros versos en los que apenas se repetian palabras, conceptos ni me-
taforas, preguntdndose: «;Se tratan de dos fragmetos de una misma composicién o de
dos poesias distintas?». La pregunta de Artigas quedé sin responder, pero en absoluto es
baladi.

Con un criterio rigido de mera filiacion textual entrariamos —y en muchos otros poe-
mas del Conde de Salinas con mayor motivo— en un callején sin salida. Cabe decir, por
tanto, que en la lirica del Conde no hay s6lo, habiéndo muchas y de importancia, varia-
ciones fortuitas propias o ajenas, sino diferentes momentos de elaboracién y reelabora-
cion.

En el universo poético saliniano hay un movimiento de traslacién con etapas defini-
bles; pero se da también —y creemos que es ahi donde se precisa una observacién més
meticulosa— un movimiento de rotacién, un movimiento de cuyas fases creemos que puede
ser no mal ejemplo alguno de los conjuntos de sonetos que como novedad presentamos.

Las distintas lecturas de algunos de sus poemas (contrafacta efectuados por el propio
Diego de Silva y Mendoza, Conde de Salinas y Marqués de Alenquer (por citar Jos dos

13 «Yo no creo que se deban reducir todas las artes a la critica textual ni que el método lachmannia-
no con sus matizaciones posteriores carezca de defectos. Sus limitaciones, como podria comprobar el lec-
tor, son numerosas, y la dificultad de adaptar la teorfa —por lo demds, nada compleja— a la préctica sigue
stendo inmensa». ALBERTO BLECUA, Manual de critica textual, (Madrid: Castalia, 1983), 11.

14 «Con este mismo asunto [...] escribié el Conde otras cuartetas estampadas en las Flores de Poe-
tas Ilustres que son las que comienzan: Son los zelos una guerra / que aflige, assombra, quebranta. Es cu-
rioso que no se repitan versos, s6lo aquel Son una antigua querella igual o muy semejante al Son una
eterna querella y apenas conceptos, ni metdforas», M. ARTIGAS, Los amigos de Géngora en BBMP, VII
(1925), 190.



614 JORGE MANRIQUE MARTINEZ

titulos, no dnicos pero si preferentemente usados para su denominacién), no son de nin-
guna manera reflejo de la escision de una personalidad malograda en su trabazén interna,
sino otros rostros de la misma; disfraz tras el que Diego de Silva se retira a escuchar su
alma" y en el que se recoge, si, lo deliberado, pero en donde también se manifiesta lo es-
ponténeo y lo sincero.

Los poemas que presentamos se han dispuesto en dos apartados indicando para cada
uno su referencia'®. En el primero, modernizando la grafia, se transcribe el primer verso
de cada poema en orden alfabético. Son versiones, en lo que conocemos, ignoradas hasta
hoy; atribuidas al Conde de Salinas (o a Alenquer) o bien anénimas pero de reconocida
autoria suya. En el segundo apartado recogemos en su integridad ocho sonetos del Conde
de Salinas, siete de ellos no conocidos, que podran ejemplificar 1o que mds arriba se indicé.

1.

Competir con mi tristeza:

BAL, ms. 49 -III- 50, 151-152. Atrib.

De presente el sin ventura Alfeo:

BUC, ms. 316, f. 67r. Atrib.

De que sirve encubrir mi pena esquiva:
BAL, ms. 51 -I1- 4, f. 8r. Atrib.

De quien mds puede no hay tomar venganza:
ATT, ms. 1737, f. 120r. An. BPE, cod. CIV/ 1-4, f. 236r. Atrib.;
FGL, ms. 4332, f. 121r. An.;

El siempre vivo temor:

BNM, ms. 4152, f. 79v. — 80r.
Es el gozado bien en agua escrito:
MLA, 366. An."”
Es la esperanza la vida:
MLA, 397-398. An.
Gil, de un ay en otro ay:
BAL, ms. 51 —11-24, f. 1931. An.
La red de amor de la hermosura es hecha:

15 Parafraseamos el verso del Conde de Salinas «Cuando a escuchar el alma me retiro», en BNM,

ms. 3657, f. 103v,, entre otros. Este verso —aunque sin citar su procedencia— lo utiliz6 Luis Rosales para
titular la cuarta parte de La casa encendida (1949), libro clave en la profundizacién de la tendencia lirica
neointimista espafiola.

16 Citaremos del siguiente modo: Academia das Ciencias de Lisboa = ACL. Arquivo Nacional da
Torre do Tombo. Lisboa = ATT. Biblioteca do Paldcio da Ajuda. Lisboa = BAL. Biblioteca Nacional de
Madrid = BNM. Biblioteca piblica e Arquivo Distrital. Evora = BPE. Biblioteca Nacional. Lisboa (Fun-
do Geral) = FGL. Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra = BUC. Biblioteca de Palacio. Madrid =
BPM. Miguel Leitad de Andrada, Miscellanea do sitio de Nossa Senhora da Luz do Pedrogao Grande,
(Lisboa, Matheus Pinheiro, 1629), = MLA.

17 Esta obra de Leitao de Andrada (FGL, Res. -92v.) tan conocida y citada, merece por su calidad
literaria y por las informaciones que guarda —por ejemplo, cronolégicas— una mayor atencién. El autor es
un fervoroso colector de poesias del Conde de Salinas. Ciertamente, su fecha de edicién es 1629; sin em-
bargo, su licencia nos retrotae al 20 de Abril de 1626; en el folio 1r. NUM leemos: «A fama de huas fes-
tas que se fizerao na Villa do Pedrogam grande [...] o Anno 1612, a oito de Setembro».



PARA LA EDICION DE LA POESIA DEL C. DE SALINAS 615

FGL, ms. 4332, f. 13 v°. An. (Le precede Digame quién lo sabe de que es hecha: f.
13 v°, que se repite con variantes en f. IT1 v° An.).
Mucho puede un leén hambriento y osado:
ATT, ms. 1804, 156. An.
Muda y tierna elocuencia derramada:
ATT, ms. 1804, 161. An.
No se puede en el abismo:
BNM, ms. 4152, f. 80 v° ~ 81r. Atrib.
Ojos cuyas luces bellas:
BAL, ms. 49 —1II- 50, 301-303. An.
Perdido ando, sefiora, entre la gente:
ATT, ms. 1737, f. 175r. An.; BUC, ms. 395, f. 9 v°. Atrib.; FGL, ms. 4332, f. 7 v°
An.
Que importa que al morir cual cisne cante:
ACL, ms. 581 azul, f. 89r. Atrib.
Que no pudo acabar su:
ATT, ms. 1737, . 213 v°. Atrib.;
¢ Quien me tiene sin honor? Amor:
BAL, ms. 51 -11-42,f. 17r. — 18 v°.
Resiste a mi contraria y ruin fortuna:
BAL, ms. 51 —[1- 24, . 190r. Atrib.
Si mil vidas tuviera que entregaros:
BUC, ms. 2829, f. 25r. Atrib.; MLA, 376. An.
Son los celos una guerra:
BAL, ms. 51 —II- 24, f. 137v. — 138r. An.; BPM, ms. 1581, {. 162. An. (Cit. en Tabla,
f. arrancado).
Temo obedeceros tarde:
MLA, 393-396.
Una, dos, tres estrellas, veinte, ciento:
ACL, ms. 581 azul, f. 132v. An.
Un fuego helado y un ardiente hielo:
ACL, ms. 581 azul, f. 92r. An.
Ya la llama y le desecha:
BPE, cod. CVII/ 1-24, f. 287r — 287v. Atrib.; BPE, CXIV / 1-12, f. 95v. Atrib. (Con
distinta glosa).
Yo he hecho lo que he podido:
BPE, cod. CXIV / 1-12, f. 95v. —96v. Atrib.

2.

En la Miscellanea / em / latim, portugués /e/ espanhol [(BAL, ms. 51 —1I- 1V), un volu-
men de 205 por 105 mm., encuadernado en pergamino, con 53 folios numerados a ldpiz
més dos guardas (en la anterior figura el titulo y en la posterior vuelta hay dibujos herdl-
dicos)] aparecen ocho poemas ordenados en dos series:
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(f. 6r.) Quatro sonetos do Marques de Alenquer / contradictorios.

Soneto 1
Es el gozado bien en agua escryto,
Biuio en el dezear, muryo en su efeto;
Pero el bien dezeado es mas perfeto,
Pues tyene el no acabarse de Ynfinyto.
Dar a vn Alma ynmortal gozo finyto
En un verdadero Amor fuera defeto,
Por modo superior y no ymperfeto
Sois eception de quanto aquy limito.
Della Esperanza nunca conogida
Della feé y el dezeo aun no alcansada,
Sereis mas dezeada poseida.
No podreis ser con esperanca amada,
Vista sereys y toda uia creida
Pero no syn aggrauio comparada.

Soneto 11
En marmol es el bien gozado escrito
{ el bien toma vida de su efeto
pero el bien dezeado inperfecto
pues q martyryza en forma de ynfinito.
Amor biue en su fin sin ser finito
para el alma mas gloria, d defeto
y por modo superior y mas perfecto
(f. 6v.)
Sois eception del alma d limito
Qual cielo de Esperanca conocida
por gran fuerga de feé solo alcancada
aun qI ympossible para posseida
Y como gloria nunca al mundo dada
quando mas vista sois menos creida
no coprendida, y assi no coparada.

Soneto 111
Si en marmol es el bien gozado escrito
como es un bien pasado mal perfeto?
y si el bien toma bida de su efeto,
a quien llora memorias lo remito.
Quita el principio (A un del Amor finito).
Quien niega semejanga en el defeto
breue bien fugitiuo y ymperfeto
muy mal se proporciona a lo ynfinito
La d no puede ser comprehendida
ni de fee, ni dezeo, es alcangada
y menos de Esperanca conogida
Puede ser pesseida y desseada
puede ser uista y todavia creida
pero no sin agrauio comparada.
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No estad el gozado bien en el alma escrito
si solo en dezear tuuo su efeto

(f.7r.)

g lo g ella possue es mas perfeto

pues syendo ella imortal queda ynfinito.
Solo en vos d’ambos modos es finito

(ﬁ en cuerpo y alma no teneis defeto

y el bien ny sefial ay de ymperfeto

no estad suyeto a lo d aquy limito

Mas buestra perfecion tan conogida

d ni aun de Esperanca fue alcancada
amable puede ser no poseida

Ni de locos intentos ser amada

ni sin admiragion uista y creida

quanto mas sin aggrauio coparada.

Outros quatro Sonetos do mesmo Marquez.

Soneto 1

Soneto 2

En bano se me opponenlas montafias
con riscos y pyramides de nyebe
y enbano el Aquilon sus alas muebe
derribando cortijos y cabafias.
Que él fuego que yo traigo en las entrafias
bastara a derriuarla en tiempo breue
y si a luchar con el mi feé se atrebe
no sera la mayor de sus hazafias.

si un hambre triunfo6 de subiolengia
pasando contra Roma las banderas
('q Hebaron a Ytalia muerte y luto.
No allaran las ¢ sigo resistencia
pues no son de un Dios 4 abarca las esferas
terrible, bengatibo, y absoluto.

(F.7v.)

Sobervia Voluntad dezenfrenada
razon cobarde, torpe, y temeroza
ymportuna memoria rigoroza
lisongera esperanca enmascarada
Ynfelice biuir fortuna ayrada

alma cautiba, bida trabajoza

dolor amigo suerte mentirosa
cansado sufrimiento, muerte amada
Dexadme leones de my bida hambrientos
dexadme amados enemigos mios
dexadme con mis cuerdos desvarios.

617
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Soneto 3
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Dexadme entretener con mis tormientos
dexad los oyos q se buelban rios
do nabegen mys dulces pensamientos.

De aromaticos lefios fiido forma

la fenix, y instigada de su suerte

lo enciende, y con su fuego se da muerte
y en humildes ¢enizas se transforma
En guzanillo entre ellas se reforma
con myterio admirable, si se adbierte,
poco crecido ser mds fuerte

y al fin su nombre y primitiba forma
Mi alma de aromaticos dezeos

§ con influxos dese cielo hermoza
produze y con su lanto fertiliza
Haze otro lido para su repozo

4 el abrazarse en el son sus trofeos

(f. 8r.)

Soneto Gltimo

De cll sirbe encubrir mi pena esquiba
pues no allo en el silengio algun consuelo
si el miedo de dezirtelo me priba (sic)
de ¢ me sirbe el adorarte cielo.

Direle { te adoro y d reciba

mis ruegos? no es razén, por(ﬁ regelo
('] caira la esperanga muerta al suelo

§ al fin su bida enel silensio estriba
Si hablo matarame el ¢ielo mismo,

si callo con sylencio miedo y muerte
pues no ade aber remedio! no lo beo.
Estrafia confusidn, profundo abismo,
terrible laberinto, aspera suerte

c'l he de morir & manos del dezeo.

;Un fardel mds de variantes? En absoluto. Una buena muestra, creemos, del proceso
creador poliédrico y pluridireccional del Conde de Salinas en el que el ansia y el deseo

conforman su tetramorfos amoroso de gran interés.

Piénsese tan s6lo —pues el espacio concedido se termina— en el soneto Es el gozado
bien en agua escrito, recogido en su versién portuguesa, He o gozado bem em agoa es-
crito, por MLA, 366. Esta version fue atribuida al propio Luis de Camoens en la Terceira
Parte das Rimas (Lisboa, Antonio Craesbeeck, 1668), siendo origen de una larga confu-
sién, aunque la realidad es que fue el Conde de Salinas —como en otras ocasiones— el que

se tradujo a si mismo al portugués.
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Valga, finalmente, para la creacién poética de Diego de Silva y Mendoza, Conde de
Salinas y Marqués de Alenquer, lo que dej6 dicho Jorge Guillén en uno de sus Tréboles.

Variando va la variante
—¢Hacia qué meta?— Su piel.
Quiere ser mano sin guante.



Interpretacion simbdlica del itinerario
de don Quijote

José Luis Martin Garcia-Arista

En el capitulo segundo del Quijote, a poco de iniciarse la obra maestra cervantina, el
protagonista expresa un vehemente deseo, que dirige al futuro narrador de sus hazafias:

!0h td, sabio encantador, quienquiera que seas, a quien ha de tocar el ser coronista de es-
ta peregrina historia! Ruégote que no te olvides de mi buen amigo Rocinante, compariiero
eterno mio en todos los caminos y carreras.

Aparte de la resonancia literaria que supone, la de la épica relevancia del caballo del
héroe, y aparte también de la conciencia de don Quijote respecto al tratamiento literario
que merece, vemos en sus palabras una invitacién que tanto vale para el narrador como
para el lector: solicita nuestra atencién para dirigirla hacia una figura, la de Rocinante,
que estd asociada con el desarrollo de la ruta, en una historia que se nos presenta como
«peregrina», ambiguo adjetivo que puede referirse, directamente, a su cualidad rara y ex-
traordinaria, pero también a su cardcter, dificil de descubrir en este contexto, de peregri-
nacion, es decir, de «viaje que se hace a un santuario por voto o por devocién», o inclu-
so, figuradamente, «la vida humana como paso para la eterna» .

Desconocemos la influencia que esta invocacién ha podido ejercer en cada uno de los
numerosos criticos interesados en el estudio y comprension del itinerario cervantino; las
vivas polémicas mantenidas por todos estos eruditos se deben, en su mayor parte, a pa-
siones localistas, y han sido realizadas frecuentemente con el fin de conseguir para sus
patrias chicas el parentesco de algunos personajes, o el del propio autor. Pero entende-
mos que ¢l interés que despierta el asunto no se debe solamente a un afan de erudicién,
sino a la necesidad, que légicamente debe corresponder a la critica literaria, de actualizar
en la lectura todos los elementos del texto, geografia incluida. No somos los primeros en

' DRAE, 11, 1. 043 (ed. de 1984); igual en Covarrubias (1610).
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intuir tal concepcion de la obra cervantina; como sefialaba Américo Castro, «nada fue es-
crito al azar en el Quijote»*.

Con las siguientes palabras pretendemos demostrar, no sélo que el itinerario puede
ser fijado con la mera utilizacién de los datos suministrados por el texto, sino también
que su trazado remite a una interpretacién en clave simbdlica, relacionada con el sentido
global de la novela, y que respeta su cardcter extraordinariamente polisémico e incluso
aflade nueva densidad significativa. Aunque esto suponga desplazar elementos que en las
lecturas no criticas son parte de una infraestructura geogréfica, sin proyeccién semdntica,
hacia un lugar funcional en la estructura narrativa, no por ello debemos pensar en una
falta de prevision por parte del autor. Esta actitud lddica, la de codificar mensajes difici-
les de reproducir, no debe extrafiarnos en alguien que, como Cervantes, vive y escribe en
pleno auge de la cultura barrroca; el «lector avisado» debe intentar igualar su ingenio al
del autor. Comenzaremos exponiendo brevemente los datos.

La patria de don Quijote es, sin duda, el aspecto més discutido de la geografia cer-
vantina; el propio Cervantes prevefa que los manchegos se disputarian el parentesco del
protagonista, gracias a la indeterminacion de su pueblo natal:

Este fin tuvo el Ingenioso Hidalgo de la Mancha, cuyo lugar no quiso poner Cide Hame-
te puntualmente, por dejar que todas las villas y lugares de la Mancha contendiesen entre
si por ahijarsele y tenérsele por suyo, como contendieron las siete ciudades de Grecia por
Homero (11, cap. 74).

Esto enlaza con el célebre comienzo de la obra, en que el narrador no guiere acordar-
se del nombre. Su insistencia nos obliga a considerar este olvido, voluntario y juguetdn,
como parte del plan textual.

Y, sin embargo, es el propio autor el que nos da una pista importantisima, pues los
misteriosos versos que clerran la parte primera estan firmados por los académicos de la
Argamasilla. Estos versos, de forma que el humor y el suspense se acrecientan, estdn es-
critos en letra gética, sobre un pergamino que se encuentra en una caja de plomo, descu-
bierta al derribar una antigua ermita. Todos los elementos estdn dispuestos para llamar la
atencion del lector, incluso lo absurdo del hallazgo: los académicos de una Academia
inexistente alaban a un personaje del siglo XVI en un pergamino de la Edad Media, épo-
ca en que ni siquiera existia Argamasilla. El dnico contenido informativo que puede
aportar la eleccién del lugar es, evidentemente, la relacién que tiene con don Quijote.

Como es sabido, entre las varias poblaciones de la Mancha que se han disputado ese
honor, Argamasilla de Alba ha sido siempre la méds destacada. Fermin Caballero, maxi-
mo defensor de esta postura, sefiala nueve argumentos en su favor: los tres primeros, re-
lacionados con una absurda tradicion segiin la cual Cervantes escribi6 alli la obra, mien-
tras estaba encarcelado; los tres siguientes, meras pruebas circunstanciales: la existencia
de bellotas, la inmediatez del Campo de Montiel en la primera salida, y la presencia de
un caz; los tres ultimos, por el contrario, muy significativos: Cervantes habla de los aca-
démicos de la Argamasilla, ésta estd cerca (y equidistante) de Puerto Lépice, Cueva de

2 A.Castro, «La palabra escrita y el Quijote», en G. HaLEy (ed.), «<El Quijote» (E! espectador y la
critica) (Madrid: Taurus, 1980) 55-90; 89.
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Montesinos y El Toboso, los lugares, evidentemente cercanos, a los que va don Quijote,
y el propio Avellaneda, contempordneo de Cervantes y por lo tanto mejor situado que
nosotros, hizo de Argamasilla de Alba la patria declarada de su Quijote®. José Terrero,
quizd el més riguroso de cuantos se han ocupado de investigar el itinerario, renuncia a
elegir un lugar, pero rechaza contundentemente los rivales mds importantes: Esquivias,
Argamasilla de Alba Clatrava, Quintanar de la Orden, etc. Terrero insiste en que debe es-
tar en el Campo de montiel. Pero eso no es exacto; ademads la distancia de Argamasilla de
Alba a dicha comarca es minima, hasta el punto de que no sélo puede don Quijote llegar
a ella en minutos, sino que, problablemente, puede considerarse parte de la misma en el
sentido geografico, aunque no en el juridico’. Agostini Bands la considera tan improba-
ble como las otras candidatas, incluso como Almodévar y El Viso, en donde no podia vi-
vir don Quijote, pues pasa por alli para ir a su aldea; pero no rebate los argumentos en su
favor, limitdndose a resaltar el hecho de que Cervantes intenta despistarnos mezclando
datos que pueden pertenecer a lugares diversos. En mi opinién, esto no sélo no impide la
investigaci6n, sino que tiene la expresa funcidn de incitar a realizarla’. En fin, debe acep-
tarse su candidatura, no sélo por reunir las condiciones necesarias, sino también, y sobre
todo, porque ninguna otra poblacién retine méritos parecidos, ni suficientes. Esta, al fin y
al cabo, es la Unica respuesta razonable a la inquietud despertada por Cervantes, que es
quien, en definitiva, sugiere su identidad.

En cuanto al resto de los puntos, con el Quijote en la mano no son muchos los que
pueden fijarse. Puede afirmarse, sin lugar a dudas, que el autor establece la situacién de
s6lo siete lugares: Puerto Lapice, Viso del Marqués, Almoddvar del Campo, El Toboso,
Cueva de Montesinos, Zaragoza y Barcelona.

En la primera salida no es posible fijar el destino, por més que A. Blaquez defienda la
ruta noroeste, no muy lejos de Quintanar®, o Terreno la sitde en el camino Toledo-Mur-
cia, por parecerle mds razonable’.

Sélo en la segunda salida, en el capitulo 23, conocemos el primer punto, Puerto Lapi-
ce; y en su incursion hacia Sierra Morena sélo nos proporciona otros dos datos, con la
misteriosa coincidencia de que tenemos que elegir entre ellos: pasardn por Viso del
Marqués o Almodévar del Campo, es decir, por el camino real de Granada o por el de
Cérdoba; v Cervantes vuelve a dar una pista falsa, pues, cuando Sancho habia de mos-
trarnos el camino, s6lo se nos indica que va «saliendo por el camino real»... es decir, por
cualquiera de los dos. Terrero se inclina por la ruta de El Viso y supone que se desviaria
al este para entrar en el Campo de Montiel®, pero el lector, por el contrario, no percibe
ningun desvio.

3 F. CABALLERO, Pericia geogrdfica de Miguel de Cervantes, demostrada con la historia de Don
Quijote de la Mancha (Madrid, 1840); més accesible en la 2° ed. adicionada, en el Boletin de la Real So-
ciedad Geogrdfica de Madrid (BRSGM), XLVII (1905) 13-75; vid. 29-30.

4 J. TerreRo, «Cervantes y El Quijote. La ruta de las tres salidas», en A. BARBERO RODRIGUEZ (ed.),
Cursos de conferencias para preuniversitarios (Madrid, 1959) 1-21; 4-5.

5 E. R. Acostinit BaNUs, Breve estudio del tiempo y del espacio en el Quijote (Ciudad Real: Publi-
caciones del Instituto de Estudios Manchegos, 1958), 15.

6 A. BLAZQUEZ, La Mancha en tiempos de Cervantes (Madrid: Imprenta de Artilleria, 1905), 14.

7 J. TERRERO, op. cit., 6.

8 Op.cit, 11.
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En su tercera y dltima salida llega al Toboso, en una jornada, e incluso se nos maraca
el destino posterior, Zaragoza; entre ambas poblaciones habfa, en efecto, un camino real.
Y, sin embargo, Cervantes vuelve a gastarnos una broma: tras varias fortuitas aventuras
acaban en la Cueva de Montesinos, hoy municipio de Ossa de Montie, a un dia de distan-
cia de Argamasilla. Aunque su llegada alli sea casual, acumula tres circunstancias absur-
das: don Quijote no la conoce, aunque vive muy cerca; los personajes se despreocupan
de seguir el viaje e invierten el sentido de la marcha; y llegan desde alli a las inmediacio-
nes de Zaragoza en un tiempo demasiado corto. El motivo por el que Zaragoza no es,
propiamente, un punto del itinerario quijotesco, es conocido de todos: al haberla utiliza-
do Avellaneda para sus chocarreras aventuras, don Quijote la rehiiye y decide ir a Barce-
lona. La ubicacién del punto intermedio, el castillo de los duques, es imposible determi-
narla; el dnico candidato cualificado, el de Pedrola, estd demasiado cercano a Zaragoza
para no llegar a ella en el dia. Cervantes conduce a su héroe a Barcelona con nueva pres-
teza, sin dejarnos intuir el camino que toma; y don Quijote se lanza a su mas sorprenden-
te aventura, la que le ocurre en la costa mediterrdnea, a bordo de una goleta; es decir, el
punto mas oriental alcanzado en el itinerario esta en el mar, cerca de Barcelona.

Don Quijote regresa a su casa, de nuevo con extremada rapidez, sin que se nos per-
mita suponer ni por asomo un dato geografico preciso; atin cuando Cervantes no cono-
ciera a fondo la zona, no le hubiera costado gran esfuerzo proporcionar datos que afiadie-
ran realismo a la narracién. Unicamente podemos suponer que desciende de nuevo por
Aragén, ya que pasa por el castillo de los duques e intenta ver a Dulcinea en el camino.
Sin embargo, no pasan por El Toboso, sino que se encuentran de repente, como por arte
de magia, en la patria de don Quijote, donde él sabe que morira sin ver a su amada.

De los datos geograficos expuestos hasta aqui, se deducen dos consecuencias innega-
bles: la primera es que Cervantes quiere evitar a toda costa que conozcamos otros lugares
del itinerario que los que él suministra con sumo cuidado; la segunda, que quiere evitar,
asi mismo, que conozcamos los caminos que utiliza para llegar desde un punto dado has-
ta el siguiente. Ambas consecuencias han sido ignoradas por numerosos investigadores,
con el resultado de una notable confusion: villas, aldeas, ventas y caminos hipotéticos,
sin la menor posibilidad de contraste con el libro.

Ante esta confusién, la postura mds sencilla es achacar las imprecisiones a fallos o
descuidos del autor, como hace Terrero, que le supone un genio descuidado e incluso de-
bilitado por un enfermedad®, o reducirlo todo a la voluntad de parodiar la geograffa fanta-
siosa de los libros de caballerfas. Pero también podemos intentar explicar los datos que
tenemos, suponiendo en Cervantes la intencién de comunicar con ellos algo que no se ha
sabido captar.

Ya en 1840, Fermin Caballero pensaba que encubri6 algunos lugares «para suscitar la
curiosidad del lector a descubrirlos»; y, aunque atribuye esta incitacién barroca al animo
de denunciar los errores de las novelas de caballerfas, se desliza hacia una posicién mas
interpretativa al concluir que «parece indudable que procedié con plan geografico»'. Si
solamente querfa cometer errores y ocultar datos, jpara qué necesitaba un plan? El mis-
mo Agostini Banis ve en todo ello «una deliberacién bien planeada», aunque parece en-

9 Op.cit, 3y21.
10 F. CABALLERO, op. cit., 28.
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tender que lo que planea es confundir al lector, pues no sélo recomienda «renunciar a una
interpretacién matematica», sino también prescindir de todo ello «ante las jugosas plati-
cas de don Quijote y Sancho»''. Para nosotros, el plan es necesario, evidente y significa-
tivo.

Si queremos evitar los dos errores fundamentales de la critica erudita (afiadir puntos
y trazar caminos hipotéticos), debemos limitarnos a relacionar los puntos dados por el
autor con ¢l eje geografico de la obra: la patria de don Quijote, Argamasilla de Alba. Al
relacionarlos, prescindiremos de repertorios de caminos y de hipdtesis aventuradas, es
decir, los uniremos con lineas rectas.

Si se observa el mapa, se comprobard que la unién de los siete puntos con Argamasi-
lla produce una figura de fécil reconocimiento: una cruz latina, cuyo palo mayor se pro-
longa en ascensidn cenital hacia Zaragoza, partiendo de El Viso, pero desvidndose en su
parte superior hacia El Toboso; el palo corto, partiendo de Puerto Lapice, llega hasta la
Cueva de Montesinos, cerca de Ossa de Montiel. Si la ascension cenital se proyecta des-
de Almoddévar, probable punto falso, alternativo a El Viso, la linea pasa cerca de Barce-
lona, en un lugar donde facilmente pudo desarrollarse el apresamiento de la goleta turca.
Debemos suponer que, al verse obligado a sustituir Zaragoza por Barcelona, Cervantes
quiso preservar el importante dato de una linea recta de cientos de kilémetros; el desvio
con respecto a Barcelona le habrfa obligado a sacar al caballero manchego al mar.

Intentaremos explicar este sorprendente dibujo: cuando don Quijote regresa a su al-
dea, como dijimos, cree que va a pasar por El Toboso, pero no pasa; o sea, como si vola-
se en linea recta; casi al llegar, interpreta como augurio las palabras de un muchacho que
dice a otro «no la has de ver en todos los dfas de tu vida»; se refiere a una jaula de gri-
llos, pero él piensa en Dulcinea; de la misma forma interpreta la aparicion de una liebre
perseguida. El que su presentimiento sea cierto y quede atrapado en su patria, ha de ex-
plicarse en relacién con la simbologia del dibujo: la inclinacién de la parte alta de la
cruz, corresponde a la inclinacién de la cabeza del Cristo, canénicamente establecida en
la iconografia y recogida en la arquitectura romaénica, bien conocida en el Renacimiento,
en la que el dbside suele desplazarse para representar la cabeza; si Cervantes concibe el
dibujo como un plan simbélico similar al de la arquitectura medieval de planta de cruz,
que encaja perfectamente con la mentalidad del protagonista, el cruce de los palos debe-
ria tomarse como un axis mundi, similar al del eje del crucero, lugar simbélicamente cua-
drado sobre el cual se halla la esférica ciipula que simboliza el cielo sobre la tierra: alli,
enfermo, obligado a permanecer un simbdlico afio por la promesa dada al Caballero de la
Blanca Luna, don Quijote hace su sorprendente trdnsito de la tierra al cielo, tras una
aventura en la que deja marcado el simbolo de una vida caballeresca y cristiana. La pre-
monicién de no ver a Dulcinea es, claro, la premonicién de su propia muerte.

Tanto simbolismo no nos parece excesivo para la época; en concreto, hay un fenéme-
no contempordneo de gran importancia que estd relacionado con el trazado, «pintura o
dibujo que ofrece a la vista una imagen deforme y confusa, o regular y acabada, segiin
desde donde se la mire»', que se inserta en la moda de procedimientos ingeniosos del
Barroco, que requieren la participacién activa del lector. Entre ellos estd el anagrama, tan

It E. R. AcosTint BANUs, op. cit., 17y 19.
12 DRAE, 1, 89 (ed. de 1984).
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pastoril y tan quijotesco: una cruz en un camino, un via crucis, ha de sorprendernos tanto
como el nombre de Aldonza tras Dulcinea, o el de Quijano tras Quijote.

Podria objetarse que resulta ridiculo convertir a Argamasilla de Alba en un axis mun-
di, pero se trata de un simbolo ligado a un vecino del pueblo, vecino cuyo aspecto, com-
portamiento y aventuras no son hi mas serias ni menos chocantes. En cuanto a la eleccién
de Zaragoza y Barcelona, serfa anacrénico creer que se debe a su importancia y tamafio,
que entonces eran menores que los de Valencia, Toledo o J erez'”.

Otra duda razonable, pero facilmente eliminable, es la de si Cervantes estaba capaci-
tado para realizar este plan geogrifico y si contaba con medios para ello. Los mapas, to-
talmente intitiles hacia 1500, son ya suficientemente aproximados en 1600, tras un siglo
en el que Espafia, por motivos evidentes, estuvo a la cabeza de la ciencia geogréfica. En
cuanto al uso de puntos de escasa entidad, que no aparecen en los mapas, pudo usar fuen-
tes escritas o hacer el célculo é1 mismo; esto, aparentemente excesivo, es bien aceptable:
estudios como el de Manuel Foronda, o los catorce citados ya en 1905 por C. Fernandez
Duro, demuestran su interés por lo geografico y sus amplios conocimientos; Fermin Ca-
ballero lo proclamé «versado en geografia universal» y en su extensa argumentacion pro-
porciona decenas de citas del Quijote sobre astronomia y astrologia, artes que Cervantes
parece manejar con gran precision (por mas que no creyera en ellas), lo que le permitiria
calcular la posicién de un punto, con los instrumentos que no debieron faltarle a quien
tan bien conocia a la familia del marqués de Santa Cruz; Beltran y Rézpide demostrd que en
el Persiles utiliza obras inéditas sobre Escandinavia, luego publicadas en el extranjero, pero
desconocidas en Espaﬁa"‘. Recordemos, en fin, que Antonio Moreno, el anfitrién barcelonés
de don Quijote, dota de prestigio a su cabeza parlante explicando que su autor, un polaco,
«guard6 rumbos, pinté caracteres, observé astros y mir6 puntos» para construirla.

Por lo que respecta al caracter religioso de la simbologia, nos limitaremos a citar la
opinién de Francisco Ayala, quien ve en el ingenioso hidalgo «la quimera del ideal géti-
co, que va adquiriendo (...) sentido, hasta convertirse en una esfera superior de la reali-
dad». Asi, «don Quijote introduce en el mundo un principio de salvacion no sin analogias
con el contenido en el sacrificio cristiano»". Como el San Pablo que observa entre los
cuadros del retablo del capitulo 58 de la segunda parte, don Quijote se convierte al aban-
donar el servicio militar, y el epitafio de Sansén Carrasco parece certificar su salvacion:

Yace aqui el Hidalgo fuerte

que a tanto estremo legé

de valiente que se advierte

que la muerte no triunfo

de su vida con su muerte (11, 74).

Pero debemos evitar una lectura demasiado seria y directa del simbolo; sobre todo,
debemos conjugarlo con las conclusiones globales que podemos sacar de la obra. En este

13 A. BLAzQuEz, «Geografia de Espafia en el siglo XVI», BRSGM, LI (1909), 186-267; vid. 209.

4 M. Foronpa, «Cervantes viajero», BRSGM, VIII (1880), 449-484; C. FernANDEZ Duro, «Conaci-
mientos geogrificos de Cervantes», BRSGM, XLVII (1905), 7-12; F. CABALLERO, op. cit.; y R. BELTRAN
RozpDE, La pericia geogrdfica de Cervantes demostrada con la Historia de los Trabajos de Persiles y
Segismunda (Madrid, 1924).

15 F. AvaLa, «La invencién del Quijote» en G. Haley, op. cit., 177-203; vid. 181.
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sentido, es muy interesante observar el paralelismo que el tratamiento del espacio tiene
con el tratamiento del tiempo. Bajo el tiempo del Quijote subyace un simbolismo mitol6-
gico, que también ha trafdo de cabeza a los estudiosos, pero ha posido ser zanjado recien-
temente: el buen tiempo, el verano, acompafia siempre a don Quijote, aunque, entre las
dos partes, la accidn suma cinco meses; siempre es julio o agosto, como corresponde a
las «acciones heroicas», pero también como corresponde a la demencia de un loco con el
cerebro recalentado por el sol'®. Como en el caso de la cruz, s6lo puede observarse su-
mando las dos partes de la obra, pues, si no, tendrfamos solamente un verano natural, de
dos meses y medio, o un dngulo recto. todo ello, claro, nos recuerda el pergamino que
sirve de contrasea en La ilustre fregona, dividido en dos mitades (E-T-E-L-S-N-V-D-D-
R y S-A-S-A-E-AL-ER-A-E-A), que componen le frase «<ESTA ES LA SENAL VER-
DADERA; igual ocurre con una cadena de oro compuesta por dos tramos iguales de es-
labones.... .

Ambos aspectos, tiempo y espacio, han de ser contemplados en fin, con ironfa: el
tiempo sagrado es el tiempo de la locura; el espacio simboélico, una cruz que proyecta la
sombra de un loco, que no sélo no es un auténtico caballero, sino que ha incumplido to-
dos los requisitos establecidos para serlo, incluido el de no ser investido en broma. La
santidad puede ser una nueva forma de locura, como Sancho advierte y como parece su-
gerir el cardcter burlesco del propio epitafio de Sansén Carrasco:

Tuvo a todo el mundo en poco;
fue el espantajo y el coco

del mundo, en tal coyuntura,
que acredité su aventura

morir cuerdo y vivir loco.

Por supuesto, aqui la locura es también herofsmo; lo ridiculo es a la vez lo grandioso;
pero, aunque el sentido burlesco no sea el tinico, su presencia y su importancia mos impi-
den reducir la potencia significativa de estos simbolos a una simple proyeccion de las
cualidades del protagonista, y menos a la tradicional «critica de las novelas de caballe-
rias». Asf, coincidiendo felizmente con los que se extrafian al ver mensajes ocultos y jue-
gos barrocos bajo la cristalina claridad de la prosa cervantina, podemos comprender la
verdadera implicacién del juego espacio-temporal del Quijore: si no critica a la literatura
medieval y tampoco aclara el sentido de la historia, cuyo desarrollo no se ve afectado,
s6lo queda un blanco posible para su ironia: la literatura de los que gustan del mensaje
cifrado, risible y peligroso en su vertiente diddctica: la literatura barroca. Y, como en el
caso de la novela de caballerias, la critica a la vez que la practica.

6 1. A. MuriLLo, «El verano mitolégico: Don Quijote de la Mancha y Amadis de Gaula, en G. Ha-
LEY, op. cit.,, 91-102.
17" M. pe CErVANTES, Novelas ejemplares (Madrid: Cdtedra, 1987), 11, 193-4,



Burla y ejemplaridad en El viejo celoso
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La valoracién de El viejo celoso por parte de la critica suele centrarse sea en la postu-
ra de Cervantes con respecto al matrimonio inarménico, que éste condena en esta y otras
obras suyas (Ayala 1958; Agostini 1965: 66; Castro 1972: 123; Wardropper 1981), sea
en el alcance festivo del entremés que consagra «la fuerza irreprimible de los apetitos na-
turales» (Clamurro 1982: 318), o la «exaltacion del amor carnal» (Zimic 1967: 39), sea
en el triunfo de la mujer que, de joven inocente, pasa a ser «hdbil manipuladora de los
celos del marido» (Kenworthy 1981: 238). Y esto, sin que se haya dejado de sefalar cier-
tas discrepancias, sincopes e ironfas (Agostini 1964: 296; Zimic 1967: 41; Yndurdin
1981: 48-53; Wardropper 1981), que hacen vacilar las interpretaciones del aspecto cémi-
co del entremés desde la risa més inocua y jocosa hasta el reconocimiento de cierta pers-
pectiva «inquietante» a pesar y en contra del buen humor del desenlace.

Las numerosas y variadas fuentes orales y literarias de El viejo celoso (Canavaggio
1977: 158-162-171) no hacen sino confirmar que estamos ante un tema tradicional inser-
to dentro de las convenciones del teatro cémico que «toma siempre el partido de la mo-
cedad» (Asencio 1973: 194) y confirma la victoria de los «adulescentes» sobre los «se-
nes» (Vitse 1988b: 171).

El caracter tradicional del tema, su desarrollo dentro del marco entremesil, y sobre
todo el interés de la critica por esclarecer las ambigiiedades del texto dan buena cuenta
de la riqueza y complejidad de la obra. Sin embargo, se echa de menos un estudio de los
mecanismos (organizacion y finalidad) de la burla en el Viejo celoso. Esto es lo que nos
proponemos a partir de la definicion de la burla como «un nticleo narrativo, de desarrollo
mas o menos lineal, pero siempre firmemente estructurado por el necesario enfrenta-
miento de dos adversarios» (Vitse 1988b: 163), tal y cdmo lo formulé M. Vitse (1980;
1984a-b; 1988a-b). Para ello eludiremos el impacto producido por la escenificacion del
adulterio, objeto de numerosos comentarios que, en nuestra opinién han conducido a una
lectura moralizante del entremés, y nos atendremos exclusivamente al nivel de la accién
dramadtica.

Entremés de accidn, El viejo celoso podria de entrada ser clasificado como una «bur-
la erética» (Huerta Calvo 1984: 25), cuyas variantes estructurales fueron analizadas por
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C. Chauchadis (1980: 165-166). Adoptando la nomenclatura de este dltimo, el entremés
se incluirfa en la variante «engafio sin sospecha del marido / triunfo del burlador».

La burla del Viejo celoso se desarrolla en tres secuencias de extensién desigual que
sitdan la accidn en casa de Caiiizares y en la calle. Presenta, globalmente, un desarrollo
lineal: exposicién, realizacién y desenlace. El climax y el desenlace se dan conjuntamen-
te en la dltima de las secuencias y quedan separados de la exposicion por la escena entre
Caiiizares y el Compadre.

ExXPOSICION

El fallo de Cafiizares al olvidarse de cerrar con llave las ocho puertas que median en-
tre Lorenza y el mundo exterior permite la entrada providencial de la vecina Ortigosa,
promotora de la burla castigo que se le infligird al celoso: proyecta traerle a Lorenza un
galan, sin que se entere su marido, a fin de que ésta pueda vengarse del encierro en que la
mantiene Caflizares, satisfacer una legitima curiosidad sexual e incluso romper con el te-
dio de la vida que lleva.

Las palabras de Lorenza al abrirse la escena: «Milagro ha sido éste, sefiora Ortigosa,
el no haber dado la vuelta a la llave mi duelo, mi yugo y mi desesperacién» (203)', insis-
ten en el cardcter propiciatorio de la ocasién como si el olvido de Caiiizares, suceso ex-
traordinario y contra toda l6gica, se debiera a los designios de la Providencia, que se po-
ne de parte de la joven esposa. Esta se queja del enclaustramiento que padece por culpa
de los celos de su anciano marido y expresa el deseo de verle morir: «que fuera le vea yo
desta vida a él y a quien con €l me casé» (ibidem). Contra toda espera, el tema de la
muerte del celoso volvera en boca de Cristina, que proyecta un verdadero asesinato en el
caso de que saliera mal la burla, «si sefior los viere, no tenemos méas que hacer, sino co-
gerle entre todos y ahogarle, y echarle en el pozo o enterrarle en la caballeriza» (208).

Se esboza asi el posible castigo por muerte del celoso, aunque desvirtuado por la hi-
perbdlica desesperacion de Lorenza y por la concrecion y acumulaciéon de las soluciones
ideadas por la controvertida sobrina (Montesinos 1982) para garantizar el éxito de la bur-
la. Descartada la perspectiva tragica, bajo el amparo de la Providencia, se confirma la
primacia de la burla como solucién cémica al confiicto del viejo casado con una mujer
moza.

A modo de justificaciéon queda expuesta, desde el principio, la reversibilidad del en-
gafo que se organiza como una contraburla. En efecto, Lorenza ha sido victima de un en-
gaflo anterior, «Y aun con esos y otros semejantes villancicos o refranes me engafiaron a
mi», que ha tenido por consecuencia el matrimonio contra naturaleza con el vicjo impo-
tente. Pero mucho més interesante parece la irrision, befa sistemadtica, que de las lacras
del marido hace Cristina. Personaje comprendido como el «alter ego» de la esposa addl-
tera (Asensio 1973: 194; Clamurro 1982: 319), incita, anima y encubre a Lorenza, ade-
mds de presentarnos al burlado como la victima ideal (Asensio 1981: 204-206). La mo-
dalidad semantica del «burlarse de» es, en el caso de este entremés, COHdlClOI’l previa y
necesaria a la de «burlar a» (Vitse 1984b: 182).

Y Cit. por Entremeses de Cervantes, edicion de E. Asensio (Madrid: Castalia, 1981).
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Condicion indispensable es, también, la cohesion del grupo de las burladoras, aunque
en este caso las funciones de un burlador tnico se ven distribuidas entre las tres genera-
ciones de mujeres presentes en la obra. Ortigosa idea el plan e invita a Lorenza a seguir
su consejo: «Ahora bien, sefiora Dofia Lorenza; vuestra merced haga lo que tengo acon-
sejado, y verd cémo se halla muy bien con mi consejo» (204). Cristina colabora por amor
a su tia: «Asi suceda, aunque me costase a mi un dedo de la mano: que quiero mucho a
mi sefiora tia» (206). Por dltimo, Lorenza estd dispuesta a todo: «que estot tan aburrida,
que no me falta sino echarme uno soga al cuello, por salir de tan mala vida» (206). La
complicidad de la alcahueta, el trabajo de persuasion de Cristina, y sobre todo la libre de-
terminacion de Lorenza, todo contribuye al éxito del engafio.

La movilizacién de las burladoras se produce mds en torno a una situacién que a
un personaje como ocurria en La cueva de Salamanca. Y la reparticién de las funcio-
nes de planificacion, realizacién y escarnio contrasta también con la organizacién de la
burla de La cueva en donde la funcion de burlador es asumida de inmediato por un unico
personaje.

LAS CONFIDENCIAS DE CANIZARES AL COMPADRE

Esta secuencia tiene una funcién compleja puesto que, como presentacion del vejete,
revierte sobre la exposicion de la que es prolongacidn, a la vez que prefigura la materiali-
zacion de sus propios temores. En todo caso, introduce un tiempo de espera que parece
ampliar el desarrollo cronoldgico de la burla con el consiguiente efecto de dilatacién
temporal. Este efecto estd plenamente justificado desde el punto de vista dramdtico pues-
to que permite que transcurra el tiempo necesario para la vuelta de Ortigosa que ha salido
en busca del galdn (Vitse 1988b: 165-166). Tiene, por otra parte, una carga informativa
que complementa la versién de las tres mujeres. Las confidencias de Cailizares al Com-
padre, por si su edad, sus excesivos e injustificados celos y su obsesidn por las vecinas
no bastaran, subrayan la situacién de inestabilidad, es decir de inferioridad, en la que se
encuentra: «tenfa casa y busqué casar; estaba posado y desposeme» (209). El fallo come-
tido por Cafiizares, a pesar de la lucidez que parece demostrar, le condena irremediable-
mente al castigo por haber provocado una situacién de la que es el dnico responsable. La
adopcién del punto de vista de la victima, que nos informa de sus temores y tormentos,
ha sido comprendida como una inversién de la perspectiva cémica, tan clara en los parla-
mentos de Cristina (Zimic 1967: 41). Sin embargo, esta doble presentacién subraya la di-
mensién grotesca del personaje: «En mi vida he visto hombre mis recatado, ni mas celo-
s0, ni mds impertinente» (210), y de la situacién: «este es de aquellos que traen la soga
arrastrando, y de los que siempre vienen a morir del mal que temen» (ibidem). El desfase
entre su comprension teérica de la situacién y la inminencia de su deshonra, constituye el
resorte primero de la comicidad, ademds de acentuar lo initil de sus prevenciones.

La exposicion de la burla queda sometida a un proceso de amplificacidn, tanto de la
estructura como de los enfoques, que desborda el marco convencional del entremés y que
podria responder a una voluntad de experimentacién espacial, como ocurre en el caso de
La cueva de Salamanca con la escena entre Pancracio y su compadre.
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La llegada del marido interrumpe un didlogo entre Lorenza y Cristina en el que s¢
manifiestan los dltimos escripulos de la futura addltera y caen sus ultimas defensas. Es-
tas ocho réplicas, en las que Cafiizares dard muestra, una vez mds, de sus celos y temo-
res: «No querrfa que tuviésedes algin soliloquio con vos misma, que redundase en mi
perjuicio» (211), sirven de resumen de la exposicion y agilizan la continuacién del enre-
do. La extensa presentacion se repite concentrada en dos breves didlogos; el de «Cristina-
Lorenza», en el que atn se expresa la vacilacién de Lorenza y el de «Lorenza-Caiiiza-
res», en el cual el comportamiento airado de la mujer marca el inicio de la estrategia que
la llevara progresivmente al rango de Burlador Mayor (Vitse 980: 52).

Con la vuelta de Ortigosa, la burla, que hasta ahora fue sélo proyecto, va a encontrar
su confirmacién. La efectividad del engaiio y del escarnio, radica en el desfase de Caiii-
zares quien, cegado por la rabia que le produce la presencia de la vecina, es incapaz de
percibir lo que se estd tramando ante sus propios ojos. Tanto que ni entiende las palabras
capciosas de Ortigosa ni el comentario de Cristina: «Sefior tio, yo no sé nada de reboza-
dos; y si €l ha entrado en casa, la sefiora Ortigosa tiene la culpa» (213), quien estd a pun-
to de poner en peligro la empresa. De repente, parece que, por un instante se rompiera la
cohesién entre las burladoras. Pero este procedimiento de ruptura no hace sino confortar-
nos en la perspectiva cémica ya que realza la tonter{a del viejo que vierte, ahora, su ira
en la figura de Rodamonte pintada en el guadameci. Ademads, el fallo momentaneo de
Cristina ha contribuido a reforzar la solidaridad entre las burladoras en el pasaje de mas
peligro de la farsa. Tras esta peripecia, Cristina es quien recordard a Lorenza que el galan
la espera: «Sefiora tia, éntrese alla dentro y desendjese» (215), y en el momento del adul-
terio, el contrapunto de sus exclamaciones actuard a un doble sentido: como una verda-
dera «cortina verbal» para encubrir a Lorenza, como lo explicé Montesinos (1982: 208),
a la vez que exaltard de cara al espectador la efectividad del engafio. A pesar de todo, al
provocar la inestabilidad del grupo de las burladoras, Cristina se verd relegada a un se-
gundo plano, marcando el autor la distancia que media entre ella y Lorenza quien serd a
partir de este momento la verdadera duefia de la situacién. Se establece asi una jerarquia
dramadtica en la que prevalecerd la actuacion de Lorenza frente a la posicidén subalterna
de Cristina, que recibe asf el castigo a su excesiva confianza en s{ misma.

La escena del adulterio, anunciada desde la exposicién, descansa en la combinacién
conjunta y simultdnea de las dos modalidades semadnticas de la burla. Mientras Lorenza
hace efectivo el engafio, Cristina lo reduce a una mera broma orientando asi a Cafiizares
hacia una falsa lectura del suceso:

Rifiala, tio, porque no se atreva, ni aun burlando, a decir honestidades / ; Bobeas Loren-
za? Pues a fe que no estoy yo de gracia para sufrir esas burlas / Que no son sino veras, y
tan veras, que en este género no pueden ser mayores (215).

La «burla irrisién» sirve de pantalla tan aficaz a la «burla engano» y falsifica la reali-
dad hasta tal punto, que Lorenza puede proclamar la verdad sin que el viejo la crea
(Asensio 1973: 194). De este modo se opera una serie de transformaciones que van desde
el desdoblamiento de las perspectivas que introduce la teatralizacién del adulterio hasta
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el engaiio del marido y el consiguiente desengafio de la esposa (Canavaggio 1977: 356;
365). En este breve instante se proclama el triunfo de «la burla castigo» y de la mujer.

Tras la salida disimulada del galdn, Lorenza, que poco antes describia con vehemen-
cia los encantos del amor, desmiente en otro acceso de ira lo ocurrido en el cuarto: «de
las sospechas hace certezas, de las mentiras verdades, de las burlas veras, y de los entre-
tenimientos maldiciones» (217). Afirma como burlas las veras en un movimiento de au-
todefensa (Vitse 1984: 184), y lleva asf el engafio hasta sus ultimas consecuencias ya que
la rifia entre los esposos «cubre incruentemente la desastrada ofensa del marido» (Balbin
Lucas 1984:425).

En este punto cabria interrogarse sobre el valor concedido a la transformacién del
personaje que, «en detrimento de la plausibilidad, ha parado en la mujer astuta y fementi-
da de la literatura miségina» (Asencio 1973: 195). No se puede hablar de un cambio re-
pentino, por lo contrario la conducta de Lorenza estd acorde con su estrategia, responde a
la coherencia dramatica de su comportamiento y a las exigencias de la burla. Los accesos
de ira de Lorenza son los hitos que ritman la progresién dramadtica y llevan a la burladora
hacia una progresiva autonomia, como lo demostré Canavaggio (1977: 433). Ella es aho-
ra quien encabeza a los burladores congregando a su alrededor a los que seran testigos de
su victoria.

Se ha sefalado repetidas veces el cardcter postizo, pero indispensable del desenlace
de El viejo celoso que debe responder a la convencidn genérica del entremés. Sin embar-
go, a pesar del tono sarcdstico, el regocijo final resulta tan inefudible como el engaiio. En
las dltimas réplicas de Cafiizares: «Sefior no es nada; pendencias son entre marido y mu-
jer, que luego se pasan; Sefiores vuestras mercedes todos se vuelvan... que ya yo y mi es-
posa quedamos en paz» (217), glosadas posteriomente por la cancién que celebra lo re-
novador de las rifias matrimoniales, se aprecia una reduccién de la violencia verbal que
conduce a un tono mds apaciguado. Lorenza aprovecha este cambio para obligar a Cafii-
zares a pedir perdén a Ortigosa, una burla mas por su obsesién por las vecinas. Finalmen-
te, los de fuera se encargan de derrotar definitivamente a Caiiizares obligandole muy a su
pesar, a recibir la musica, y la fiesta final es otra variacién del «burlarse de» Cafiizares:
«Sefiores no quiero musica: yo la doy por recibida / Pues aunque no la quiera» (218).
Tras el climax, estas tres etapas establecen la transicién que prepara el bullicio de la mu-
sica y del baile. Asf considerado, el final no serfa tan artificial, tampoco representaria una
vuelta al tono alegre del entremés (Canavaggio 1977: 270) puesto que éste no decae en
ninglin momento, pero si agotarfa la I6gica de la organizacion de la burla dirigida contra
Ia tiranfa y las manias del viejo. El caracter distensivo del final del entremés queda paten-
te mdas alld de la mera convencion genérica.

La burla cumpliendo con su funcién de regulacidn socio-ética (Vitse 1988: 170), le
ha dado su merecido castigo al viejo. Caifiizares acaba de experimentar la eficacia de una
«burla punitiva» (Vitse 1980: 110) magistralmente conducida por Lorenza, que lo exclu-
ye desde el punto de vista moral, fuera de la «civitas honoris» (Vitse 188a): «Porque
vean vuestras mercedes, dice Cafiizares, las revueltas y vueltas en que me ha puesto una
vecina», remitiendo sin querer a su nueva condicién de cornudo. Pero este exclusion se
manifiesta «sin dafio fisico y sin menoscabo moral, sabido y publico» (Balbin Lucas
1948: 425). El desenlace mantiene estructurada la perspectiva comica del entremés, evi-
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tando en todo momento que «las burlas se tornen veras», y marcando la perfeccién de la
burla que consiste en obligar a Cafiizares a poner «contra mal tiempo buena cara».
Basandose esencialmente en el medio adoptado para llevar a cabo la burla, es decir
en el adulterio, se ha concluido demasiado rdpidamente sobre la ambigiiedad moral de
este entremés (Agostini 1964: 300; Wardropper 1981: 26; Clamurro 1982: 322). Sin des-
cartar otras interpretaciones como €l establecimiento de un nuevo orden doméstico por
inversién de los valores de la honra o del principio de autoridad, el estudio de los meca-
nismos de la burla ha demostrado que, amén de la satisfaccién de Lorenza (Vitse 1980:
125) y de su promocién al rango de Burladora Mayor, su verdadera finalidad es la censu-
ra de] desatino del viejo. En este sentido no importaria tanto la aprobacién o desaproba-
cién de la conducta de Lorenza, como el reconocimiento de la ejemplaridad y legitimi-
dad de una burla, que entre risas lleva a escarmentar en cabeza ajena (Vitse 1980: 125).
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Valor retorico del relato corto en El Scholdstico
de Cristébal de Villalon

José Miguel Martinez Torrejon
Columbia University

Las posibilidades de estudio que ofrece cualquier corpus extenso de cuentos, facecias
y exempla son muy numerosas: desde el estudio de fuentes y el de motivos folkléricos al
de su valor didictico o sus estructuras narrativas y retdricas. Nos limitaremos hoy a la
perspectiva retdrica tradicionalmente menos atendida por la critica es decir, a la inventio,
pero no a la del relato corto en si, sino a la funcidén que este puede tener como parte de la
inventio de otro discurso. Esta funcién es reconocida en la teorfa literaria cldsica y me-
dieval desde que, en su Retdrica, Aristételes identifica con el nombre de paradeigma,
luego traducido por exemplum, un grupo de recursos de inventio, no necesariamente na-
rrativos, que tienen en comdn su procedencia ajena al tema especifico que se estd tratan-
do, y su cardcter independiente con respecto del mismo, de manera que un exemplumn
puede ser usado en contextos completamente distintos y con finalidades diferentes. La
conexion con el tema del discurso se logra de modo inductivo: el caso particular se utili-
za para apoyar una afirmacién de tipo general, enunciada antes'.

Pero esa funcién de apoyo se diversifica en varias modalidades, no todas considera-
das por Aristételes, como las de ilustrar el discurso, explicarlo o probarlo. Nos interesa
especialmente profundizar en esta tipologia de los usos del exemplum, una variedad cu-
yas dimensiones se aprecian mejor al observar su funcién como elemento retérico®.

El Scholdastico se presta especialmente a un estudio de este tipo, pues no se presenta
como una coleccién de cuentos enmarcados, sino como una serie de discursos en la que
un abundante y variado material narrativo cumple su papel como parte de la inventio®,

! HeinricH LAUSBERG, Manual de retérica literaria. Fundamentos de una ciencia de la literatura
(Madrid: Gredos, 1975), 411-419.

2 Entre los infrecuentes acercamientos al cuento desde este punto de vista, es todavia muy util el li-
bro de J. A. MosHER, The Exemplum in the Early Religious and Didactic Literature of England (New
York: Columbia University Press, 1911) (Reimp: New York, AMS Press, 1966).

3 Cito el Scholdstico por la edicién de RicHarp KErr (Madrid: CSIC, 1966). Sin profundizar en el
tema, han llamado la atencion sobre su interés como coleccién de cuentos MarRCeL BATAILLON, Erasmo y
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Este material participa de los tres grupos de exempla que, segiin su procedencia, conside-
r6 Aristételes: la mayoria son histéricos y estdn ligados muchas veces al renombre de un
personaje famoso. Hay también numerosos ejemplos poéticos, procedentes de la literatu-
ra y la mitologia, y menos de los verosimiles, es decir, las comparaciones entre los he-
chos presentados y sucesos de la naturaleza o de la vida cotidiana, no siempre de cardcter
narrativo, al modo de las pardbolas de Cristo.

Su uso es igualmente variado. Encontramos asi los de valor explicativo, pertenecien-
tes en su mayoria al grupo de los verosimiles, cuya funcién es hacer inteligible una afir-
macién abstracta. Mucho més frecuentes son los exempla que podemos llamar ilustrati-
vos, escogidos preferentemente entre los poéticos e histéricos, que afiaden amenidad al
discurso y a veces la autoridad les presta lo histérico del ambiente o el prestigio de su
protagonista. Todo ello les da alguna fuerza como parte de la demostracion, pero ésta
descansa siempre en otro tipo de pruebas. Hallamos este uso en la serie de cuentos que
en el primer libro ilustra el valor y la tipologia de la amistad. En una versién més senci-
lla, se encuentra en el discurso en que el personaje D. Guillermo afirma que la impruden-
cia de los hombres y no la liviandad de las mujeres es la principal causa de la perdicién
de éstas (IV, VII). Esta opinion se apoya en una serie de argumentos no artisticos, que
apelan al sentido comiin y a la opinién pidblica. Seguidamnete dos ejemplos, uno ficticio
(1a sefiora que «se perdi6 de amores por vn cauallero» que «Ja loaua de gentil muger») y
uno histérico (el rey Candaulo, que perdié a su mujer porque de tanto querer alabarla lle-
g6 a exhibirla desnuda) ilustran este hecho previamente demostrado.

Este uso no probatorio tiene con frecuencia en el Scholdstico un cariz particularmen-
te popular y medieval desde el momento en que con frecuencia muchas exempla no
muestran lo acertado de seguir un consejo, sino lo erréneo de no seguirlo. En la mayoria
de los casos, este uso aparece asociado a consejos negativos 0 que contienen una nega-
cién, como los de no entregarse al deleite (1. 1X), o no practicar artes ilicitas (II. XI1I), a
los que siguen pequefias series de cuentos que nos muestran, al modo del sermén popu-
lar, cémo los infractores de esas normas son castigados*. También aparecen en posicién
aislada, como cuando se recomienda educar a los hijos con disciplina y no dejarlos entre-
garse a la pereza (IL. X1), discurso ilustrado por el cuento de un joven criminal que cuan-
do iba a ser ajusticiado culp6 a su padre de su mala vida por haberle malcriado, y se ven-
g6 de él cortdndole la nariz de un mordisco.

Pero estos ejemplos negativos también se pueden aplicar a consejos que no lo son,
como en el de ser obediente al maestro (II. X), donde se afiaden tres que no ilustran sino
los castigos que esperan a quienes no lo hagan asi:

Muy ajena obra fue de discipulo lo que hizo Albino, hijo de Albo, ciudadano romano,
contra su maestro Grilo, que enojado el mangebo [...] le tomé por los cauellos, que eran
todos canas, y le dio de cozes en el academia, por lo cual los dioses no permitieron que

Espafia, trad. Antonio Alatorre (México y Madrid: Fondo de Cultura Econ6mica, 1966%), 658 y 1. 16, y
Ricuarp Kerr, «Prolegomena to an edition to Villalén’s Scholdstico», BHS, 32 (1955), 130-39 y 204-13.
Han antologizado algunos de estos cuentos MaxiME CHEVALIER, Cuentos espaiioles de los siglos XVI y
XVII, (Madrid: Taurus, 1982) y Cuentos folkidricos espafioles del Siglo de Oro, (Barcelona: Critica,
1983), asi como Jost FrADEIAS, Novela corta del siglo XVI (Barcelona: Plaza y Janés, 1985) dos vols.

4 Es uno de los valores que MosHER (op. cit.) identifica en el exemplum medieval.
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se lograse, que allf le tomaron todos los discipulos y le hahogaron improuiso. El discipu-
lo que pone con temerario atrenimiento las manos en su maestro, de Dios es condenado y
de los hombres aborrescido (88-9).

Esta preferencia por el camino negativo también para apoyar una afirmacién es nue-
va muestra de cierto medievalismo en el uso del exemplum, pues la podemos relacionar
con el procedimiento escoldstico de demostrar algo mediante la refutacién de su contra-
rio, y no es propia de la retdrica cldsica, donde el ejemplo ilustrativo servirfa para subra-
yar una afirmacion previa.

Por dltimo, el exemplum de valor probatorio, de precaria existencia histérica a pesar
de ser el tnico considerado por Aristoteles, es también raro en El Scholdstico, donde, de
acuerdo con el Estagirita, se prefiere para este uso el exemplum de origen histérico’. Asf,
cuando D. Guillermo quiere atribuir a las mujeres los vicios de infidelidad y discrecién,
los tnicos argumentos que aporta —exceptuando el muy breve uso de Catén como aucto-
ritas— son dos ejemplos, sin mds comentario ni razonamiento alguno:

Con solas dos cosas, joh, egregios varones!, quiero concluir [...}: lo uno es notaros su po-
ca fee, y lo segundo su liniandad, que nunca algiin secreto se pudo encubrir en la muger.
Quanto a lo primero, mirad por cudn poco interés quebrantan la vnion del matrimonio y
hazen irritar su ley pringipal. Exemplo nos sean las mugeres de los Scithas [...] Quiero
que lo segundo consideréis su parlar y poco secreto, lo qual considerdndolo bien aquel
sabio Catén nunca se le descubrié a muger. Mucho es de engrandescer aquella presta in-
dustria de Papiro [...] (182).

Notemos que el procedimiento inductivo que define el uso del exemplum en la retéri-
ca clésica es aqui ilegitimo, pues se atribuye valor probatorio absoluto a unos casos cuya
coincidencia con el tema a que se aplican es puramente fortuita. Hay que tener en cuenta,
sin embargo, que el cardcter admirable del cuento puede ser suficiente para que se olvide
esta inconsistencia y se llegue a dar por probada una proposicién que no lo ha sido real-
mente.

Aristételes, consciente de que su valor probatorio es muy poco, aconseja que cuando
los exempla sean la unica prueba disponible se use una serie de ellos y no uno aislado.
Asfi lo hace Villalén en numerosas ocasiones, y es sobre todo en estas series de cuentos
donde su obra participard de un fenémeno bien conocido en la historia del relato corto:la
ejemplaridad moral, el docere en que éste se origina, se relaja frente a las posibilidades
de entretenimiento que encierra, deja paso al delectare®.

5 Cuando el valor probatorio descansa de forma exclusiva en lo histérico del ambiente evocado o
en el prestigio de un personaje, sin mediar ningtn relato en que se aprecie una analogfa entre el pasado y
el caso presente, estamos mds bien en el campo de la auctoritas. La relacion entre exemplum y auctoritas
es, en cualquier caso, muy estrecha. V. LAUSBERG, 426.

6 Se trata de la tesis central del libro de WALTER PaBst, La novela corta en la teoria y en la crea-
cion literaria, (Madrid: Gredos, 1972) (1a edicion en alemdn, 1967). No tanto la tesis de Pabst en sus ulti-
mas consecuencias como el estudio de la misma «antinomia» por €l estudiada es moneda corriente en la
investigacién sobre el cuento medieval. Ya ETiENNE GiLson, en «Michel Menot et la technique du sermon
médievaly», Revue d’Histoire Franciscaine, 11 (1925), 301-50, nota como Michel Menot prodiga cuentos
en sus sermones con la intencidn explicita de entretener a sus feligreses (332-33).
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El fenémeno se manifiesta de varias maneras, de nuevo identificables al observar la
funcién retérica del exemplum:

a) Su acumulacién innecesaria, ddndose el caso de que se pierde de vista el objetivo
perseguido. Asi, para afirmar lo excelente de la naturaleza humana con vistas a reprobar
la negligencia como Unica responsable de la falta de sabiduria en el hombre, Oliva elige
el camino de elogiar las maravillas que la naturaleza hizo en otros 6rdenes. Para ello, va-
rios personajes colaboran acumulando gran cantidad de cuentos sobre animales sabios o
extraordinarios, anécdotas y curiosidades de seres y lugares maravillosos. La atencién
prestada a lo admirable de estos casos hace que se descuide el didactismo que a nivel te6-
rico es afirmado como objetivo fundamental. De este amplio muestrario de maravillas
cuyo denominador comiin es justamente lo irrepetible, se concluye, segtin se habia enun-
ciado al principio del discurso, que todos los hombre fueron hechos «iguales en el enten-
der y habilidad» (108), y que por tanto sélo a la pereza se debe el que unos no lleguen a
ser tan sabios como otros, conclusién a todas luces ilegitima.

b) En otras ocasiones son los aspectos artisticos del cuento o lo atractivo de su tra-
ma los que ponen en peligro su ejemplaridad o valor probatorio. En el caso ya citado de
la infidelidad de las mugeres se recuerda, como prueba, que las mujeres escitas se aman-
cebaron con sus esclavos mientras sus maridos estaban en la guerra. Ahora bien, mas de
la mitad de la extensién total del relato se refiere a cémo éstos se las compusieron al vol-
ver a casa para reducir a sus antiguos esclavos y esposas, con la conclusién, distinta de la
buscada en principio, de la cobardfa natural de los esclavos. Esta inconsecuencia tiene su
origen en la Historia de Justino, fuente del episodio, donde el método con que los amos
vencen a los esclavos —es decir, dandoles 6rdenes en vez de usar las armas— tiene tam-
bién mads relevancia: ante un relato atractivo, Villalén opta por no modificarlo en absolu-
to y no considera necesario un comentario que sirva de adaptacion, pues lo admirable del
caso llaga a ser mds importante que su adecuacion didactica. De modo muy distinto se
comporta en el libro primero, donde una serie de relatos, contados por los dialogantes
con el proposito explicito de entretener su camino de Salamanca a Alba de Tormes, es
reordenada y adaptada en la segunda version de la obra, de manera que pasan a ilustrar
un didlogo sobre la amistad, tema que s6lo ahora es objeto de desarrollo especulativo, es
decir, se convierten en parte de la inventio de una serie de discursos doctrinales.

¢) También se da el caso extremo de que el exemplum llegue a ir en contra del con-
sejo dado. Ast, la serie destinada a reprobar la nigromancia consta en la segunda versién
de cuatro cuentos que ilustran los éxitos conseguidos por sus protagonistas gracias al uso
de artes ocultas. Sélo en el dltimo de ellos, un nigromante profesional que ha encantado a
todas las serpientes del mundo provocando la admiracion de toda una ciudad, pierde el
control y es mordido y muerto por una, junto con su piblico, de manera que reciben un
castigo apropiado al fin moral que perseguia el cuento, conforme al modelo negativo que
ya hemos visto: persuadir de que no se use la magia, pues es un mal que contiene en si
mismo el castigo. Pero este final moral ha sido afiadido en la segunda versién de la obra,
pues en la primera, de forma menos didéctica, el mago y sus admirados espectadores sa-
lian del trance sin problemas’.

7 En otro cuento incluido sélo en la primera versién también hay un mago castigado, pero en él no

se muestra el mal intrinseco de su arte, sino que es la Inquisicién quien le castiga a la vista del aplauso
general que reciben sus muchos €xitos.
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Los otros tres cuentos de la serie no son retocados. En ellos no hay reproche alguno a
los nigromantes ni se muestra en ningin modo la maldad de las ciencias ocultas®. El mas
notable de la serie en este sentido es uno presentado por D. Gaspar, su narrador, como
«vn caso que de admirable no le poddis creer» (97). En él se nos presenta a una camarera
«tan cruel y desabrida que parescia que s6lo estudiaua en qué le dar contina pena» a un
maestresala que la amaba. Tras mas de una pégina en que se relatan con demora los des-
denes de la dama y sus amorfos con un vizcaino, se llega al desenlace, provocado por el
maestresala mediante ciencias ocultas: en una fiesta hace que cuando ella se levanta a
bailar aparezca un su lugar «vn borrico pequefio balando como que acabaua de salir del
vientre de su madre» (98). La burla fue tan grande y tan comentada que la dama enfermé
y murié de la vergiienza. Ahora bien, en este final la nigromancia sirve para hacer justi-
cia de la dama, y su uso no es reprobado. El comentario final, acorde con el introducto-
rio, es: «El caso fue tan sefialado que a todos admir6, y ain espanta a quantos agora le
oyen» (98).

La admiracién, pues, ante todo. El caso notable es elegido en esta ocasion y otras mu-
chas por lo que tiene de extraordinario y no por lo que puede ensefiar. La voluntad de na-
rrar desplaza a la necesidad de ilustrar, el deleite a la doctrina. La historia del relato cor-
to, concebida ~de acuerdo con Pabst— como una ttensién entre delectare y docere, se
puede ver asi concentrada en El Scholdstico, en cuyas paginas no sélo es evidente esta
antonimia, sino también los intentos superpuestos de darle una solucién.

8 El dnico comentario que se parece a un juicio de valor estd expresado en forma de duda, aunque
la respuesta parece obvia. Tras el cuento del gallego que entendia el lenguaje de los cuervos, dice el
Maestro: «Yo querria saber si son prin¢ipios de philosophia estos con que esto se sabe o palabras de sa-
grada escriptura, o documentos diab6licos o articulos de fee» (97).



Funcioén social del teatro y tradicion literaria
en el Barroco tardio valenciano

Pasqual Mas i Usé

Hace unos afios Evangelina Rodriguez' sefialaba la existencia de un grupo de autores
teatrales valencianos de finales del XVII que, conceptuados como «epigonos», reflejan el
continuismo del modelo teatral barroco. Estos autores, entre los que destacan Manuel Vi-
dal Salvador, Alejandro Arboreda, José Orti Moles, Francisco Figuerola y Antonio Flich
de Cardona, pese a la coincidencia geografica no se decantan por abordar variantes re-
gionalistas formando un grupo cohesionado, sino que aspira a triunfar en la corte madri-
lefia, y de ello se desprende su adscripcién a las corrientes literarias, ya muy manidas a
esas alturas del siglo, que configuran el periodo Barroco. No todos ellos corrieron la mis-
ma suerte, y tan s6lo Antonio Folch de Cardona, Alejandro Arboreda y Manuel Vidal
Salvador lograron ocupar plaza en la corte de una Espafia en decadencia.

En el siglo XVII, la sociedad espafiola sufre las consecuencias de la crisis econ6mi-
co-social, que arranca desde Felipe II y dura hasta la segunda mitad del siglo XVII. En
general, una época en la que las cuantiosas riquezas conseguidas en ¢l Nuevo Mundo no
dan abasto para atender las necesidades bélicas de Espafia. Ya lo retrata bien claro Que-
vedo cuando, refiriéndose al dinero, sefiala que:

Nace en las Indias honrando,
donde el mundo le acompaiia;
Viene a morir a Espafia,

Y es en Génova enterrado®

I E. RopriGuez, «Los epigonos del teatro barroco en Valencia: la coherencia con una tradicién»,
Teatro y prdcticas escénicas. Il: la comedia (London: Tamesis Books, 1986), 347-375. Sobre el concepto
de epigonos ver también F. LAzaro CARRETER, «Sobre el género Literario», Estudios de Poética (Madrid:
Taurus, 1979), 117. Y sobre la «sumisién» de los autores valencianos a los modelos teatrales en castella-
no ver J. LL. SIRErRA TURG, El fet teatral dins la societat valenciana (Valencia: Lindes, 1979).

2 Francisco QUEVEDOD, «Poderoso caballero es don Dinero» en Poesia varia (Madrid: Cétedra,
1981), 87. Edicién de James O. CrRosBY.



642 PASQUAL MAS 1USO

En Valencia, ademads, la crisis se ceba con el desastre econémico que supuso la ex-
pulsién de los moriscos y el diezmo de la poblacién por la peste sufrida en los afios cin-
cuenta. Y para oscurecer mds el ambiente de crisis, tanto el poder de la nobleza como el
eclesidstico se esfuerzan en divulgar e institucionalizar los valores inmovilistas de la mo-
narquia absoluta y la Contrarreforma subyugando al pueblo. Pero el éxito del estableci-
miento del régimen absolutista reside, segin J. A. Maravall®, en la integracién del pueblo
en el mismo proceso de implantacion ideoldgica a través de su esfuerzo tributario. A pro-
posito de esta contribucidn del pueblo a su propia alienacién, V. Palacio Atard comenta
que «sin el sentimiento de fidelidad arraigado en lo profundo de las creencias populares,
no hubiera sido explicable el régimen monarquico de la Espaiia antigua»®. Incluso en los
intentos de secesidn por parte de Portugal y Catalufia se demuestra que el descontento
que habia provocado tal situacion se debia a desavenencias con los ministros y no con el
rey, al que vefan como representante divino, pues era frecuente escuchar en los motines
la méxima de «jViva el rey y muera el mal gobierno!».

La Iglesia se beneficia de la sumisién inflingida al pueblo adhibiéndose al esquema
absolutista; pero no es menos cierto que la Inquisicién elimind los pesares del sistema to-
talitario acabando con todo aquel que pretendiera imponer su criterio sobre el instituido
por la Iglesia y la monarquia. Controlar al pueblo era imprescindible para mantener la es-
tratificacion clasista: cada uno en su estamento.

Ademas de los métodos coercitivos, la difusion del absolutismo desarrollé una red de
actos sociales encaminados a constituirse en propaganda ideoldgica. El pueblo se sentia
agobiado y necesitaba equilibrar el peso del absolutismo con celebraciones festivas: to-
ros, cafias, certdmenes literarios y teatro. En la ciudad del Turia, era frecuente celebrar
estos actos tanto fuera de los muros, en el llamado Prado de Valencia®; como en cual-
quiera de sus plazas, sobre todo la del mercado. Y en el caso del teatro era el local cono-
cido como la Olivera donde se representaban la mayoria de las obras, aunque también en
las sedes® de las Academias literarias se llevaron a cabo algunas funciones. Pilar Pedraza,
que ha estudiado el barroca valenciano, sefiala que:

Ia monarqufa de los Austrias trataba de divertir a sus desdichados stibditos para hacerles
llevadera la amargura del presente y deslumbrarles con la exhibicién de unas riquezas y
de derroche motivados completamente en el aire’.

3 1. A. MARAVALL, La cultura del Barroco: Andlisis de una estructura historica (Barcelona: Ariel,
1980), 72.

4 V. PaLacio ATarD, Sociedad elemental y monarquia absoluta (1623-1694) (Madrid, 1961), 14.
Esta fidelidad que sefiala V. Palacio Atard es un tanto exagerada, pues hay cancioncillas que son testimo-
nio de protesta.

5 El llamado «Prado de Valencia» estaba en el actual paseo de la Alameda. Dos obras homoénimas
contribuyeron a hacerlo famoso: la novela de Gaspar Mercader (P. P. Mey, Valencia, 1600. Ed. de H.
MEerimE en Privat, Toulousse, 1907); y la comedia de Francisco Agustin Tarrega (Valencia, 1608. Ed. J.
L. Caner en London, Tdmesis Books, 1987). Sobre los festejos que en ese lugar acontecian ver S. CARRE-
RES ZACARES, «Un paseo en coche y un palenque en el siglo XVII», Cultura Valenciana, 15 (1926), 43-45.

6 Josi Orti MoLEs escribi6 Aire, Tierra y Mar son Fuego (Biblioteca Menéndez y Pelayo, Ms. M-
31) para ser representada en las carnestolendas de 1682 como uno de los actos de la Academia del Alcd-
zar fundada el afio anterior. Ya en la Huerta de Valencia de A. Castillo Sol6rzano (Miguel Sorolla, Valencia,
1629) aparece esta costumbre de representar obras teatrales en las Academias Valencianas, pues en esta oca-
sién A. Castillo Solérzano escribi6 para la quinta funcién académica la Comedia del Agravio satisfecho.

7 PiLAR PEDRAZA, Barroco efimero en Valencia, (Valencia, 1982), 20.
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Vemos pues, como el poder busca impresionar al vulgo presentdndole un mundo
magnificado por el boato donde fuegos de artificio, luces y ornamentos dorados les ha-
gan olvidar la realidad injusta que les toca vivir. Pero si el pueblo quedaba alucinado en
todas estas manifestaciones efimeras, no es menos cierto que éstas podian llevarse a cabo
gracias a la inversién de miles de reales, por lo que a la mafiana siguiente del espectaculo
las arcas de la monarquia amanecian mds pobres y, como consecuencia, mds onerosas se-
rfan las recaudaciones en la proxima vez. Pero la funcién evasiva de la fiesta barroca se-
guia intacta para el pueblo aun a costa de su propio esfuerzo.

El teatro es un caso mds de esta evasion de la realidad y, recordando a Tirso de Moli-
na en El vergonzoso en Palacio se ve claramente la funcién social que proporciona como
distraccién®:

En la comedia los ojos
(no se deleitan y ven
mil cosas que hacen que estén
olvidados tus enojos?

La musica, ;no recrea
el oido, y el discreto
no gusta allf del conceto
y la traza que desea?

Para el alegre, ; no hay risa?
Para el triste, ¢ no hay tristeza?
Para el agudo, ;agudeza?
Alli el necio, jno se avisa?

El ignorante, ;no sabe?
(No hay guerra para el valiente,
consejos para el prudente,
y autoridad para el grave?

Moros hay, si quieres moros;
si apetecen tus deseos
torneos, te hacen torneos;
si toros, correrdn toros.

(Quieres ver los epitetos
que de la comedia he hallado?
De la vida es un traslado,
sustento de los discretos,

dama del entendimiento,
de los sentidos banquete,
de los gustos ramillete,
esfera del pensamiento,

olvido de los agravios,
manjar de los diversos precios,
que mata de hambre a los necios
y satisface a los sabios’.

8 «Este “traerse de” su vida real a una vida irreal imaginaria, fantasmagérica es “distraerse”. El

juego es distraccion». En esta afirmacion J. ORTEGA Y GASSET [Idea del teatro, (Madrid: Revista de Occi-
dente, 1977); 55], diserta sobre la idea de juego=evasién de la realidad a propésito de una frase de Baude-
laire, el cual, al preguntarle donde querria vivir, respondié: «En cualquier parte, en cualquier parte, con
tal que sea fuera del mundo». -

® Tirso DE MOLINA, El vergonzoso en palacio, (Clasicos Castellanos, Madrid, 19; 74-75; vv. 751 y
ss. Ed. de E. JuLiA MARrTINEZ). Tirso se declara un fiel seguidor de la comedia lopesca en el Epilogo de
esta obra (145).
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O sea, el teatro aglutina el cardcter evasivo de todas las manifestaciones festivas ur-
banas; y en Valencia, donde toma impulso la practica escénica barroca con autores como
Guillén de Castro, Andrés Rey de Artieda, Francisco Agustin Tarrega, Cristébal de Vi-
rués, Gaspar Aguilar y el propio Lope de Vega, la tradicidn literaria barroca se cierra
ahora con los epigonos durante los reinados de Felipe IV y Carlos I1.

Valencia, cabe constatar, no es un caso aparte, y también ciudades periféricas'® como
Sevilla, Barcelona, Cadiz o Valladolid contribuyen a la «standarizaciéns'' del acervo
teatral barroco.

Los dramaturgos valencianos de fines del XVII se apuntan a una corriente que les
abria las posibilidades de ser conocidos fuera del dmbito localista. Su obsesién es triun-
far; y el triunfo somete a estos autores al «sucursalismo ideolégico»'? y les lleva a Ma-
drid. Allf Ia elevada frecuencia de espectdculos, la participacién en el Mentidero" y el
mundo cortesano del que ya forman parte les cautiva. Como ejemplo, baste sefialar que
tanto Alejandro Arboreda primero, como Manuel Vidal Salvador” después, son capa-
ces de abandonar la cdtedra de derecho de la Universidad de Valencia para ejercer de
poetas de la corte y, a la postre, no conseguir mis que acabar como pretendientes arrui-
nados.

En cuanto al tratamiento de la ideologia y de los temas, los epigonos valencianos no
se apartan de los ya caracterfsticos del Siglo de Oro; preferentemente religién, amor y
monarquia; todo ello abordado, en ocasiones, sobre el soporte de fabulas mitoldgicas o
hechos histdricos.

El tema de la religion se centra en la implantacion del cristianismo en le mundo; su-
cesos que van desde los primeros tiempos, como en El primer templo de Cristo de A. Ar-
boreda, hasta la expansién de estas creencias en las Indias en El mds divino remedio y

10 Recientemente han aparecido estudios sobre diversos teatros periféricos espafioles del Siglo de

Oro. Ver, por ejemplo, José Antonio de Armona, Memorias cronoldgicas sobre el origen de la represen-
tacion de comedias en Espaiia, ed. de CHARLES Davis, J. E. VAREY y N. D. SHERGOLD; ANGEL MARiA GAR-
cia Gomez, Casa de las comedias de Cordoba: 1602-1694; Maria TEReSA PascuaL Bonis, Teatros y vida
teatral en Tudela: 1579-1700; MigueL ANGEL Coso, MERCEDES HIGUERAS SANCHEZ-PARDO y Juan Sanz
BALLESTEROS, El teatro Cervantes de Alcald de Henares: 1602-1866. Estudio y documentos;, ConcHA M-
ria VENTURA CRESPO, El corral de comedias de Zamora: 1609-1989; todos ellos publicados por la edito-
rial Tamesis Books, Londres, 1990.

I J LL. Swera TurG expone su tesis sobre la estandarizacion del teatro escrito castellano en Va-
lencia en Passat, present i futur del teatre valencia, (Valencia, 1981), 15 y ss.

12 E. RODRIGUEZ, art. cit.

13 Alejandro Arboreda aparece citado como presente en el Mentidero en el anénomo Fiesta de To-
ros Hordenada por el Architoro Mayor del Mentidero, donde solo corre la moneda desta verdad, que se
labra en el Coliseo, Cosso o Plaza Mayor del Buen Retiro; Que se hizo a los afios de la Reyna Nuestra
Sefiora Dofia Maria Luisa de Borbon, Dia de San Luis, Rey de Francia, a 25 de agosto de 1687. Hay va-
rias versiones y no en todas se habla de Arboreda. La que aqui me refiero es el ms. de la BN 4050, Colec-
cion de poemas misceldneos. Folios 130-133v. Este manuscrito consta de 185 versos bajo el tftulo de
Fiesta de toros horneada por el prototoro del mentidero que se lidia en el Coliseo del Buen retiro. Va es-
ta Relacion nuebamente afiadida por su Autor.

14 Para la vida y obra de este autor ver mi estudio La prdctica escénica del barroco tardio: Alejan-
dro Arboreda, (Valencia: Alfons el Magnanim, 1987).

15 Sobre este autor ver E. BETORET PARis, Introduccién a Manuel Vidal Salvador (siglo XVII) con su
comedia inédita «El sol robado de un ciego y el panal en el Ledn (Castellén: CSIC, 1975). Y Javier VE-
LLON LaHoz, «Manuel Vidal Salvador: el intelectual valenciano y la Corte de Carlos II, Centro versus pe-
riferia» en I Congrés d’Historia i Filologia de la Plana. Febrero de 1988 (Nules, 1990).
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aurora de san Jinés del mismo autor. Dentro de lo que supone la difusion del cristianis-
mo, estas obras cumplen una intencién catecumenizadora en las que se hace incapié en
dogmas como la trinidad y en las vidas de algunos madrtires. Prueba de esta intencién y
de la necesidad de llegar a un publico heterogéneo es que, a menudo, tomando como
ejemplo un mismo dogma, éste se explica primero en lenguaje culto por parte de los ga-
lanes y las damas, y a continuacién es el gracioso quien ofrece su versidn, siempre dentro
del decoro, aunque en lenguaje villano. Otra alusién religiosa parte de la mencién de las
reliquias; por ejemplo en El sol robado de un ciego y el panal en el leén de Manuel Vidal
Salvador, donde la obra gira en torno a la recuperacion de las formas consagradas para la
eucaristia robadas por los moros. Asf pues, en cuanto al tratamiento religioso, las obras
se convierten en una necesidad de historiar y defender el cristianismo que también queda
raflejada en las comedias de caracter hagiografico donde el galan / santo, como en El
mdrtir valiente en Roma: san Jorge de A. Arboreda, o la dama / santa, como en El arco
de paz del cielo: santa Bdrbara del mismo autor, son representantes de los mdrtires vene-
rados por la Contrarreforma. También forman parte de esta corriente de teatro religioso
los autos sacramentales, género del que se conservan dos obras de Manuel Vidal Salva-
dor, Misica enseiia amor, y Contra el encanto el escudo, que se representaron junto a
otras cuatro de Calderén en el corpus de 1693'%. Después de los intentos de los epigonos
barrocos, poco tiempo se tard6 ya en abrir la polémica sobre la prohibicién de las repre-
sentaciones de autos sacramentales.

La defensa de la monarquia absoluta es también un tema relevante en los epigonos
valencianos. No se alude especialmente a reyes en particular, —y cuando asf se hace éstos
son chipriotas, cretenses, griegos o romanos-, sino que es el argumento de la obra el que
estd en funcién de representar el poder del absolutismo como cima de la estratificacion
social. En las comedias, la razon del que ejerce el poder, inspirado por Dios, implica la
subordinacion de los representantes de capas sociales mas bajas. Se da por supuesto que
esta obediencia es desinteresada, y por ello se afirma en El catdlico perseo, san Jorge de
A. Arboreda: «Feliz quien sirve a monarca / que sabe premiar discreto, / s6lo con una pa-
labra...»"". Obviamente, para la multitud de pretendientes que pululaban por la corte de
Carlos II esta sentida afirmacién sabia a poco. Casi todas las obras tratan, aunque sea de
manera latente, la defensa de los valores de la monarquia absoluta, y basta echar un vis-
tazo a los titulos de las comedias para comprender el alcance de esta propuesta de difu-
sion ideoldégica. Los titulos aluden a hechos célebres en los que el calor del pueblo espa-
fiol, supuestamente avivado por la figura del rey, sale victorioso. Asi, obras como La
toma de buda por el duque de Lorena, El fuego de las riquezas y destruccion de Sagunto,
y El sol robado de un ciego y el panal en el leon de Manuel Vidal Salvador, o también El
prodigio de Leon y timbre de los Osorios y El esclavo de su dama y paso honroso de As-
turias de Alejandro Arboreda, son muestra de la intencién propagandistica de estos poe-
tas mediante la exaltacion bélica, tema que supone un avance de los gustos diecioches-

16 CristoBaL PEREZ Pastor, Documentos para.la biografia de D. Pedro Calderén de la Barca, t. 1
(Madrid, 1905), 439. Junto a los dos autos de Vidal Salvador, se representaron La semilla y la cizaiia, La
nave del mercader, El indulto general, y La viiia del sefior de Calderon; Los triunfos de Dios en Buda de
Francisco Bueno; y Las dos ciudades opuestas de Manuel de Arriaga.

17" Biblioteca Municipal de Valencia (BMV): Teatro Antiguo Valenciano (TAV)-VII, 2950-144.
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cos. En la comedia, el poder de la monarquia aparece también resaltado por el miedo de
los personajes frente a esta institucion. Es entonces cuando algunos personajes asumen la
condicién social que les caracteriza y, de esta manera, las comedias de los epigonos ba-
rrocos aparecen pobladas de intachables nobles defensores de Dios y del rey, y de ino-
centes villanos cuya unica preocupacién es divertirse y comer. ;Qué mds pueden pedir
los gobernantes de la época? Evidentemente, este apaciguamiento que rezuman las obras
remarca la funcién del rey de mantener en calma a sus siibditos.

Otro de los temas fundamentales en las comedias de los epigonos valencianos es el
planteamiento amoroso que, en lo que respecta al comportamiento de los amantes, res-
ponde a la convencidn establecida en el amor cortés: galanteo tortuoso del galdn y des-
precio, con rodeos, por la dama que obliga a éste, para ser merecida, a realizar alguna
justa de importancia. El esclavo de su dama de A. Arboreda es un ejemplo clarisimo,
aunque en clave risible, de la mencionada argumentacién. Sin salir del tema amoroso, se
puede constatar como en el caso de las comedias hagiograficas se enfrentan dos tipos de
amor, y en ellas, mientras que los personajes defensores del amor terreno son los perde-
dores, los seguidores hasta el martirio del amor cristiano consiguen triunfar en finales
apotedsicos que hacen pensar en comedias de amor a lo divino.

También son frecuentes en los autores estudiados las comedias con soporte mitologico,
propuesta escénica muy tratada por Calderdn. Entre las obras de A. Arboreda, nos encontra-
mos con No hay resistencia a los hados, una delirante version del Edipo de Séfocles; en las
de Manuel Vidal Salvador, La Colonia de Diana revive los viajes de Eneas; y en Aire, tierra
y mar son fuego de José Orti Moles, los cuatro elementos gufan los destinos de personajes
como Boreas, Céfiro o Proteo, que son clave en el desarrollo de la obra.

Asf mismo, el teatro menor es abordado por los epigonos barrocos valencianos. A
menudo estas obras servian de presentacién o descanso a la de autores tan famosos como
Calderén. Esto ocurrid, por ejemplo, con la obra de Francisco Figuerola Loa para la Co-
media La fiera, el rayo y la piedra'® de Calderén, representada en Valencia en 1690 para
el casamiento de Carlos II con Marfa de Baviera y Neoburg. En esa ocasién'®, entre las
jornadas de la obra calderoniana, se intercalaron los bailes entremesados de El Amor y la
Esperanza en Palacio de José Orti Moles y El verde del mes de mayo de Francisco Fi-
guerola, ademds de la mojiganga de Las fiestas de Valencia en el jardin de Flora,tam-
bién de Francisco Figuerola. El hecho de que las obras de los epigonos se representasen
junto a las de Calderdn es significativo de la estima de estos autores, pero conviene re-
cordar que éstos juegan en casa. Es el teatro menor en donde destaca Antonio Folch de
Cardona, del que se conservan tres entremeses y una jacara, curiosamente titulada EI Me-
llado®, que conectan claramente con el teatro menor calderoniano. Este tipo de represen-

18 Francisco FIGUEROLA, Loa para la Comedia La fiera, el rayo v la piedra, que se represents en

Valencia en 4 de Junio de 1690 para conmemorar la boda de Carlos Il con Maria Luisa de Baviera 'y
Neoburg. Existe una copia en la BMV: TAV-], 2944-144.

19 Tas obras que acompafian a la pieza calderoniana se conservan manuscritas en BMV: TAV-],
2944-144.

20 CALDERON, Jdcara nueva del Mellado, cantada y representada [E. RopbRiGUEZ y A. TORDERA, En-
tremeses, Jdcaras y Mojigangas (Madrid: Castalia, 1983), 332-337]. Sobre la tradicion del rufidn «Mella-
do de Antequera», ver J. M. HiLL, Poesias rufianescas del siglo XVII, (Bloomington: Indiana, 1945), 176,
y VICENTE SUAREZ, Baile entremesado de «La Galera», en Verdores del Parnaso, Madrid, 1668 (Madrid:
CSIC, 1969), 169. Ed. de RaragL BeNiTEZ CLAROS.
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taciones, que giran en torno a la escatologfa, los engafios o el erotismo, tienen como in-
tencién principal provocar la risa’', pero una risa tolerada que en vez de subvertir reafir-
ma los valores fundamentales de la sociedad; con lo que se insiste de nuevo en la actitud
propagandistica del teatro de la contrarreforma, capaz de acotar incluso los temas y per-
sonajes risibles.

En las obras de los epigonos valencianos, la plasmacion de los temas y géneros sefia-
lados viene apoyada por una préctica escénica que tanto las extensas memorias de apa-
riencias, como las detalladas acotaciones revelan como «wagneriena». Dénde mas se
acentda esta inclinacién hacia la aparatosidad es en las comedias hagiograficas, las es-
tructuradas en clave mitoldgica y las de soporte histérico. En las primeras destacan los fi-
nales con resurrecciones, levitaciones, nubes repletas de alegorias, donde la iluminacién
inunda la escena. En las histéricas y mitolégicas es en naufragios, levantamientos o des-
truccién de templos y, sobre todo, en batallas, donde se consigue mayor efectismo. Unas
como otras, las comedias de los epigonos valencianos buscan deslumbrar al espectador
adscribiéndose a las pautas estandarizadoras de la tradicién teatral barroca, cuya funcién
social evasora es evidente. Pero, al mismo tiempo, el gusto por temas bélicos, donde des-
taca notablemente El fuego de las riquezas y destruccion de Sagunto de Manuel Vidal
Salvador, y por las apariciones magicas es el eslabon que conecta con las preferencias
dieciochescas™.

En resumen, Antonio Folch de Cardona, José Orti Moles, Manuel Vidal Salvador,
Alejandro Arboreda y Francisco Figuerola™ constituyen un grupo de dramaturgos que,
ideoldgicamente, apoyaron la Contrarreforma y el absolutismo de los austrias y borbones
sirviéndose de la tradicidn teatral barroca, que en estos autores llega al punto mas encen-
dido de su espectacularidad visual.

21 Rosert Jammes, «La risa y su funcién social», en Risa y sociedad en el teatro espafiol del siglo
de oro, (Toulouse, 1980), 3-11.

22 RENE ANDIoc, Teatro y Sociedad en el Madrid del siglo XVIII (Madrid: Castalia, 1987). Ver espe-
cialmente el capitulo «Preferencias y actitudes mentales del piblico madrilefio en el siglo XVII», 27-
122,

23 Para la localizacién de los textos de los epigonos valencianos ver PasQuaL Mas I Uso y Javier
VELLON Lanoz «La dltima generacion de dramaturgos barrocos valencianos: Fijacion del corpus teatral»
en Criticon, 50 (1990), 67-79.



Algunas notas sobre las Rimas sacras
de Juan de Jauregui

Juan Matas Caballero
Universidad de Ledn

Las calificaciones apresuradas y los juicios aprioristicos, aparte de la dudosa utilidad
que encierran, suelen resultar a menudo erréneos y casi siempre injustos. Al menos tal es
el caso de lo que ha ocurrido con la obra de Juan de Jatregui que, adn hoy, sigue reduci-
da al marbete, desgraciadamente demasiado generalizado, de «poesfa menor» e, incluso,
su propia figura todavia continda asociada —en cierta medida, fruto de su virulenta parti-
cipacién en la batalla en torno a Géngora— a la idea de un pertinaz antigongorismo. Pro-
bablemente, la consecuencia de semejantes apreciaciones haya sido que la critica mds re-
ciente no estudiara la obra ni la figura del controvertido escritor sevillano con la atencién
que, a mi juicio, merece. Tanto su obra poética —Rimas, Orfeo y otros poemas sueltos'—
como sus escritos tedricos ~Antidoto y Discurso poético’— estan, en la actualidad, necesi-

! El dnico estudio de conjunto que existe sobre Juan de Jatiregui es el trabajo afiejo de J. JORDAN DE
URrRies, Biografia y estudio critico de Jairegui (Madrid, 1899). Existe una edicién moderna y reciente de
la poesia de Jadregui con un estudio preliminar a cargo de InmacuLapa Ferrer (ed.), Obras, 2 vols. (Ma-
drid: Espasa-Calpe,1973). Sobre su obra poética tan sélo seiialaré los trabajos que, a mi juicio, son més
importantes: GERARDO DiecGo, «El virtuoso divo Orfeo», en Revista de Occidente, n. X1V (1926), 182-
201; Luis IGLEsIAs, «La contribucién de Jatiregui en las justas poéticas del Colegio Imperial por la cano-
nizacién de San Ignacio y San Francisco Javier (con algunas notas sobre la edicién critica de textos)», en
Serta Philologica, II. Estudios de literatura critica textual (Madrid: Cétedra, 1983), 259-274; F. LOpEZ
EstrADA, «Notas de poesia sevillana. La Rimas de Jalregui comentadas en Madrid el afio de su apari-
cién», en Archivum, IV (1954), 305-309, «Datos sobre poesia sevillana. Un inmediato comentario de las
Rimas de Jatregui, en Archivo Hispalense, n. 71 (1955), 281-284; J. Matas CABALLERO, «Sonetos y can-
ciones de Juan de Jadregui. Algunas notas sobre métrica», en Estudios Humanisticos. Filologia (en pren-
sa); MELcHORA Romanos, «Modos de aproximacién a una realidad poética. A propésito del Orfeo de Juan
de Jadregui, anotado por un lector del siglo XVII», en Homenaje al Instituto de Filologia y Literatura
Hispdnicas «Doctor Amado Alonso» en su cincuentenario 1923-1973 (Buenos Aires, 1975), 332-371,
«La poesfa de juan de Jadregui en el fiel de la balanza», en Edad de Oro, VI (1987), 253-265; FerMIN
Smriesa, «Dos poemas desconocidos de Juan de Jadregui», en Archivo Hispalense, n® 103-104 (1960),
443-448.
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tando urgentes estudios que, cuando menos, vuelvan a cuestionar algunos de los juicios
aprioristicos y maximalistas vertidos sobre su obra, y que sitlien a Jatregui en el lugar
merecido dentro de esa amplia némina de autores que conforman nuestra literatura aurea.

Pero no es éste el momento adecuado para hacer planteamientos sobre el escritor se-
villano, puesto que un trabajo limitado por este breve espacio sélo darfa cabida a genera-
lidades que dificilmente podrian justificarse. Por ello, me centraré en un aspecto de la
poesia de Jadregui al que en trabajos anteriores apenas presté atencién’. Me refiero a su
poesia religiosa. Aunque no estd en mi 4nimo subsanar o paliar la ausencia de su estudio,
si quiero aprovechar esta ocasion para esbozar, al menos, algunas ideas bdsicas que per-
mitan un exhaustivo y mas profundo enfoque posterior sobre el asunto.

En primer lugar, tal vez convenga empezar clasificando la poesia religiosa de Juan de
Jadregui contenida en las Rimas sacras dentro de sus Rimas®. Ese corpus poético puede
quedar dividido en dos grupos: las composiciones originales, por un lado, y las traduc-
ciones y parafrasis, por otro. A este segundo grupo pertenecen los siguientes poemas:
XLII, XLIO, XLIV, XLV, XLVI, XLVII y XLVIII; y sobre su valoracion dos de los jau-
reguistas mds representativos no se han puesto de acuerdo. Si J. Jorddn de Urrifes consi-
dera que el escritor sevillano es mejor traductor que poeta original —porque sus cualida-
des no son «las de un genio poético, sino las de un hombre de gusto, hdbil versificador y
dotado de condiciones especiales para apropiarse las ideas de otros autores y presentarlas
de nueva y peregrina manera»’—, I. Ferrer opina que «las traducciones sacras ofrecen es-
casfsimo interés»°. La divergencia entre ambos criticos es sorprendente y conviene si-
tuarnos ~-como pedia Gerardo Diego—, una vez mds en el «fiel de la balanza» admitiendo
que la calidad de las traducciones jaureguianas es excelente’, pero este reconocimiento
no debe hacerse en perjuicio de su poesia original. Lo cierto es que de las Rimas sacras
yo destacaria tres traducciones. Una es la XL.VI, aunque sé6lo sea por las dos estancias de
la cancién, donde la tensién poética se ve aumentada por el manierismo compositivo de-

2 Sobre los escritos teéricos de Jauregui pueden destacarse, entre otros, los siguientes trabajos: E.

J. Gates (ed.), Documentos gongorinos. Los «Discursos apologéticos» de Pedro Diaz de Rivas. El «Anti-
doto» de Juan de Jadregui (México D.F.: El Colegio de México,1960), «New light on the Antidoto
against Géngora’s ‘pestilent’ Soledades», en Publications of the Modern Language Association of Ameri-
ca, LXVI, 5 (1951), 746-764; M. ArtiGas, «Un optisculo inédito de Lope de Vega. El Anti-Jaiiregui del
Licenciado Luis de la Carrera», en Boletin de la Real Academia Espafiola, n. XII (1925), 587-605; Ro-
BERT JAMMES, «L’Antidote de Jatregui annoté par les amis de Géngora», en Bulletin Hispanique, LXIV
(1962), 193-215; M. Romanos (ed.), Discurso poético Madrid: Editora Nacional, 1978), «Nuevos apor-
tes al problema de las versiones del Antidoto», en Filologia, XV (1971), 215-226.

3 Véase mi Tesis de Doctorado Juan de Jaiiregui: Teoria poética y obra lirica (Cérdoba: Universi-
dad, 1989) (en microfilms) y Juan de Jairegui: Poesia y Poética (Sevilla, Diputacién Provincial) (en
prensa).

4 Dejaré para otro momento los poemas religiosos de Jauregui no incluidos en las Rimas ~Sevilla,
Por Francisco de Lyra Varreto, 1618~y algunos mds posteriores a esa fecha. Para facilitar las referencias
a las diversas composiciones jaureguianas, seguiré a lo largo de este trabajo la edicién ya citada de L. Fe-
RRER.

5 J. JorpAN DE URRES, Biografia y estudio..., ob. cit., 87.

6 1. FERRER, «Prélogo» a las Rimas de Jadregui, ed. cit., LXIX.

7 Baste recordar las traducciones que Jairegui hizo del Aminta de Torquato Tasso y de La Farsalia
de Lucano. Véase, como muestra, la edicién que de la primera traduccién hizo JoaQuin Arce (Madrid:
Castalia, 1970).
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rivado de la presencia de versos bimembres, plurimenbres y por la correlacion que cierra
el poema antes de la invocacién al Sefior en los cuatro Gltimos versos®, ademds por la
alusién mitica al canto de Filomena. Otra, la XILLVII que, como afirma I. Ferrer, «consi-
gue algunos momentos felices». Y la XLVIII, reconocida por la critica como una exce-
lente parafrasis del salmo Super flumina Babylonis®.

Por lo que se refiere al grupo de la poesia religiosa original, las veinte composiciones
de que consta podrian agruparse en cuatro apartados dependiendo del tema que traten.

1. Poesia de temdtica variada. Compuesto por cuatro poemas que no tienen ningtin
tipo de tema en comiin, sino que presentan diversos motivos tratados normalmente en la
poesia religiosa de la época, como el poema L dedicado al Santisimo Sacramento, moti-
vo que no puede faltar en la poesia sacra de ninguin autor dureo'’. Del poema LI, A la in-
vencion de la Cruz, quizds lo mds destacado sea el juego conceptual que establece el
poeta entre la Cruz y Cristo intercambiando sus propias cualidades. El estrambote cobra
cierta importancia al reflejar la conclusion del poeta que destaca la grandeza de la Cruz —
motivo también ineludible en la poesia sacra—, y asocia dos de los simbolos més signifi-
cativos del cristianismo: Cruz-Sacramento = Cristo. Este conceptualismo da una cierta
calidad literaria a la composicién que, a mi juicio, no resulta ni «enigmdtica» ni «concep-
tista» como la calificara Jordan de Urries''. Sin embargo, el citado critico considera el
poema LII como una de las mejores muestras de la poesia religiosa de Jatregui'. Llama
la atencién la presencia del yo poético que rompe algo la monotonia descriptivo-narrativa
que predomina en la mayor parte de las Rimas sacras. Por otra parte, los juegos concep-
tuales —basados sobre todo en los contrastes (igual que la oposicién vida/muerte, tan ca-
racteristica en nuestra poesia durea, recreada en el poema XLIX, donde al final se impo-
ne la concepcién cristiana de la muerte como vida eterna) de todo tipo (luz/sombra,
claro/oscura, céndidas/pirpura, etc.’— contribuyen al mantenimiento del tono catequi-

8 No pretendo calificar de manierista la composicién, pero la critica ha venido considerando esos
procedimientos expresivos como tipicamente manieristas; véase E. Orozco, «Estructura manierista y es-
tructura barroca en poesia», en Manierismo y Barroco (Madrid: Cétedra, 1981), 3* ed., 155-187. Sobre el
uso de estos recursos expresivos en la poesia de Jaliregui, puede verse mi trabajo Juan de Jaiivegui: Teo-
ria..., ob. cit., 254-296, y «El forzado manierismo en la poesia de Juan de Jatiregui», en prensa.

9 1. FerRER, «Prologo» a las Rimas, ed. cit, LXIX-LXX. Para J. JorpAN DE URRIES, esta version de
Jatregui es mejor que la del mismo fray Luis de Leodn, no sélo por la letra, sino también por lo que atafie
a la grandiosidad de la locucion, Biografia y estudio..., ob. cit., 88. Finalmente, si M. MENENDEZ PELAYO
la considera «admirable» ~Biblioteca de traductores espaiioles (Madrid: CSIC, 1952-3), 270-, ADOLFO DE
CAsTRO opina que «merece contarse entre las mejores que hay, no sélo en Espafia, sino en todas las len-
guas europeas. Reune cuatro cualidades esencialisimas para esta clase de escritos: inteligencia del sagra-
do texto, elocucién vehementisima, sublimidad en la frase, claridad en el estilo», Poetas liricos de los si-
glos XVI y XVII, vol. I (Madrid: BAE, 1951), XCV.

10 Vednse, por ejemplo, las numerosas composiciones que sobre este motivo nos ofrece Alonso
de Ledesma en sus Conceptos Espirituales y Morales, vol. T (Madrid: CSIC, 1969), ed. de E. JuuiA
MARTINEZ.

1], JorpAN DE URRIES, Biografia y estudio..., ob. cit., 87.

12 Ibidem, 85-86.

3 Los contrastes de colores aparecen con cierta frecuencia en la poesia religiosa de Jadregui, y este
poema es una buena muestra de ello; sobre la simbologia de los colores puede verse Miguel D’Ors, «Tres
lugares comunes en version de Ledesma», en Revista de Literatura, Tomo XXXIX, n® 77-78 (enero-ju-
nio de 1978), 27-51, concretamente 30-39.
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zante con el que el poeta pretende ofrecernos el definitivo triunfo de dios como animador
y armonizador del universo.

2. Poesia dedicada a la Virgen. Es el grupo mds numeroso con siete poemas: LIII,
LIV, LV, LVI, LVII, LVII, LIX. Tres de ellas pertenccen al subgénero de poesia cir-
cunstancial propuesto por Bruce Wardropper', pues fueron compuestas para sendos
acontecimientos religiosos. Los poemas LIV y LV fueron presentados a la justa en honor
de la Inmaculada, celebrada en Sevilla en 1616, y organizada por la Cotradia de sacerdo-
tes de San Pedro ad Vincula®. La primera no me parece que tenga una calidad excepcio-
nal, a pesar de haber obtenido ese primer premio en dicho certamen, pues el retoricismo
y la ausencia de lo personal restan calidad literaria al poema. Sin embargo, la segunda si
estd, a mi juicio, a la altura de la mejor poesia de la época, si bien es verdad que el poeta
esté tan preocupado por la consecucién formalmente perfecta del poema que pierde la in-
tensidad lirica necesaria, aunque su calidad expresiva sea excelente. El poema, estructu-
rado en ocho octavas, presenta cada dos estrofas una correlacién, convertida en el recur-
so clave de la composicién. Se trata de una correlacién diseminativo-recolectiva —que es
el tipo mds frecuente en la poesia espafiola— en la que todos sus miembros aparecen a lo
largo de las dos estrofas para concentrarse, finalmente, en el Gltimo verso, como es ca-
racterfstico de esta modalidad, denominada por Ddmaso Alonso correlativa-reiterativa'®.
El poema LIX fue presentado en la justa organizada en Toledo, en 1616, para celebrar la
consagracion de la nueva capilla de Nuestra Sefiora del Sagrario, y su calidad poética ha
conseguido concitar la unanimidad de los jaureguistas'’.

Al tono eminentemente circunstancial se une en estas composiciones, y en las restan-
tes dedicadas a este tema, la actitud devota hacia la Virgen, como se observa en el poema
LVII, en el que destaca la aparicion de la mitologia al comparar a la Virgen con el ave
Fénix, y, al mismo tiempo, sobresale el envio de la cancién donde el poeta, rompiendo la
actitud caracteristica de su poesia religiosa de quedar ausente de la misma, se introduce
en el poema para expresar la tépica recurrencia a su escasa capacidad creadora ante la
importancia del motivo poetizado'®. Igualmente, la composicién LVIII refleja la actitud

14 Resulta interesante la clasificacién de la poesia religiosa que hace B. WarpropPER en funcién de
la intensidad espiritual expresada por los poetas, «La poesia religiosa del Siglo de Oro», en Edad de Oro,
1V (1985), 195-210.

!5 Jadregui obtuvo los dos primeros premios de los certdmenes sexto, de octavas (LV), y séptimo,
de canciones (L1V). Véase Francisco de Luque Fajardo, Relacion de las fiestas que la cofradia de sacer-
dotes de San Pedro ad Vincula celebro en su Parroquial Iglesia de Sevilla a la Purisima Concepcion de
la Virgen Maria Nuestra Sefiora (Sevilla, por Alonso Rodriguez Gamarra, 1616).

16 Sobre esta composicién, véase mi articulo «El forzado manierismo...», art. cit. (en prensa). Sobre
la correlacién, véase K. SpaNG, Fundamentos de retorica (Pamplona: Eunsa, 143-144); D. Aronso, «Técticas de
los conjuntos semejantes en la expresion literaria» y «Un aspecto del petrarquismo: la correlacién poéticax», en
Seis calas en la expresion literaria espafiola (Madrid: Gredos, 1970), 4% ed., 43-74 y 75-107, respectivamente.

17" Pepro DE HERRERA, Descripcion de la capilla de N° S del Sagrario, que erigic en la St“ Iglesia de
Toledo el Iimo. Sr. Cardenal D. Bernardo de Sandoval y Rojas, Ar¢cobpo. de Toledo, Primado de las Es-
pafias (Madrid: en Casa de Luis Sdnchez, 1617). Sobre el poema LIX, véanse los positivos comentarios
de 1. FerreR, «Prélogo» a las Rimas, ed. cit., LXVI, L. IGLESIAS, «La contribucion de Jatregui...», art.
cit., 264 y M. RomaNos, «La poesfa de Juan de Jadregui...», art. cit., 261.

18 Véase E. SEGURA Covars, La cancidn petrarquista en la lirica espaiiola del Siglo de Oro (Ma-
drid: CSIC, 1949), y la opinién de Cascales sobre el commiato, Tablas poéticas (Madrid: Espasa-Calpe,
1975), ed. de B. BRANCAFORTE, 239-140.
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devota de Jadregui hacia la Virgen, actitud que también pone de manifiesto, en gran me-
dida, un cierto espiritu catequizante, como se observa en las citas con las que Jadregui
solia ilustrar sus alusiones biblicas —procedimiento empleado en otras composiciones,
comoenlalVIyLVII- :

3. Poesia dedicada a San Bernardo. El poeta escribe tres poemas sobre este moti-
vo: LX, LXI y LXII, caracterizados por su espiritu devoto. A mi juicio, se trata de una
poesia de escasa calidad literaria, donde lo descriptivo-narrativo predomina absoluta-
mente sobre lo subjetivo y personal.

4. Poesia dedicada a Santa Teresa de Jesus. Las dltimas composiciones de las Ri-
mas conforman este grupo de poesfa devota: LXIII, LXIV, LXV, LXVIL, LXVII y
LXVIII. Quizés la nota més destacada de estos poemas sea el hecho de que Jadregui
abandona el tono solemne que le caracteriza por un contenido que revela una cierta dosis
de humor e, incluso, de frivolidad. Asf ocurre, por ejemplo, en el poema LXVIII, donde
el poeta, desde el mismo titulo, anuncia su intencién humoristica, Epilogo mds que poéti-
co de la vida desta Santa", reforzada con la recurrencia a la rima aguda®, ruptura de pa-
labras, incluso en rima, desplazamientos acentuales, etc. Resulta extraio que Jadregui,
que apenas si ha dado muestras de poesfa satirico burlesca ~recuerdo las composiciones
XXXIV, XXXV y XLI-y que siempre se ha mantenido en un tono solemne y «decorosa-
mente» elevado, introduzca, justamente en su poesia religiosa, un poema que raya en lo
irreverente, y que, ademds, desentona con lo que él mismo censuré acerbamente a Gén-
gora®'. Un tono similar nos muestra el controvertido poeta en la composicién LXV escri-
ta también en redondillas y empleando casi los mismos recursos que en el poema ante-
rior. En cualquier caso, no cabe hablar de poesia irreverente puesto que, al fin y af cabo,
la veta satirico burlesca se extendié también a la poesia religiosa de la época, convirtien-
do de ese modo el humor en un elemento que podia servir para hacer mas pedagégica y,
por lo tanto, para acercar mas ain la materia sacra al lector”. Por ofra parte, creo que en
estas composiciones el poeta logra una mayor espontaneidad y una mayor comunicacién
afectiva al dejar de lado el monocorde y aburrido tono solemne.

Pero también hay poemas mads serios y ortodoxos dentro de este grupo, como el
LXVI que, segiin Jordan de Urries, es la mejor de toda la poesia religiosa de Jatregui®.

19 Para L. IGLEsIAs, este poema «resulta curioso como broma», «La contribucién de Jadregui...»,
art. cit., 264. A. JorpAN DE URRIES 1o le parecia respetuoso que se trataran «asuntos sagrados al estilo im-
propio de la alteza de los mismos», Biografia y estudio ..., ob. cit., 87.

20 Sobre la pretension comica en el uso de la rima aguda, puede consultarse F. RICO, «El destierro
del verso agudo (Con una nota sobre rimas y razones en la poesia del Renacimiento)», en Homenaje a Jo-
sé Manuel Blecua (Madrid: Gredos, 1983), 525-551, EvancEeLINA RoDRriGUEZ, «LLos versos fuerzan la ma-
teria: algunas notas sobre la métrica y rftmica en el Siglo de Oro», en Edad de Oro, 1V (1985), 117-137.

2L Jatregui censuré a Géngora en su Antidoto: «Unos pensamientos o conceptos burlescos gasta
Vm. en esta obra y en todas las suyas, indignisimos de poesfa ilustre y merecedores de grande reprehen-
sién», 76; véanse también las pp. 59, 61, 64 y 77, segin la edicién de ANGEL PARIENTE, En torno a Gon-
gora (Madrid: Ediciones Jiicar, 1986).

22 En este sentido, puede ilustrar el comentario de RoBERT JAMMES: «Si la poesia religiosa tiene a ve-
ces el don de interesarnos o emocionarnos, es principalmente por lo que tiene de humano (en el sentido
mads terrestre del término) y no por lo que pretende comunicarnos de celeste o de divino», La obra poéti-
ca de Don Luis de Géngora y Argote (Madrid: Castalia, 1987), 250.

B J. JorpAN DE URRIES, Biografia y estudio..., ob. cit., 86.



654 JUAN MATAS CABALLERO

Una observacién convendria hacer acerca de algunos envios de las canciones de este gru-
po, pues de nuevo resulta grato comprobar c6mo, a mi juicio, en los momentos en que
vemos al propio poeta aparecer en los poemas, éstos ganan en autenticidad y fuerza ex-
presiva. Asi ocurre en el envio de la cancién LXIV donde el poeta, acudiendo a las meta-
foras nadticas de procedencia horaciana, alude a su incapacidad poética para escribir so-
bre tan elevado tema. Igualmente interesante es el commiato de la cancién LXIII en el
que el poeta recurre al manido tépico de su impotencia creativa optando por el silencio
como tnica salida®. Aunque no se trata de un envio, sino de las dos primeras redondillas
del poema LXVIII, conviene resaltar cémo Jaiiregui, igual que en la cancién anterior alu-
di6 a la poética del silencio, en esta ocasidn, dentro del tono humoristico ya comentado,
se refiere a la idea del furor poético. Con esto tltimo pretendo sefialar que el poeta sevi-
llano no se limita exclusivamente al asunto religioso, sino que éste es relacionado, gra-
cias a su innegable habilidad, a los asuntos de la poesia profana (mitologia, poética, hu-
mor, etc.).

En lineas generales, puede concluirse que las Rimas sacras de Jadregui oscilan en la
escala de intensidad espiritual de la que hablé B. Wardropper entre una poesia catequi-
zante y devota con algunos ejemplos de poesia circunstancial. Se trata de una poesia en
la que su autor no ha alcanzado los tltimos peldafios de la trayectoria espiritual, que se
hubiera traducido en la creacién de una poesia meditativa y mistica. Sin embargo, no fue
asi, y el predominio casi absoluto del tono descriptivo y narrativo, del retoricismo que
ahoga por completo la voz intima y personal del poeta, me lleva a pensar que la poesia
religiosa de Jatiregui no surgié como respuesta a una necesidad profunda de su sentimen-
talidad espiritual, ni del deseo de satisfacer vocacién religiosa alguna; por el contrario,
todo parece indicar que esta poesia brotd, como puro artificio que es, cual fruto de la
convencién y de la circunstancia®. Nuestro autor sigue las pautas habituales de la poesfa
religiosa de la época y, a mi juicio, se mantiene a la altura de los mejores poetas dureos
que también se vieron en la obligatoriedad de componer esta modalidad poética®, res-
pondiendo, por otra parte, a los nuevos modos literarios que tacitamente estaban mas o
menos establecidos, especialmente en las composiciones destinadas a justas y certimenes
donde se buscaba més el lucimiento personal que la sincera manifestacién del sentimien-
to religioso?. De ahf que también Jadregui ofreciera en sus Rimas sacras —en algunos
poemas— una elevada dosis de retoricismo conceptista. Pero ello, a mi juicio, no respon-
dia —como sostienen algunos jaureguistas— a un claro deseo de emular a Géngora, sino
que era el inevitable reflejo que el destello de las dos grandes obras del poeta cordobés
provoco en las Rimas del polémico escritor sevillano, puesto que, hacia 1618, el triunfo

2 Véase Aurora Ecipo, «La poética del silencio en el Siglo de Oro. Su pervivencia», en Bulletin
Hispanique, LXXXVIIL, n® 1-2 (1986), 93-120. Reeditado recientemente en Fronteras de la poesia en el
Barroco (Barcelona: Critica, 1990), 56-84.

25 Muy lejos queda la pirotecnia verbal de las Rimas sacras jaureguianas del desgarrén espiritual
experimentado por Lope -0 Quevedo- y manifestado en su homénimo titulo; para poder observarlo me-
jor, véanse las dos ediciones que José MaNUEL BLEcua hace de Lope de Vega, Lirica (Madrid: Castalia,
1981), y de Francisco de Quevedo, Poemas escogidos (Madrid: Castalia, 1980).

26 1. IoLesias, «La contribucién de Jadregui...», art. cit., 274.

27 Aurora Ecmo, «Poesia de justas y academias», en Estudios Humanisticos. Filologia, n. 6
(1984), 9-26; reeditado en Fronteras de la poesia..., o0b. cit., 115-137.



ALGUNAS NOTAS SOBRE LAS «RIMAS SACRAS» 655

de la propuesta estética de don Luis era ya indiscutible, y todos, gongorinos y antigongo-
rinos, quedaron —como afirma B. Lépez Bueno— «finalmente prendidos en las mallas del
cultismo poético barroco»®, y quienes, cegados por la intensidad del brillo gongorino, no
supieron o no pudieron ver los efectos de su resplandor, asimilaron unicamente parte de
esa parafernalia superficial, el juego pirotécnico, que, entendieron, se ajustaba a las exi-
gencias poéticas del momento. Y es en la poesia religiosa donde mds claramente se pue-
de observar esa renuncia, esa impotencia literaria, porque gran parte de ella surgié con el
unico fin de la plaza piblica y del escaparate.

No quisiera concluir sin pasar por alto que se ha exagerado notablemente la presencia
de recursos literarios y de cultismos en las Rimas sacras, hasta el extremo de haberse lle-
gado a establecer una clara diferenciacidn, desde el punto de vista estilistico, entre las Ri-
mas varias —llenas de claridad renacentista— y las Rimas sacras —conceptista, y donde
aparecen una serie de recursos y un I€xico que no se hallaba en las primeras—, concluyen-
do que éstas suponen un paso previo a la evolucién gongorista de Jadregui que culminé
en su Orfeo™. Creo conveniente hacer algunas puntualizaciones al respecto.

En primer lugar, dificilmente se puede diferenciar tan tajantemente las Rimas varias
de las Rimas sacras, pues, a excepcion de los tres poemas presentados en las menciona-
das justas, se desconocen las fechas de composicién de los poemas de ambas partes, por
los que, al no saber si las Rimas sacras fueron cronolégicamente posteriores, resulta algo
aventurado afirmar que supusieron un paso adelante hacia el gongorismo posterior de
Jatregui. Si tomaramos en cuenta las otras dos posibilidades —primera, que las Rimas va-
rias fueran posteriores, segunda, que el poeta simultaneara Ia composicién de poemas de
ambos grupos—, la anterior hipétesis quedaria anulada.

En segundo lugar, aun admitiendo que el Orfeo representd un paso hacia el cultismo
poético, creo que las diferencias entre las Soledades y la gran obra de Jadiregui son tan
grandes, incluso desde el punto de vista estilistico, que ésta no podria ser calificada de
gongorina sin matizarlo mucho previamente. Y, consiguientemente, menos ain puede
otorgérsele ese calificativo a las Rimas sacras que, al fin y al cabo, segin esos juicios,
son tan s6lo un paso hacia el estilo del Orfeo.

En tercer lugar, creo que es necesario, de seguir por el camino —que, por otra parte,
considero arduo e inttil- de la diferenciacion entre las Rimas varias y las Rimas sacras,
que convendria abundar en las posibles divergencias estil{sticas que pudieran darse entre
ambas partes. Aun no considerdndolo oportuno, para ver adénde nos podria llevar seme-
jante camino, voy, finalmente, a centrarme en el aspecto que la critica ha venido conside-
rando como una clara muestra del mayor barroquismo de las Rimas sacras frente a las
Rimas varias: el cultismo 1éxico™. Pues bien, resulta revelador el hecho de que en las Ri-

28 B. Lopez BueNo, La poética cultista de Herrera a Gongora (Estudios sobre la poesia barroca
andaluza) (Sevilla: Alfar, 1987), 21.

29 Sobre todo esto, véase I. FERRER, «Prélogo», ed. cit., LXV-LXVII, M. Romanos, «La poesia de
Juan de Jadregui...», art. cit., 260-261.

30 En mi trabajo, Juan de Jairegui: Teoria..., ob. cit., Capitulo 111, «Lenguaje Poético», 183-432,
analicé los recursos y procedimientos expresivos de la poesfa de Jatregui indicando las posibles diferen-
cias que podian observarse entre las Rimas y el Orfeo, porque esto si podia llevarme a conclusiones inte-
resantes de cara a una mejor comprensién de la evolucién poética del sevillano, pero no hice distingos en-
tre los dos grupos de poemas de sus Rimas por no considerar significativas las pequefias diferencias que
pude hallar.



656 JUAN MATAS CABALLERO

mas sacras el poeta utiliza muchos menos cultismos que en las Rimas varias, aparte de
que en aquellas s6lo se encuentran de manera significativa en cinco composiciones —
LIX, LVII, XLVl y LV—, mientras que en éstas su empleo es, como digo, més intenso y,
al mismo tiempo, se hallan mds dispersos entre todos los poemas. Y, fijandome tan sélo
en los cultismos que el propio Jadregui censuré a Géngora en su Antidoto, y que luego el
sevillano utilizé en sus Rimas, se llega a la siguiente conclusion: que todos esos cultis-
mos se hallan en las Rimas varias, excepto «errante», mientras que en sus Rimas sacras,
de los diez cultismos observados, cinco no los emplea, «adolescencia», «canoro», «emu-
lacién», «rival», «sefias». Creo que este simple botén de muestra nos puede dejar bastan-
te claro que no pueden establecerse diferencias entre ambos grupos de poemas —salvo pa-
ra admitir, en todo caso, la mayor calidad poética de las Rimas varias—, ya que los dos
grupos son, al mismo tiempo, haz y envés de una misma creacion literaria.



Francisco de Aldana: ;Un neoplaténico
del amor humano?

Alfredo Mateos Paramio
Universidad de Valladolid

Desde que, en 1966, Otis H. Green afirmara, frente al Dr. E. Rivers, que el poeta
Francisco de Aldana representaba «el neoplatonismo renacentista espafiol en su estado
mds puro»', la critica ha mantenido ese encuadramiento. En mi comunicacién pretendo
demostrar que, en lo que atafie a su lirica amorosa, otro es €l sitio de este poeta.

La obra de Aldana se escribe en la segunda mitad del s. XVI. En esta época son dos
las corrientes que mezclan sus aguas en la retdrica del Eros: una, la tradicidn cortés; otra,
el neoplatonismo amoroso que, cuajado en los tratatti d’amore (Ficino, Bembo, Casti-
glione y Hebreo), ademas de conceptos platénicos, neoplaténicos y aristotélicos integra
muchos elementos del amor cortés. Por ello se hace dificil separar ambos caudales, que
tan entrelazados discurren, por ejemplo, en Herrera y Garcilaso, ordenando sus pasiones.
Italia fue el centro emanador de este proceso, especialmente Florencia. Y alli, en pleno
hervor de los circulos renacentistas, es donde pasé su juventud Francisco de Aldana, re-
cibiendo a la vera del neoplaténico Benedetto Varchi una formacion probablemente mas
amplia que el neoplatonismo tipificado que se aprendia en la Espaiia de Felipe II.

Pero no debemos perder de vista que el poeta no es un mero recipiente de las concep-
ciones de su tiempo, sino que, ademds y sobre todo, es un hombre concreto, Unico atanor
de la poesfa, con mirada y tacto hacia los perfiles que le rodean. Un Yo fronterizo que es
alterado por la contiguidad mudable de la realidad que le sitda. Dado esto, jcon qué ve-
rosimilitud podemos sistematizar los poemas de toda una vida en un todo coherente y ar-
monico y asignarlo a un tinico Yo de Francisco de Aldana, cuando la experiencia nos en-
sena que no solo se progresa en conocimiento, sino que también se desciende de cimas
de lucidez a llanuras de olvido de uno mismo y aceptacién de las ideas dominantes?

En Aldana esto tiene particular relevancia, como indica el asombro de Rodriguez
Mofiino’, que se preguntaba si pertenecian al mismo autor composiciones de contenido

' Oris H. Green, Espafia y la tradicion occidental (Madrid: Gredos, 1969), v. I, 155.
2 RopricuEz MoORINO, ed.: Aldana, Epistolario poético completo (Madrid: Turner, 1978), 17.
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y acierto tan confrarias como, por ejemplo, la epistola a Montano y las octavas a Fe-
lipe II.

A pesar de todas estas consideraciones, creo que en Francisco de Aldana hay un hilo
que trama el acontecer a la conciencia: el afan de mantenerse en la piel de la realidad.
Esta intencidn poética es lo que dirige en sus versos los pasillos de la razén, como ejem-
plificaré mds adelante, en un proceso de desnudez que arranca de los lambrequines de lo
cortés. Asi, en dos poemas que Lara Garrido sitiia en la juventud de Aldana, el poeta ain
estd sujeto a «dura ley de amor» y la amada es «enemiga» y «sefiora» a la que torna a
consagrar «la dada fe» (IV,VI)*. El momento en gue se quiebra esta servidumbre est4 re-
cogido en unas redondillas:

Sin tantas filosoffas Echo mi barba en remojo

hay dos linajes de amor: y bérrome de la lista

uno amigo de porfias cuando no lo has por enojo,

que entretiene al servidor que no tiene buena vista

en necias hipocresias; el que mira por antojo.

es el otro mas humano, Ta por gran descanso tienes

més blando y de mds holgura, tu diosa siempre adorar,

y da la fruta madura mas por mas que me condenes,

de invierno como verano, si la ocasion se viene a dar

y es el que siempre més dura. yo gustaré de mds bienes (Frag. I1I)

Esté claro que Aldana aplica esto respecto al amor cortés, ya que ese codigo estd au-
sente del resto de su produccién. La cuestion es: ;lo mismo puede decirse de la filosofia
neoplatdnica amorosa? Desde fuego, no puede negarse que el neoplatonismo impregna
muchos po emas de conceptos tales como, a manera de muestra, la conexidn entre los
planetas y las complexiones humanas (XLVI,20-30), el efecto universal del amor
(XXXIII,369-384) o la teorfa formulada por Ficino de que el alma del amante se alberga
en el amado (L.,4-8).

No obstante, a pesar de esta muchedumbre de elementos neoplaténicos, Aldana se
aparta del blanco que los somete y orienta, del fin de esta metafisica amorosa. Marsilio
Ficino afirmaba: «Cuando decimos amor entended deseo de Belleza». «Aquel que con-
templa lo bello en estos cuatro, la mente, el alma, la naturaleza y el cuerpo, y ama en
ellos el resplandor de Dios, por medio de este resplandor ve y ama a Dios mismo»”.

Esta escala de Jacob que para el filésofo italiano, como para todo el neoplatonismo
ortodoxo, presta la figura de la amada no cobra materia en nuestro poeta. Efectivamente, co-
mo é] mismo nos dice en la epistola a Galanio, el amor humano y el divino tienen cauces se-
parados: «...sabrds que para siempre/ so y serdn amores paralelos/ que no pueden juntarse a
ningin término» (L.,443-5): no siendo, pues, la figura deseada banzo para otra realidad, todo
el ser y la dicha se instalan, precisamente, a ras de tierra, en el dmbito tangible:

Dos amantes que en el suelo
viven con fuego igual, con igual muerte,
y que tan alto ser de amor reciba

3 Las referencias a las poesias de Aldana se hacen siempre a la edicién de José Lara GARRIDO,
Francisco de Aldana, poesias castellanas completas (Madrid: Cétedra, 1985).
4 Marsilio Ficino, De Amore, ed. Rocio pE LA ViLLA (Madrid: Tecnos, 1986), 14, 35.
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que uno viva por €l y el otro viva (...)

juntos estdn con lazo estrecho y fuerte,

el aire cada cual de ellos bebiendo

boca con boca al otro, y se convierte

lo que sale de allf mal recibido

en alma, en vida, en gozo, en bien cumplido.
(Medoro y Angélica)

(Amor vulgar? Los filégrafos del XVI se sirvieron de la distincién platénica entre
una parte racional del alma y otra concupiscente para separar un amor honesto de otro
vulgar, que se caracterizaba como una enfermedad de los sentidos y era condenado por la
cultura cristiana que sustenta y organiza la doctrina neoplatdnica en el Renacimiento.

En Aldana no hay tal. Cierto que ni la «onestd» del cortesano ni el alejamiento que
pedia Le6n Hebreo de la unién fisica «por mala y deforme»’ estdn presentes. Pero es que,
con simplicidad suma, el poeta elige su andadura como un animal, es decir, con sabiduria
de territorio e ignorancia de cercados, con —en palabras de Rivers— «inocencia casi edéni-
ca»®. Pues ;qué conciencia de pecado, de transgresién de limite, hay en sus versos? Sin
ley, Aldana se cifie, naturalmente, a la desnudez esencial de la presencia.

Una presencia que, sin recurrir a Ideas ni a retornos neoplaténicos, atrae por sf mis-
ma, por «hurto que llama y tira a su causa» (XXXIII,381). Para Francisco de Aldana el
amor no es paradigma (Ficino llegard a decir: «quien ama principalmente ama el
amor»’), no es armazén de palabras que pretenden explicar la cosa y —esto es lo grave—
ocupar su lugar, esto es, suplantar su estar espeso por los nombres vacios. Nuestro poeta
desanda el camino de la abstraccién y deja posado al ser en su fluir inasible:

(Ved cudnto puede,joh celestial secreto!,
una cierta deidad que a nuestras almas,
donde pasién o amor vive, o recelo,

es propia y natural, sin que se entienda,

y un cierto no sé qué que la sospecha
infalible nos hace, no s€ como) (VIIL, 1038)

Correspondientemente, aun cuando lo amado se entrama «de mano en mano», «hilo a
hilo» en el amante y penetra en €l «de claro en claro» (L.,256-263), su realidad no es di-
putada, como en Leén Hebreo®, por su imagen en la mente del que ama, sino que persiste
en ser otro, en el que estdn fundidos, irreparablemente, la materia y la virtud de irradiar
su intensidad en el poeta, la «vida» en que éste ha quedado si tuado:

Yo verdaderamente afirmo y creo

que es otra vida, superior de aquella

con que vivimos, el tener presente

la cosa amada, asi como otra muerte

mayor es que el morir della ausentarse (L, 322).

5 Leén Hebreo, Didlogos de amor, ed. ANpREs Soria (Madrid: Tecnos, 1986), 446.

6 Ed. Euias Rivers, Francisco de Aldana, Poesias (Madrid: Espasa-Calpe, col. Cldsicos Castella-
nos, n. 143, 1957), XVL

7 MarstLio FiciNo, op. cit., 109.

8 Leon Hesreo, op. cit., 222.
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Por ello, la plenitud para Aldana sélo viene dada con esa presencia. Y ahi, por anhelo
de alcance, es donde busca arrimar la palabra escrita, el ejercicio paraddjico que es todo
poema: cifra de la realidad como deseo o memoria, pero en un ritmo que a la vez la deva-
na en nuestro presente. El poeta desnuda la alusion en la voz de los amantes, sin mensaje
alguno, para que su tiempo, asf, fluyendo en la caida de los versos, vuelva cada vez a ser
el dnico tiempo real, este ahora de la recreacién de la lectura:

«, Yate vas, Tirsis?» «;Ya me voy, fuz mia».
«jAy muerte!» «;Ay Galatea, qué mortal ida!»
«Tirsis, mi bien, ;d6 vas?» «Do la partida

halle el Gltimo fin de mi alegifa».

«¢Luego en saliendo el s0l?» «Saliendo el dia».

«¢ Te vas sin dilatar?» «Me voy sin vida».

«jAy Tirsis mio!» «jAy gloria mia perdida!»

«;Mi Tirsis!» «jGalatea, mi estrella y guial»
«¢Quién tal podrd creer?» «No hay quien tal crea.»
«!0Oh muerte!» «Acabaré yo mis enojos».

«jAy grave mal!» «jAy mal grave y profundo!»
«Tirsis, adids». «Adids, mi Galatea».

«jTirsis, adids!» «Adids, luz de mis ojos».

«;Oh ldstima!» «;Oh piedad, sola en el mundo!» (XXI).

El didlogo anterior, férmula comin a muchos otros de sus poemas y epistolas, nos
muestra que el lugar en que Francisco de Aldana posa al sujeto amado no es la peana
desde la que mira la mujer del amor cortés o del neoplatonismo, investida de belleza sa-
grada, intocable; sino que, desvestida de linajes, la amada es acostada a la altura del poe-
ta: en el pronombre, el «ti», palabra que vierte a quien la pronuncia Gnicamente hacia
una figura concreta, en donde Aldana busca sumirse, total, echando abajo la verja entre
cuerpo y alma:

«;Cudl es la causa, mi Damon, que estando
en la lucha de amor juntos, trabados

con lenguas, brazos, pies y encadenados
cual vid que entre el jazmin se va enredando,
y que el vital aliento ambos tomando

en nuestros labios, de chupar cansados,

en medio a tanto bien somos forzados

lorar y sospirar de cuando en cuando?»
«Amor, mi Filis bella, que alld dentro
nuestras almas juntd, quiere en su fragua

los cuerpos ajuntar también, tan fuerte

que no pudiendo, como esponja el agua,
pasar del alma al dulce amado centro,

1lora el velo mortal su avara suerte» (XVIIID).

Este poema, por cierto, ha suscitado las mas variadas interpretaciones, representadas
en las posturas opuestas del Dr. Rivers y el profesor Green. Para Green, se trata de un
producto neoplatdnico en el que Aldana declara «que el amor sensual no puede satisfa-
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cer»’, y lo presenta como un correlato de otro soneto de amor divino que si se atiene a es-
ta filosoffia, olviddndose de que los dos amores, como €1 mismo admite, reciben un trata-
miento distinto en Francisco de Aldana. Para el Dr. Rivers, por el contrario, el poema ex-
presa un pensamiento «hereje», imbuido de paganismo'’. En cuanto a la fuente del
soneto, ambos coinciden en que procede de un pasaje de Leén Hebreo'', al igual que sus
criticos continuadores'?, con la salvedad de Lara Garrido, quien indica acertadamente
que en Hebreo el deseo cesa con la unién sexual y que los abrazos son valorados de ma-
nera espiritual”. A mi entender, Hebreo copia el pasaje, interpretdndolo, como hace otras
muchas veces, del De Amore de Marsilio Ficino, en concreto del cap. VI del discurso
séptimo, donde éste reproduce un fragmento del De Rerum Natura de Lucrecio. Rivers
ya habia hecho una referencia al autor latino,pero sélo para indicar el tono de paganismo
que atribufa a Aldana. En cambio, yo creo que Aldana bebié directamente de Lucrecio,
ni siquiera a través de Ficino, cuya cita es incompleta. Reproduzco seguidamente una tra-
duccién de esos versos de Lucrecio':

Como un sediento que, en suefios, anhela beber y no encuentra agua para apagar el ardor
de su cuerpo; corre tras los simulacros de fuentes y en vano se afana y sufre sed en mitad
del turbulento rio en el que intenta beber; asi en el amor Venus engana con imégenes a
los amantes; ni sus ojos se sacian de contemplar el cuerpo querido, ni sus manos pueden
arrancar nada de los tiernos miembros, que recorren inciertos en errabundas caricias. Fi-
nalmente,cuando, enlazados los miembros, gozan de la flor de la edad y el cuerpo pre-
siente el placer que se acerca y Venus se aplica a sembrar el campo de la mujer, entonces
se aprietan con avidez, unen las bocas, el uno respira el aliento del otro, los dientes con-
tra sus labios; todo en vano, pues nada pueden arrancar de allf, ni penetrar en el cuerpo ni
fundirlo con el suyo; pues esto dirfas que pretenden hacer, y que tal es su porfia. Con tal
pasion estan presos en los lazos de Venus, mientras se disuelven sus miembros por la
violencia del goce. Por tin, cuando el deseo concentrado en los nervios ha encontrado sa-
lida, hdcese una breve pausa en su violenta pasién. Vuelve luego la misma locura y el
mismo frenesi, y porfian en conseguir el objeto de sus ansias,sin poder descubrir artificio
que venza su mal.

Aldana sabia latin, como muestra su perdida traduccién de las epistolas de Ovidio a
que se refiere su hermano en la edicion de sus obras, y seguramente, como apunta Rivers,
su educacion en Florencia le puso en contacto con el mundo pagano. Quizés ley6 a Pla-
tén, como sugiere la referencia de Soécrates en la epistola a don Bernardino de Mendoza.
Mis probable es que se acercara a Lucrecio, cuya influencia pienso que se trasluce en va-
rios pasajes. Por ejemplo, la renuncia de Lucrecio al Amor mayisculo se hace en los
mismos términos de perjuicio con que la efectia Aldana, cuyo soneto «Marte en aspecto
de Céncer» es bastante similar a los versos 32-37 del comienzo del libro latino. Asimis-
mo, aquella demostracién que principia Aldana en la epistola a Galanio con los versos

9 Omis H. GreeN, op. cit., 153.

10 Brias RIVERS, Francisco de Aldana, el Divino Capitdn (Badajoz, 1935), 41.

' LeoN Hesreo, op. cit., 136.

12 A, Terry, «Thought and feeling in three Golden Age sonnets», BHS, LIX (1982), 237-246.

13 Lara GARRIDO, op. cit., 201.

14 Lucrecio, De Rerum Natura, ed. VALENTI FioL (Barcelona: Bosh, 1984), vv. 1097-1119 del libro IV.
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«Notad que muerto el hombre / no siente que murié» (L. 327) recuerda la doctrina de Lu-
crecio sobre el miedo a la muerte (libro III 870-973). Y, sin entrar en detalles inapropia-
dos para esta reducida comunicacidn, sefialemos el interés cientifico con que Aldana ex-
plica en verso la naturaleza de cosas tales como el corazén, la respiracion, el recuerdo o
las conchas del mar.

Con esta evocacién de Lucrecio como fuente de Aldana, pretendo sobre todo indicar
que son multiples los ejarbes que recoge su poesfa, y que el neoplatonismo es un elemen-
to mds del que, con el afin de realidad ya mencionado, parte para construir su propio
mundo este poeta que, al parecer, jamds pensd en publicar sus versos, rescatados a su
muerte por su hermano.

Hora es que Francisco de Aldana, al que sus contempordneos llamaron «el Divino»,
sea rescatado del olvido que, como él mismo nos dice, es lo que se recibe en pago del
mundo a las fatigas. Ojal4 la presente comunicacién haya al menos servido para avivar el
interés por su poesia.



Los comentarios virgilianos
del Padre Juan Luis de La Cerda

Giuseppe Mazzocchi
Universitd di Pavia

El fin de esta intervencién no es realzar la importancia que el Padre jesuita Juan Luis
de La Cerda (1558-1643) tiene para los estudios virgilianos espafioles, ya que ésta queda
ampliamente reconocida por la frecuencia con que aparece su nombre en las ediciones
comentadas por Virgilio de todo el mundo, incluso en la de Ettore Paratore', y por los jui-
cios que sobre su labor expresaron cuantos tuvieron ocasion de ocuparse del tema «Virgilio
en Espafia»®. Ahora la entrada de la Enciclopedia virgiliana, aun siendo breve y sin firma
(como fruto del trabajo de la redaccién) también rinde el debido homenaje a su

capillare analisi linguistica, mitologica-storica e critica dell’opera virgiliana, ricca di ri-
chiami alle fonti greche e latine e consolidata da una minuziosa utilizzaziones dell’esege-
si medievale e umanistica; un’opera sulla quale si & formata la moderna tradizione esege-
tica che costitui, cosi como costituisce, un punto di riferimento della critica del testo”.

Tampoco se pretende aqui (queda para otra ocasién) reconstruir la historia de los
grandes comentarios de las Bucdlicas, las Gedrgicas y la Eneida, acudiendo a las fuentes
primarias que todavia no haya examinado don José Simén Dfaz en su documentado tra-
bajo de cardcter biografico®.

I Mildn, Fondazione Lorenzo Valla-Mondadori, 1978-1983, 6 vols. Todas las citas de la Eneida
proceden de esta edicién, las de las Bucdlicas y de las Gedrgicas de la edicién Belles Lettres (Virgile,
Bucoliques, ed. de E. pe Saint Denis, 1978%; y Virgile, Les Géorgiques, ed de Henrt GOEBLZER, 19475,
Para indicar las obras virgilianas se utilizan, como de costumbre, las siglas A, By G.

2 Sobre el que informa ahora cumplidamente el articulo Spagna de la Enciclopedia virgiliana (Ro-
ma: Istituto della Enciclopedia Italiana, IV, 1988, en especial MARGHERITA MORRRREALE, Letteratura cas-
tigliana, 956-972).

3 Enciclopedia virgiliana (Roma: Istituto della Enciclopedia Italiana, I, 1984), 740.

4 «Notas y comentarios para la biografia del P. Juan Luis de La Cerda», Razon y Fe, CXXX
(1944), 424-434. Vid. también Bibliografia de la literatura hispdnica (Madrid: CSIC, VII, 1967), 792-
794. Para las Bucdlicas y las Gedrgicas se utilizé la edicion de Madrid 1608 (cf. Bibliografia de la litera-
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El Padre Stevens, compafiero de religién de nuestro autor’, y el profesor Alberto Ble-
cua®, para limitarnos a las contribuciones mds significativas, han individuado también las
caracteristicas y la intencionalidad de la actividad de comentador del Padre La Cerda.
Las miras del jesuita espafiol son esencialmente didicticas, en el sentido de que piensa en
el publico de un colegio jesuitico (jcudnto debié pasar de la docencia en el Colegio Im-
perial de Madrid a los grandes infolios virgilianos!”), unos destinatarios ya con buen co-
nocimiento del latin, pero todavia sin el dominio perfecto de la expresién literaria. Por lo
tanto, sin que esto le reste nada al nivel de la ensefianza transmitida (que siempre es muy
alto), el comentador no desaprovecha la oportunidad para que todo esto quede perfecta-
mente explicado, pues no se limita a dar su opinién, sino que también indica constante-
mente las bases en que se funda la misma y la via por la que llegé a formala. Pero los co-
mentarios del Padre La Cerda son didacticos también en otro sentido: su finalidad no es
solo la de explicar a Virgilio, y dejar bien clara su superioridad cara a cualquier otro poe-
ta (en especial a Homero), sino también la de indicar a sus alumnos la via de la imitacién
de Virgilio. En la ensefianza retdrico-literaria jesuitica Virgilio es el modelo por excelen-
cia, al que hay que acudir tanto para las descriptiones como para las orationes, para
aprender a expresar los affectus y para llegar al dominio de todas las posibilidades de la
lengua. Como indica Blecua, «el P. La Cerda quiere, a su vez, formar poetas y finos ora-
dores»®, que aprendan el manejo literario del latin (e indirectamente de las lenguas ro-
mances) en el manantial virgiliano.

Es asombrosa la amplitud de horizonte que abarca el comentarista. No sélo se pone al
descubierto lo que Virgilio debe a quienes le han precedido (y por supuesto en qué les
supera), sino que se indica con la misma sistematicidad el provecho que de €l han sacado
cuantos le siguieron. La imitacién de Virgilio (entendiendo el genitivo como objetivo y
subjetivo a la vez) debe ser el centro de la reflexién de sus seguidores, que van a conti-
nuar en la misma linea.

Mirados en su conjunto, los comentarios del Padre La Cerda ofrecen un elemento
mds de reflexién sobre el caracter enciclopédico de la civilizacién barroca’. Esta, desde
una 6ptica muy simplista, se puede reducir a ruptura del orden, confusién, revuelo exis-
tencial y crisis de los sistemas de conocimiento, cuando a la vez abriga una honda y no

tura hispdnica cit. n. 7808). Para la Eneida las dos siguientes: P. Virgilii Maronis prioris sex libri Aenei-
dos (Lyon: Cardon, 1612); y P. Virgilii Maronis posteriores sex libri Aeneidos (Lyon, 1617).

5 Vid. la indicacién de los trabajos del Padre STEVENS en la Enciclopedia virgiliana, loc. cit. en la
notas.

6 «Virgilio en Espafia en los siglos XVI y XVIl», en Seccid catalana de la Societar Espanyola
d’estudis classics. Actes del VI® simposi (Barcelona 11-13 febrer del 1981) (Barcelona: Facultat de Filo-
logia-Universitat de Barcelona-Seccié catalana de 1la S. E. E. C., 1983), 61-77.

7 Muchos datos sobre la larga presencia del Padre Juan Luis en el Colegio se pueden encontrar en
Jost SimoN Diaz, Historia del Colegio Imperial de Madrid (Madrid: CSIC, 1952), passim (en especial
547-548).

8 Art cit., 75.

9 En su aspecto filoséfico analizan la cuestion CESARE VasoLl, L’enciclopedismo del Seicento (N4-
poles: Bibliopolis, 1978); y Josg ANTONIO MARAVALL, La cultura del Barroco (Barcelona, Ariel, 19802),
143-144. Sobre el reflejo préctico de esta actitud vid. VicTor INFANTES, «De officinas y polyantheas: los
diccionarios secretos del Siglo de Oro», en Homenaje a Eugenio Asensio (Madrid, Gredos, 1988), 243-
257.
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menos intensa preocupacion por la sistematizacidn y la posesion total del saber. Ya en
este sentido la obra del Padre La Cerda tiene, mds alld de su valor filoldgico, el cardcter
de documento de una época, de momento de una cultura, y es éste el aspecto que se que-
rria profundizar aqui. Los comentarios de textos cldsicos, leidos normalmente s6lo por
los especialistas, guardan en cambio un gran valor como testimonio de una época; es-
to, paraddjicamente, suele pasar mas desapercibido cuando se trata de obras que por
su calidad y al haber conseguido la aparente objetividad de lo cientifico, no hunde el
lastre del tiempo.

Fste es, evidentemente, el caso del Padre La Cerda, cuyos gustos literarios, en cual-
quier caso, no pasaban desapercibidos para un lector tan fino y atento como Lodovico
Antonio Muratori, el gran erudito italiano del siglo XVIII; en su tratado Della perfetta
poesia italiana (1706), que es la primera teorizacion cabal en Europa del gusto literario
del nuevo siglo, observa a propésito de A X, 833-834 Intera genitor Tiberini ad fluminis
undam / vulnera siccabat lymphis corpusque levabat:

At quali versi fa questa osservazione un comentatore spagnuolo: Vide acumen. Aquae,
quae vere rigant, heic siccant. Ma giammai non sognd Virgilio questa bella acuttezza.
Intese ogli solo di naturalmente sporre I’effeto dell’acqua fredda, che ferma il flusso del
sangue; e cid fu da lui spresso col verbo siccare. In un poema eroico, in materia grave,

Cge . . T
non avrebbe que giudizioso poeta usato somigliante inezia .

El «comentatore spagnuolo» es precisamente nuestro padre Juan Luis de La Cerda,
cuyo escolio a los versos citados sigue de esta forma: «Sistitur enim fluxus sanguinis
contactu aquae frigidae». Es evidente, por lo tanto, la parcialidad de Muratori que, al cor-
tar el texto del jesuita, impide la apreciacién correcta y completa de su pensamiento,
mientras que el callar su nombre no deja de ser significativo, ya que en la obra muratoria
esto toma el caracter de un juicio implicito de caracter negativo. No cabe la posibilidad
de que exista ningtn tipo de recelo ideoldgico por parte del critico, ya que Muratori per-
tenece al clero secular y tiene sin embargo grandes amistades entre los jesuitas; su juicio
ha de explicarse, sencillamente, como una evolucién, lenta pero segura, hacia un nuevo
gusto. Llama la atencion, por lo tanto, un par de comentarios a la Eneida en que el reli-
gioso espafiol hace observaciones muy parecidas a la que le reprocha el italiano, a saber:

a) AT, 691-692 Ar Venus Ascani placidam per membra quietem / inrigar ...LLa Cerda
observa: «Pulchra metaphora» y la documenta con profusion;

b) en AV, 197-200 ... Olli certamine summo / procumbunt: vastis tremit ictibus cae-
rea puppis / aridaque ora quatit, sudor fluit undique rivis el comentario es:

Sequuntur versus divini, quibus studium certamenque remigum ita magnum significantur
ut nullum esse maius potest. [...] Ut habitum remigum exprimeret, qui proni et inclinati
ad opus, ait ora arida, quia sudor fluit ut indique rivis. Quippe ex copioso sudore factum
ut essent ora arida. Et quis non videt acumen? in rivis est ariditas. Centena haec in Maro-
ne, si habeas oculos.

10 Lupovico ANTONIO MURATORL, Della perfetta poesia italiana (Modena: Soliani, 1706), 2 vols. La
cita pertenece al cap. 16 del II libro (554 del tomo I). Sobre Muratori hispanista vid. L. A. Muratori e la
letteratura spagnola, «II Confronto letterario», IV, 1987, 3-31.



666 GIUSEPPE MAZOCCHI

El «acumen», o sea la agudeza, afecta en estos dos ejemplos a los liquidos, en parti-
cular, en el segundo pasaje, a las secreciones corpdreas. En conformidad con la cultura
de su época, con la consideracién del cuerpo como himedo productor de liquidos, el co-
mentador no pierde ninguna ocasién para evidenciar los pasajes virgilianos en que el
poeta se detiene sobre el tema. Asi, por ejemplo, se interpreta A IX, 812-814 ... tum toto
corpore sudor / liquitur et piceum (nec respirare postestas) / flumen agir ...:

Nigrum, ac proinde multum, Turnebo interprete; nam multus sudor nigricat, ut paucus
pellucet. Vel nigrum vocet, quia sudor pugnantium mistus polvere, ac proinde nigrica-
bit.[...] Ergo sudor, qui vere Aetk0c, id est albus est, tamen dicitur niger, vel quia multus,
ex sententia Turnebi; vel quia inquinatus pulvere, ex mea. Sententiam enim viri cuius-
dam, qui per piceum sudorem intellegi vult sunguinem sudorem, ’ apopiono. Haec sane
angustia Christo tantum servatori magno danda.

Y para A I, 19 ... Troiano a sanguine duci se apunta: «In verbis Troiano a sanguine
multi enallagem capiunt, ut dixerit sanguine pro genere. Defendi potest. Sed vide an pro-
prie loquatur, et sanguine dixerit pro semine. Nam purissimus sanguis in semen influit».
Y ;qué decir del llanto de Dido (A 1V, 30 Sic effata sinum lacrimis implevit obortis)?:

Sinus est cavitas oculorum et gremium inter complexum brachiorum et pectoris. Servius
et Turnebus capiunt poetam de caviate oculorum; melius, me iudice, Hortensius et Ger-
manus de gremio accipiunt. Sic enim uberiores fuisse reginae lacrimae indicantur; nam et
Graeci amorem TOALSO1KPVOV vocant: multarum lacrimarum. Potest etiam accipi sinus
pro illo qui est in vestibus, quas totas madefecit uberrimis lacrimis.

Pero para nosotros tiene un interés especial la explicatio a A VIII, 389-390 ... llle repente

/ accepit solitam flammam notusque medullas / intravit calor et labefacta per ossa cucurrit:
Cunctabatur Vulcanus ad verba Veneris; inde illa non verbis contenta coniugem fovet
mollissimo bracchiorum complexu, ac tum ille repente (haec vis tactus feminei) solitis
amoris flammis exarsit. Pulchre Virg. de Deo ignis, solitam flammam, notus calor. Inde

enim ille fingitur coniux Veneris, quia res huius calore consistunt, ait Serv. Sunt ossa la-
befacta, tabida prae amore, et liquefacta

(y en la nota correspondiente se insiste: «Omnia explicant vim amoris flammae, me-
dullae, ossa»). Me parece muy sugerente la posible relacion con el soneto Amor constan-
te mds alld de la muerte de Quevedo (que tenfa contactos directos con nuestro jesuita)'',
pero lo mads significativo es el profundo parecido tematico con los textos mas conocidos
de la literatura espafiola (afiddase por lo menos el soneto gongorino La dulce boca que a
gustar convida), de acuerdo con el aludido interés por todas las secreciones corpéreas.

ko ok %k
Desde otra perspectiva, la del acumen, no hay duda de que se puede estar de acuerdo
con Muratori. La intencionalidad conceptista de A X, 833-834 y A V, 197-200 es del to-

do improbable en el poeta latino. Y por esto no deja de ser indicativo para nosotros el
que el docto comentador no deje a un lado los aspectos mas epocales de su gusto ni si-

11 Cf. AuserTo BLECUA, art. cit., 75, nota 42.
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quiera a la hora de comentar en un plano bdsicamente erudito y filolégico a un clasico.
Unos ojos maxima acie praediti escudrifian el texto virgiliano, llegando a forzarlo en mas
puntos. {Cémo se explica, por ejemplo, el estupor de los troyanos ante el caballo de ma-
dera? (A 1L, 31 Pars stupet innuptae domum exitiale Minervae):

Stupor oritur ex dono, admiratio ex magnitudine doni. Quod pertinet ad stuporem pluscu-
lis explico. Procedit hic stupor ex poetas animo rem scientis. Quis non stupeat Minervae
innuptae dari in donum machinam foetam armis, praegnantem, gravidam? Audiam siquis
melius.

Las supuestas agudezas del texto virgiliano se analizan cada una segun su categoria;
el comentador constantemente se preocupa en aclarar el mecanismo que las produce. Pa-
ra A 11, 367-368 quondam etiam victis redit in praecordia virtus / victoresque cadunt
Danai ... apunta:

In verbis acumen duplex, virtus redit victis, victoresque cadunt. Nihil enim magis alie-
num a vitis quam virtus; et a victoribus quam cadere: nam qui in acie cadit non victor, et
quia tam victores quam victi cadebant, id est tam Graeci quam Troiani.

Pocos versos después (A 1, 374-375 ... alii rapiunt incensa feruntque / Pergama; vos
celsis nunc primum a navibus itis?) se evidencia una agudeza de palabra: «Acumen est in
verbis: primum ire dicuntur qui sunt postremi». Y en los versos inmediatamente anterio-
res (Festinate viri; nam quae tam sera moratur / segnities? ...) se notaba una agudeza de
caracter etimolégico: «Acumen in vocibus, si verum est etymon grammaticorum, qui
aiunt segmen proprie esse sine igne. Ergo, quae ista segnities in tanto ardore aliorum, qui
etiam ferunt incensa Pergama?».

En otros casos la agudeza resulta producida por el pensamiento. Para A V, 468-472
Ast illum fidi aequales, genua agra trahentem / iactantemque utroque caput crassumaque
cruorem / ore electantem mixtosque in sanguine dentes, / ducunt ... se glosa: «Nota etiam
acumen, ducunt trahentem genua. 1s enim ab aliis dicitur qui se ipse vix trahit. Est etiam
elegantia ex affinitate vocum: iactat caput et eiectat cruorem.

Casos parecidos son los de A XI, 182-183 (recuérdese que en el libro XI es donde
tiene lugar el sepelio de Palante) Aurora intereamiseris mortalibus almam / extulerat Iu-
cem ...

Laudo Servii notam. Praeclare etenim extulerat Aurora lucem, quia in sermone funebri,
et effero verbum est mortuorum. Itaque cognata sunt haec. Ita lib. 4 abeunte Aenea, et
Didonem relinquente, ait Tifoni croceum linquens Aurora cubile. Nescias enim qua ratio-
ne ista cognatio laudanda sit. Linquit Aurora cubile Tithoni, cum Aeneas linquit Dido-
nem: effert Aurora lucem, cum efferendi mortui.

Y A X1, 721-723 quam facile accipiter saxo sacer ales ab alto / consequitur primis
sublimem in nube columbam / comprensamque tenet pedibusque eviscerat uncis donde,
segiin el comentador, se da una:

comparatio et apta et plena acuminis. Apta, nam uti accipiter consequitur columbam in
nube, id est volantem, sic Camilla hominem equo volantem. [...] Plena acuminis, nam vi-
debatur potius vir comparandus accipitri, femina columbae. Sed secus est: nam Ligur ve-
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rius erat femina, Camilla verius vir, inde commutatio; (no hace falta recordar el interés
barroco por la metamorfosis y el cambio de sexo).

Debe recalcarse una vez mas lo arbitrario del andlisis; ni siquiera en A XII, 739-741 ...
postquam arma dei ad Volcania ventumst, / mortalis mucro glacies ceu futtilis ictu / dis-
stluit ... se puede aceptar la intencionalidad que pretende el comentador: «Observa Virgi-
i acumen. Praeclare Turni ensem comparat cuom glacie, praecessit quippe arma Vuleca-
nia. Atqui glagies applicata ad ignem facile solvitur».

Mais alld de estos ejemplos, especialmente relevantes, lo que se nota es en general la
sensibilidad para recoger cualquier uso metaférico de la lengua latina, incluso cuando es-
t4 tan asentado como para alcanzar la categoria de metifora lexicalizada. Es el caso del
verbo ordiri para la oratoria (A II, 2), del participio stellatus para la espada de Eneas,
cuajada de piedras preciosas (A, IV, 261), de extinguere referido a pudor (A 1V, 321), de
claudus empleado en el sentido amplio de ‘herido’ (aplicado a una serpiente en A V,
278: «Iucunda est metaphora, quae serpentem claudum vocat, cui non sunt pedes. [...]
Plurimus est Cicero in hac metaphora, cuius haec sunt: claudicare in officio, vitio vocis,
et ineptiis claudicare. Vita claudicat, oratio. Mancam ac debilem preturam»), del voca-
bulario propio de la equitacidn para referirse a la Sibila poseida (A VI, 78-80); del verbo
vestire con referencia a la barba que cubre las mejillas (A VIII, 160: «Pulchra metaphora.
[...] Cum addit florem, liquidum est sumi metaphorum ab agris, qui vestiri dicuntur»), de
la expresion immitere rudentes (propia de la equitacién) para los barcos (A X, 229), y de
pratexere para los cafiaverales de un rio (B VII, 12 Hic uiridis tenera praetexit harundi-
ne ripas: «Solent fluminum ripae arundinetis supervestiri non modico ornamento, ut so-
lent vestes ornari ad limbum; nam huic metaphorae haesit Virgil. et ideo signate praetexit
cum respectu ad vestem praetextam»).

El grado de desviacion que se da con estas metaforas varia segin los casos, aunque es
indudable que a veces es muy escaso.

También es muy caracteristica del ideal literario de la época la admiracién por la hi-
pertrofia, real o supuesta, de la expresion poética virgiliana; el asombro ante la capacidad
del poeta de narrar o describir con abundancia sin caer en el vicio de la repeticion. En
efecto, la defensa de Virgilio realizada por el Padre La Cerda consiste muchas veces en
esto, en demostrar que, pese a las apariencias, no hay en la obra del vate latino tal defec-
to. Para A T, 206-208 (tres versos que completan la descripcion de las serpientes que se
dirigen hacia la orilla para coger a Laoconte), por ejemplo, el Padre La Cerda apunta:
«Quis putaret addi posse praecedentibus affectus maiores, et maiorem vim? Finge te su-
periores versus fecisse, et cogita an potuisses addere maiorem honorem, et nihil fortasse
invenies. Invenit Maro ingeniorum apex». Y de forma parecida para A 1V, 76-79 obser-
va: «Alius quispiam fortasse in illud detineret, incipit effari mediaque in voce resistit, et
hoc esse maximum putaret. Sane alii poetae fervidi sunt, si illos secum conferas; frigidi,
si cum Virgilio».

Tienen especial interés los pasajes en los que el Padre La Cerda deja que se filtren las
agudezas a su propio latin. Obsérvense en el comentario a A X, 405-409 Ac velut optato
ventis aestate coortis / dispersa immittit silvis incendia pastor / (correptis subito mediis
extenditur una / horrida per latos acies Volcania campos; / ille sedens victor flammas
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despectat ovantis) el juego etimolégico entre «servus» y «Servius»; y la dilogfa sobre
«acumen» (en sentido retdérico en el primer caso, y en el propio en el segundo):

Non ego servus tuus, Servi, qui ineptissime scribis de igne aciem dicere, nimis incon-
gruum est. Immo, nimis poetice, ait Erythraeus. Verissime. An insolitum est, ut ignis
pugnet, et hostis sit? Deinde, nonne ignis omnia devastat veluti hostiliter? cur non ergo
dicetur acies? Bt sane qui diceret exercitum flammarum, poetice admodum loqueretur.
Inde Sallust. lugurt. igni ager vastabatur. Tertio, acumen est in poeta ex acumine ignis.
Quippe acies dicta ab fronte acuta in quam definit, nam ea forma solet collocari: atque ig-
nis etiam acuminata est forma, Graece Tvp: immo ab illo acuminata omnia, ut pyramis,
“pyrum, Pyrinaei. Congrue itaque acies Vulcania cum respectu et ad forma ignis, et mili-
tiam; nam hoc loco ignis militarier ponitur devastans omnia, non aliter ac exercitus Arca-
dum devastans Latinos. Inde postea consequenter ovantes flammas; nam oratio tota est
militaris. Quia ergo ignis dicitur acies, postea ovare dicitur.

La misma agudeza se nota en el escolio a A VIII, 74-75:

Distinctio Donati inter lacum et fontem non ad mentem Virgilii, qui clare confundit. Alit
enim quocumque fonte te tenet lacus. Itaque liquida sententia est: ubicumque tua est Re-
gia (hanc enim per lacum et fontem intelligit, nam ibi credenda est esse Regia fluminis
unde erumpit) et undecumgque exis, semper etc.

Si liquidus es frecuente en latin en el sentido de «facil de entender», y si aparece tam-
bién en mds pasajes del comentario, resulta rebuscado su uso junto a fons y lacus (nétese
también el ox{moron entre clare y confundit).

Este espigueo es mas que suficiente, creo, para demostrar cémo unos planteamientos
estéticos muy caracteristicos de una época pueden pasar al comentario de un texto clési-
co. Evidentemente, se trata de algo no exclusivo del Siglo de Oro. Cada época tiene su
Virgilio. Como todo gran clésico, el poeta de Mantua recibe una nueva lectura segin los
cambios de rumbo a la cultura. Con el tiempo, no dejard esto de ser evidente (ya se nota
en nuestro Virgilio, hombre dolorido y atormentado por la duda) también en los plantea-
mientos criticos del siglo XX, y por qué no, en los comentarios que en éste se elaboraron.
Sin embargo, no hace falta insistir en la importancia, para quienes nos ocupamos de la li-
teratura del Siglo de Oro, de llegar a comprender cémo y con qué actitud se lefan enton-
ces los clésicos; los comentarios a sus obras nos dejan entrever no sélo una preceptiva li-
teraria, sino que también evidencian el sistema ideoldgico que se corresponde a la época
en que se elaboraron.

De todo esto queda abundante constancia en el comentario del Padre La Cerda, en el
pensamiento teoldgico y en el politico. En este doble planteamiento se nota una impor-
tante diferencia: la interpretacion politica del poema épico es muy anacrénica, con la me-
cdnica superposicion de la teoria jesuitica del principe perfecto a las vicisitudes de
Eneas; mientras que, en las interpretaciones de las afirmaciones virgilianas de cardcter
moral y teoldgico, el Padre La Cerda tiene la preocupacion de subrayar las discrepancias
entre el pensamiento de los clasicos y la ortodoxia catélica, pero sin llegar nunca a forzar
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el primero. El jesuita no pretende cristianizar a Virgilio, ni fuerza la letra del texto. Esto
se ve muy claramente, por ejemplo, en las observaciones que hace acerca del mds alld
cldsico, o de un problema moral de tanto relieve como el suicidio. A la demostracién do-
cumental, brindada por una abundante aportacién de citas, de la correspondencia entre Virgi-
lio y los poetas paganos que le han precedido o seguido, se acompaiia la exposicion de la
doctrina cristiana. Asi, para A 1V, 34 id cinerem aut manis credis curare sepultos? se anota:

Huius dogmaticis sparsa plurima mentio apud veteres. [...] In hoc argumento plurimus est
Horatius, qui saepe irridet inferorum poenas ut natas et inventas ad tenendos pueros; alii
item poetae. Et credibile est omnes desumpsisse ex Platone, qui lib. I de Rep. vocat fabu-
las quae dicuntur de inferis. Se de hac re nos, credo, alibi. Esse tamen inferos vera fides
docet, et immanem tormentorum carnificinam, ac terribiles cruciatus adversus maleficos,
nec ulla posse excogitari tam atrocia mala quae possint cum illis conferri gravitate, multi-
tudine, annorum aeternitate, a qua nos Aeternus ille liberet.

Asimismo, para A VI, 266-267 sit mihi fas audita loqui, sit numine vestro / pandere
res alta terra et caligine mersas se apunta: «Quid vero vult? loqui audita, quasi dicat non
cognita; innuit etiam, quae de inferis narrantur, esse mera insomnia. Ita enim credebant
plerique gentilium». Y en el escolio a A X, 827-828 ... teque parentum / manibus et cine-
ri, si qua est ea cura, remitto se subraya: «Saepissime poetae, cum hoc cantu, ex vagante
Ethnicorum opinione qui nihil esse post vitam putabant». En el bien organizado mads alla
postridentino, no extrafia el que resalte la diferencia entre la tipograffa del trasmundo pa-
gano y la del cristianismo: «Hic scias (nescio an alibi monuerim) Platonem, Virgilium, et
reliquos ex ethnicis habuisse Tartarum eo loco quo nos Infernum; Infernum vero eo loco
quo nos Purgatorium. Itaque cruciandi in aeternum ducebantur ex illorum doctrina ad
Tartarum, purgandi ad infernum» (para A X, 608-627), aunque no deja de ser severo el
juicio sobre quienes se preocupan de indagar las fabulas de los antiguos perdiendo de
vista su falacia:

Volui ista deliberare [la reparticién de cielo, tierra e inferos entre los dioses] ut tereream,
si possem, quosdam eruditulos, qui plus iusto quaerendis fabulis incumbunt, quae mera
mendacia; vera enim eruditio posita in indagandis moribus, unde loca auctorum eluceant;
(sobre A X, 39-40).

También es constante el interés por la suerte del alma después de la muerte del cuer-
po: «Credebant veteres endem studia, curas, cupiditates, cogitationes, quae vivis fuissent,
in mortuis etiam perseverare. Ergo, qui vivi fuerunt dediti curribus, armis, equis eodem
studio mortui tenebanturs(en A VI, 653-655), y se define como ‘error’ la creencia de que
el muerto insepulto tarde en llegar a su destino (A VI, 325, 376 y 505-506).

El jesuita, como se ha dicho antes, quiere dejar bien sentada la diferencia entre la mo-
ral cristiana y la pagana respecto al suicidio. En A VI, 435 los suicidas se definen como
insontes, y la glosa del Padre La Cerda dice: «Dicuntur insontes, ex doctrina gentilium,
qui huiusmodi facinus leve esse putabant, immo laude dignum, ut apparet in Seneca im-
pense laudante Uticensem». Y en A X, 681-682 anota: «Nihil enim veteres illi gloriosus
esse existimaverunt quam se interficere ad fugiendam omnem contumeliam».

Asimismo es interesante observar que, en conformidad con la tradicién cristiana, el
comentador procura evitar la confusion con la religiosidad de los antiguos, pero a la vez
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se aprecia su piedad. Por ejemplo, en A II, 602 ... divom inclementia ... se revela la blas-
femia: «Si quid olim peccatum esse, et male gestum a mortalibus, illi veteres in suos
Deos omnia coniiciebant»; y para A 1V, 65 (Heu vatum ignarae mentes! ...) el comenta-
dor apunta: «Ita de suis vatibus sensere ipsi etiam gentiles. Nam quid adducam Christia-
nos scriptores?». La supersticiéon no se considera, sin embargo, como algo provativo de
los paganos. A propésito de los espiritus caidos del cielo de A VIII, 664 observa: «Fue-
runt gentiles hoc errore imbuti, ut, in qua re maxime religionem sitam vellent, imbuti,
eam a coelo lapsa mentirentur. [...] Non ponimus hoc numero multa quae in historiis
Christianorum verissime leguntur»; pero aclara en seguida:

Talem fuisse credunt Caravacenses Hispani crucem suam. Sed falso: nam ea vere crux
fuit Antistitis Hierosolymitani, factaque e ligno vitae, in quo Christus pependit, et minis-
terio angelorum oblata ab Antistite et Caravacam delata inter missarum sollemnia. Sed
haec res appellet labores doctissimi viri Societatis nostrae Hieronymi de la Higuera Tole-
tani, qui rem istam indagavit.

Es notable la perspectiva filoldgica, por falaz que ésta sea, con la que se procura dis-
tinguir entre un hecho y otro, a pesar de la discriminacién poco objetiva entre el prodigio
cristiano y el pagano. A veces el sentimiento religioso cristiano guia la lectura: las pro-
mesas de Ascanio a Eurfalo, para asegurarle que se va a ocupar de su madre en caso del
mal éxito de su misién (A IX, 297-322), recuerdan la escena del Calvario: «Sic et Johan-
nes Mariam sanctissimam accepit in matrem, commendante Christo». Cierta consonancia
de sentir con el mundo pagano se observa también en lo ritual (A 11, 220-221 Ille simul
manibus tendit divellere nodos / perfusus sanie vittas atroque veneno:. «Commovent haec
affectum ingentem, non solum considerata miseri hominis calamitate, sed religione; nam,
neque vittae, quae sacrae, servatae ab incommodo») o al notar en los antiguos la obedien-
cia a la voluntad de los dioses (A 1V, 346 Iltaliam Lyciae iussere capessere sortes: «Con-
fert profectionem suam ad Deos, quod argumentum validissimum. Nemo enim iuste que-
ri potest se prae Deo contemni, cam huic semper parendum, ideo iussere»).

La moral sexual y el matrimonio son unos de los temas en que mas se hace hincapié,
y no es dificil vislumbrar en el comentador la cultura teolégica y el habito de la casuisti-
ca. Por ejemplo, para A VI, 26, sobre la unién entre Pasifae y el toro: «Utinam res incre-
dibilis esset, neque scirentur experimento nefandae mortalium libidines cum fereis ip-
sis»; y para A VIIL, 635 ... raptas sine more Sabinas:

id est improbe, non sine exemplo, ut male Serv. Itaque formula haec sine more par est
huic malo more [...]. Roges cur expuerim Servium explicantem sine exemplo? Quia con-
tra illum Dionys. lib. I Antiq. qui post narratum raptum Sabinarum, ita [...]. Sed hic mos
[el rapto en funcién de las bodas] non excusat improbitatem: sicut neque abeunt ab im-
probo qui vivebant ex rapinis; quae tamen ratio victus frequentissima Gentilibus. Neque
vero hic mos desitus (ita malo nostro, vitia continuantur) posteriore aevo.

La castidad de Virgilio es un lugar comiin, que sigue teniendo vigencia ain hoy en
dfa entre los mds altos cargos de la jerarquia catélica'?, y aparece también en el comenta-

12 Téanse las palabras de Juan Pablo II en Bimilenario de Virgilio. Simposio internacional (Sala-
manca 16-18 de marzo, 1982) (Salamanca: Universidad Pontificia de Salamanca, 1982).
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rio de nuestro autor. En A IV, 165 ~Eneas y Dido estdn en la cueva— «Vere parthenium,
id est virginalem Virgilium voces, qui tam verecunde amores hos tractaverit. Rem tur-
pem tantum suspicionibus reliquit»; y de forma parecida sefiala en A X, 325 (donde nova
gaudia hace referencia a un amor homosexual): «Semper hic vates est TopOevikoc, Titi-
llantem libidiem numquam nominat, quidquid tale est complectitur gaudii nomine, et hic
moedld, intelligit, quae tamen castissime nominat gaudia». Ante el drama de Dido, de-
mostracion que el amor «est enim tyrannus impotentisimus, adducitque homines in gra-
vem servitutem» (nota a A IV, 1), observa:

Poeta luculentum foemineae virtutis exemplum in Elissa constituit, ad quam expugnan-
dam opus fuit Deo, et ipsomet cupidine, et praesente, et virus per oscula inspirante: con-
veniunt etiam Iuno et Venus ad illum animum expugnandum, offerunt speluncam oscu-
ram in loco solo ac deserto; his machinis ducta est ad voluptatem neque enim satis quos
Aeneas natus Dea esset, quod os humerosque Deo similis. Victa tandem ita reprehensio-
nem fugit, ita prohibitae Veneris suspicionem amovet, ut amorem hunc non furtivum ap-
pellet, selgi vere coniugium, quare numquam aliter loquitur de Aenea atque de marito (A
IV, 172)".

Pero, en general, la consideracidén de las costumbres amatorias de los antiguos es his-
térica, como se ve también en esta nota a A VI, 661 ... sacerdotes casti ...: «Ignorata ve-
teribus castitatis christianae virtus, alio torquendus poeta, videlicet ad ritus ceremonia-
rum, quibus illi eximii fuerunt, ad cultum, puritatem, mundiciam sacrificiorum».

Cuando en A IV, 576 Eneas declara Sequimur te, sancte deorum, el comentario es:
«Pia vox et digna principe. Frustra enim aliquid faciunt Deum nisi sequantur». La reli-
gién no carece ademds de importancia politica; por ejemplo, se presenta como elemento
que permite confirmar una alianza militar (en el caso concreto —A VIII, 174— entre los
Troyanos y Evandro): «Nihil magis ad societates coniungendas validum quam eorundem
sacrorum participatio: ideo invitat ad easdem sacrorum epulas, ut firmetur societas».

El eco de la abundantisima literatura politica postmaquiavélica es evidente en el co-
mentario del padre La Cerda. La figura del principe queda delineada perfectamente y se
analiza con todo detalle, sin que por ella el comentador olvide el conjunto de personas
que la rodean. Es bueno, en particular, que éste tenga un séquito, y en A XI, 12-13 Tum
socios (namque omnis eum stipata tegebat / turba ducum) ... el comentador opina que es-
to pertenece «ad dignitatem Principis Aeneae»; y en el comentario sobre la lamentacién
de la madre de Eurialo (A IX), tras haber transcrito unas cuantas quejas contra la soledad
de personajes regios, observa: «Habent omnes istae poeticae umbrae corpus suum, id est
fundamentum. Nam semper solitudo omnibus viris principibus abominanda fuit». Es
igualmente fundamental que el principe esté rodeado de amigos cultos que le pueden
ayudar, como Acates a Eneas:

Est achates gemma praecipuae dignitatis, variis coloribus ita distincta ut nemorum, flu-
viorum, montium, iumentorum, Currum ac paene rerum omnium species referat, auctore
Plinio lib. 37 cap. 10. Hoc, quid est aliud quam principum amicos debere esse rerum om-
nium peritia instructos, unde reges possint salubres praccptiones haurire ad publicum co-

13 Sobre esta problemdtica vid. Maria Rosa Lipa bE MALKIEL, Dido en la literatura espafiola. Su re-
trato y su defensa (Londres: Tamesis Books, 1974).
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modum? Atque adeo, qui minus apte possunt in libris versari propter multiplices regias
curas, in illis cum quibus perpetuo fabulantur, obviam habeant doctrinam (A I, 316).

La vida del principe estd llena de dificultades, no sélo porque carece de vida privada
(en el comentario A IV, 173 Extemplo Libyae magnas it Fama per urbes se anota: «Sic
sane est ut regum facta latere nequeant»), sino también porque tiene que preocuparse
constantemente por sus subditos:

Considera tecum principem virum ab Eolo et Iunone exagitatum, viribus languidum, qui
nihil tamen loquatur contra Aeolum, nihil per iracundiam contra Iunonem, nihil de se cu-
ret, tantum de suis sollicitus; et videbis poetam hunc eminentissime fuisse complexum
curam patris familias; ad hanc enim rem interpretes sollicitudinem istam derivant (A I,
18-183).

La caida, o sea, la pérdida del poder, es una amenaza real, como demuestra la muerte
violenta de Priamo:

Res postulabat ut post casum tanti regis affectus excitarentur, nec sibi in hac re deesse
potuit vates. Inflammat itaque commiserationem, cum rex magnificus, divitiis florens,
Asiae imperans, regno, fortuna, liberis, vita denique privetur; humi turpiter truncus ia-
ceat, atque inhumatus (A II, 554-558).

El sacrificio del buen principe produce, en ¢l stbdito, el deber de defenderle, como
hace Eneas al correr hacia la residencia de Priamo: «Docemur obiter quod munus boni
civis in omni discrimine, cui ante omnia salus principis observari debet, ex cuius salute
pendet ceterorumy.

Para comprender cabalmente las ideas politicas del comentador resulta muy intere-
sante el extenso andlisis que hace de los similes de A I, 148-156 (la muchedumbre rebel-
de aplacada por la intervencién de un jefe carismatico) y A I, 430-436 (los Fenicios, que
estan construyendo su ciudad, se comparan con las abejas que trabajan en la colmena).

Por los ejemplos aducidos queda suficientemente ilustrado cudntos elementos ideolo-
gicos y culturales propios del siglo XVII han pasado al comentario del cldsico latino por
excelencia. Ademas no es dificil recoger un pequefio muestrario de las imagenes y meta-
foras mds frecuentes en la literatura de la época, y que de forma mas brillante expresan
su sensibilidad. Asi las ruinas («Affectus vero excitatur, cum ictu temporis ruit urbs,
quae antiqua, ut semper cum gloria nam multos annos domini capax», nota a A II, 363
Urbs antiqua ruit multos dominata per annos), o la flor como simbolo de caducidad
(«Mira (inquam) comparatio: quia ut flores inter herbas micant, ita Pallas inter conge-
riem illam frondidam. Comparatur vero cum hyacintho, quia Hyacinthus puer fuit. Et hic
languens quia non uam alit tellus etc.; quo signatur mollitudo pulchelli corporis. Ex his
omnibus exsurgit mira et tragica commiseratio», nota a A XI, 67-71, donde se describe el
caddver de Palante; y también a A VI, 883-884 ... Manibus date lilia plenis, / purpureos
spargam flores ...: «Quae [flores y guirnaldas] cum omnibus ex usu darentur, nullis ta-
men magis proprie quam pueris, quo admonemur momentanei vigoris et brevitatis vi-
tae»). Al lector barroco no se le pueden escapar ni tan siquiera la descripcién —metamor-
fésis de un paisaje como cuerpo humano (G 111, 361: «Animadverti partes hominis saepe
attribui mari, aquis, fluviis; unius rei exempla constituam ut nota ista in animis adules-
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centium facilius infigatur»; y A IV, 250: «Mihi non dubium quin Plinius ur sedulus Vir-
gilil imitator respexerit ad hunc locum cum montes generatim describens illis humanas
partes attribuit»), o la forma teatral que toma el paisaje (A [, 164-165 ... tum silvis scaena
coruscis / desuper horrentique atrum nemus imminet umbra: «Erat (ait) in contienente
scena desuper portui imminens (hic signat situm natura umbrosum), erat vero haec scena
silvis coruscis: nam arbores ex varia ramorum agitatione videntur coruscare, micare, uti-
que vibrari»; y «Comoedias dicunt natas in agris, educatas in urbibus. Nam, cum se rusti-
ci oblectabant, theatra tunc non habentes, ex frondibus arborum spatium locumque ador-
nabant, qui locus scena dictus ab umbra, omd TH¢ oxLdig Mox illatis in urbes comoediis
idem nomen remansit. Placuit itaque poetae ad veterem morem respicere, et nemus illud
horrore in umbratum vocare scenam») o la realidad (A 1, 474-478 muerte de Troilo: «Vi-
de quale esset istud spectaculum, praesertim in puero decoro, et agnosce magnum poe-
tam»). También es recogida en el comentario una de las actitudes recomendadas por los
manuales de saber estar espiritual del tiempo, la de llevar los ojos bajos" (A XI, 480 ...
oculos deiecta decoros —se refiere a Lavinia— «Ex magno virginitatis decore [...]. Et in
genere hoc est unicum ornamentum omnium feminarum, etiam non virginum [...]. Itaque
videtur esse in poeta causa pulchritudinis; ut dicat, ideo decori, quia deiecti»). Incluso la
atencion con la que el comentador describe todas las ceremonias finebres, extremando
su atencién anticuaria y el enjuiciamiento critico del texto, se enmarca en la voluptuosa
meditacién de la muerte que caracteriza su época.

k% %

Y queda por ver un ditimo aspecto: el iberismo de los comentarios virgilianos del Pa-
dre La Cerda. Su obra se conoce en todo el continente gracias a la raigambre cultural de
su origen, y es una muestra, como dijo Alberto Blecua, «del que pudo haber sido un hu-
manismo espafiol de difusién europea»'>. A pesar de esto, el jesuita no olvida nunca la
cultura a la que pertenece, y en varios casos, para hacer mds eficaz su explicacién, da la
traduccién espafiola de algtin término latino. Pero, en general, nos interesan mas los pa-
sajes en los que sale Espafia como punto de referencia. Puede tratarse, por ejemplo, de la
alusion al Tajo (A IX, 457: para explicar Padusa, forma secundaria de Padus, trae a cola-
cion el doblete Tagus / Taiuma), o de la historia de la Espaiia romana (A VIII, 48; A XII,
184), o de la anécdota de Carlos V pronunciando el refran «a enemigo que huye puentes
de plata» (traducido al latin: A II, 354). En otros casos se hace referencia a una experien-
cia directa de la realidad espafiola, como en la nota a G 11, 274-275: «Ego, qui non sum
agricola, cui credam? Virgilione an Plinio? an Theofrasto et Columellae? Sequor primos
duos, intuens morem Hispaniae, ubi natus, ubi vivo. Hispani enim laxiores arbores dispo-
nunt i macro solo, densiores in ubere»; o en G 1V, 130-131 ... albaque circum / illa
....«Ad discrimen [alba] aliorum quae rubent. Vidi ego in Hispania saepe rubentia lilia.
Voco lilia quia iis eadem forma cum aliis, tantum diversus color.

14 Grovannt Pozzi, «Occhi bassi», en Thematologie des Kleinen. Petits themes litteraires (Friburgo:
Suiza, 1986), 161-204.
15 Art. cit., 75.
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Es evidente el orgullo nacional del comentador. Para A 1X, 582 ... et ferrugine clarus
Hibera observa: «Male Serv. interpretabatur Ponticam, cum Hispanam debuisset. Pugna-
bo in hac nota contra illum, et pro Hispania» (intentando demostrar que en los clasicos el
término Hiberia se refiere constantemente a Espafia). Debido al corte cldsico del comen-
tario no debe extrafiar que no se citen autores espaiioles, con la tnica excepcién de Juan
de Mena (A I, 590-591, por el uso del adjetivo purpiireo aplicado a la luz): la exégesis se
cifie a los autores cldsicos, con la curiosa excepcioén de Ariosto que aparece citado tres
veces: A VIII, 518 (para la imagen de las madres que estrechan a sus hijos entre sus bra-
zos remite al Orlando); A VII, 756-758 (Virgilio y Cedreno fuentes de Ariosto), y por fin
A XII, 950 (critica a Ariosto y a Homero: a uno porque en su poema dio muerte a Rodo-
monte —muerte de un violento, que por lo tanto no conmueve; y a otro por haber matado
a Héctor— caso de muerte injusta). Hay que recordar también que, dentro de la erudicién
espafiola, en el comentario aparecen citados frecuentemente el también jesuita Martin
Antonio del Rio, y una vez Nebrija (el padre La Cerda se encargé de una edicién del De
institutione grammaticae): éste (A XII, 680) por haber reprochado injustificadamente el
empleo del acusativo de objeto interno.

Como puede verse las citas de los comentarios de las Bucdlicas y las Gedrgicas son
pocas en comparacion con las que se han hecho del de la Eneida. Esto no sélo se explica
por la mayor extension del poema épico, sino también por el aumento gradual de la com-
plejidad del comentario. Este dltimo es fundamentalmente lingiifstico y anticuario en el
caso de la obra pastoril y la de tema agricola, y pretende allanar las dificultades de com-
prensién del texto, mientras que en el caso de la Eneida resulta mucho mas profundo. La
noble preocupacién didictica del autor se refleja también en esta diferenciacion, pues se
tiene en cuenta que, en la lectura escolar, se pasa de las Bucdlicas a las Gedrgicas, para
terminar con la Eneida.



Otra vez el soneto «Descaminado, enfermo,
peregrino» de Gongora

Donald McGrady

Universidad de Virginia

Uno de los sonetos mas bellos y delicados de Géngora es aquel que dice:

DE UN CAMINANTE ENFERMO QUE SE ENAMORO DONDE FUE HOSPEDADO

Descaminado, enfermo, peregrino,

en tenebrosa noche, con pie incierto,

la confusion pisando de el desierto,

voces en vano dio, pasos sin tino.

Repetido latir, si no vecino, 5
distincto oy6 de can siempre despierto,

y en pastoral albergue mal cubierto

piedad halld, si no hall6é camino.

Sali¢ el Sol, y entre armifios escondida,
sofiolienta beldad con dulce safia 10
salted al no bien sano pasajero.

Pagari el hospedaje con la vida:

mds le valiera errar en la montafia,

que morir de la suerte que yo muero’.

El que primero (y mejor, seglin veremos) comentd el poema fue el contemporaneo
del vate, don Garcia de Salcedo Coronel:

Pondera D. Luis en este soneto su amorosa pasién, describiendo el suceso de que uno
que, habiendo perdido en obscura noche el camino, llegé a una cabafia donde le hospeda-
ron, y hallé una hermosa serrana, de quien se enamord, atin no bien sano de las memorias

' Luis de Géngora y Argote, Obras Completas, ed. JUAN e IsaBEL MILLE Y GIMENEZ, 6* ed. (Madrid:
Aguilar, 1972), n. 258, 462 (la priemra edicion es de 1932). Todas las citas de Géngora proceden de esta
edicién.
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de otro empefio. Casi parece el mesmo argumento de la Soledades, escondiendo nuestro
poeta es esta ficcidén el suceso de alglin amigo que, desdefiado de su dama, se ausentd, y
hallé en otra parte con nuevo cuidado olvidos para el primero [...] oyd distintamente,
aunque apartado, latir sin cesar un perro siempre despierto [...] en la noche, que es cuan-
do vela su ganado o casa [...] Y mediante haber oido el latir del perro, llegé a un pastoral
albergue mal cubierto de paja [...] Sali6 el sol, después de haber descansado el pasajero,
y salié entonces también escondida entre armifios; esto es, vestida de armifios una softo-
lienta beldad, una hermosa pastora mal despierta, por lo dormido de sus ojos, que salteé
al pasajero, atin no bien sano de las memorias de su ingrato duefio, con dulce safia, con
dulce y honesto desdén [...] Pondera la fuerza de la vista desta pastora, pronosticando que
pagard con la vida el hospedaje el pasajero, porque le emplearia toda en tan hermoso
riesgo [...] Concluye el soneto diciendo que valiera mds al peregrino andar perdido en el
monte, que morir[...] amando a un hermoso imposible”.

Vale la pena recalcar que, segtin Salcedo, esta «hermosa pastoral...] salted al pasaje-
rol...] con dulce y honesto desdén» (302). Otra idea fundamental de nuestro comentarista
(aunque no la desarrolla) es el acusado parecido con la Soledad primera, pues en ambos
poemas la situacion basica es la misma: un joven enamorado, despechado por el rechazo
de su dama, se va de viaje y se pierde; yendo de noche por una montaiia, oye el latido de
un perro, y guiado por él llega a una cabaria, donde es acogido por unos campesinos, y en
este lugar conoce luego a una bella labradora. Otra coincidencia importante es que, igual
que al protagonista del soneto (v. 1), al de las Soledades se le llama «peregrino» (Dedica-
toria, v. 1; Soledad I, vv. 19, 182 y 507)°.

Es de importancia capital esta similaridad trazada por Salcedo entre los protagonistas
del soneto y de las Soledades, pues la comparacién refleja algo que era evidente para to-
do lector culto en el siglo XVII: que el «enfermo, peregrino» (soneto, v. 1) era un «enfer-
mo de amor», un «peregrino de amor» —dos de los tépicos mas comunes en la época para
ponderar lo todopoderoso y avasallador de la pasion afectiva en un 4nimo sensible®. Y

2 Garcia DE SALCEDO CORONEL, Obras de don Luis de Gongora, comentadas, vol. 2 (Madrid: Diego
Diaz de la Carrera, 1645), 300-302.

3 Otras similitudes entre los dos poemas son las imdgenes de confusién (v. 3 del soneto; Dedicato-
ria de las Soledades, v. 3: «soledad confusa»), del desierto (soneto, v. 3; Soledad I, v. 20: «una Libia de
ondas»), y de una hermosa mujer como sol (soneto, v. 9; Soledad I, v. 737: «Este pues sol que a olvido le
condena»).

4 Desde Ovidio (verbigracia, Remedios del amor, vv. 43-46, 75-78, 110-116, etc.) y aun mucho an-
tes, era tradicional la descripcién del amor como enfermedad, cuyo remedio consistia en la corresponden-
cia de afecto. En la Edad Media, los médicos (y también Andrés el Capelldn, De amore, 1, V1, 522) escri-
bieron largamente sobre la enfermadad de amor y su curacidn, y el amor como rabiosa enfermedad es una
de las imdgenes bésicas en La Celestina. Véanse KertH WHINNOM, ed. Cdrcel de amor de Diego de San
Pedro (Madrid: Castalia, 1972), 13-15, Y sobre todo, MassiMo CiavoLeLLa, La «malattia d’amore»
dall’Antichita al Medioevo (Roma: Bulzoni, 1976).

Para el segundo motivo, véanse ANTonio ViLANOVA, «El peregrino de amor en las Soledudes de
Goéngora», Estudios dedicados a Menéndez Pidal, 111 (Madrid: CSIC, 1952), 421-460 (las p. 452-455 tra-
tan el soneto «Descaminado, enfermo, peregrino»), y «Nuevas notas sobre el tema del peregrino de
amor», Studia hispanica in honorem R. Lapesa, 1 (Madrid: Gredos, 1972), 563-570 (véanse las p. 568-
570 sobre nuestro soneto); JUERGEN HaHN, The Origins of the Baroque Concept of Peregrinatio (Chapel
Hill: University of North Carolina Press, 1973); y Gary J. Brown, «The peregrino umoroso: Four Mo-
ments of Poetic Configuration in the Spanish Love Sonnet», Neophilologus, 60 (1976), 376-388.
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desde los tiempos de Dante este peregrino enfermo ambulaba por un paisaje tan desolado
como su mismo dnimo; asi dice, por ejemplo, un difundido soneto de Petrarca:

Solo e pensoso i piti deserti campi
vo mesurando a passi tardi i lenti;

Si ch’io mi credo omai che monti e piagge

e fiumi e selva sappian di che tempre 10
sia la mia vita, ch’e celata altrui.

Ma pur si aspre vie né sf selvagge

cerca non so, ch’ Amor no venga sempre
raggionando con meco, et io con lui’.

Es a luz de estos archiconocidos motivos del enfermo de amor y del peregrino de
amor que hemos de evaluar algunas de las teorias mds generalmente aceptadas hoy en
dfa sobre la interpretacidn de nuestro soneto. En su biografia de Géngora, publicada en
1925, Miguel Artigas sugirié que el poema estaba relacionado con una enfermedad que
el poeta sufriera en un viaje a Salamanca, en agosto de 1593, aunque el bidgrafo recono-
ce que lo principal de la poesia es su «eco misterioso de pasién»®. Aun cuando el mismo
Artigas declara que el amor constituye lo esencial del soneto, muchos criticos subsi-
guientes han distorsionado lo dicho por él, llegando a declarar que lo primordial en el
poema es esta presunta alusién a la enfermedad del autor. Asi, por ejemplo, Ddmaso
Alonso comenta: «Hay un recuerdo personal en este soneto, que corresponde al viaje de
Goéngora a Salamanca en 1593, en donde enfermé gravemente»’, Bruce W. Wardropper
afirma que «The intuition expressed by the sonnet did indeed emerge from a personal ex-
perience of Géngora’s»® y «The sonnet may possibly represent a [...] real-life experien-
ce»’, R. O. Jones reiteras que «The sonnet probably reflects a real experience. Géngora
fells seriously ill in Salamanca in 1593 and may, during his convalescence, have fallen in
love as the sonnet recounts»'’, mientras que Robert James llega a censurar a Salcedo Co-
ronel por no fijarse en lo que a él le parece lo mas importante en el poema:

Salcedo n’a pas suffisamment mis en lumiére le caractere autobiographique de ce sonnet
dont il ignorait la date, ce qui I’a amené a donner un sens exclusivement métaphorique au
mot «enfermo». En realité, ces vers ont été écrits en 1594, ou plutdt & la fin de 1593, au
retour de Salamanque, ou don Luis avait été gravement malade; ils font visiblement allu-
sion a une aventure vécue [...] L’intérét de ce sonnet [...] ¢’est qu’il permet d’entrevoir la
part des souvenirs personnels de I’auteur dans I’élaboration de la fiction poétique du «pe-
regrino» accueilli par des bergers'".

5 Petrarca, Le rime, ed. Giosut CArbucct y SEVERINO Ferrar1 (Florencia: Sansoni, 1899; reimpre-
80, 1972), n. XXXV, 53.

S Don Luis de Gongora y Argote: Biografia y estudio critico (Madrid: Revista de Archivos, 1925),
73.

7 Bd. Gdngora y el Polifemo, 2 vols., 4* ed. (Madrid: Gredos, 1961), I, 369-370.

8 «Géngora and the serranillas, Modern Langauge Notes, 77 (1962), 178-181.

9 Ed. Spanish Poetry of the Golden Age (Nueva York: appleton-Century-Crofts, 1971), 166.

10 Ed. Poems of Gongora (Cambridge: Cambridge University Press, 1966), 151.

U Etudes sur l'oeuvre poétique de don Luis de Gongora y Argote (Burdeos: Institut d’Etudes Ibéri-
ques et Ibéro-Américaines, 1967), 587, n. 29,



680 DONALD McGRADY

O sea, partiendo de una mera insinuacién de pasada por Artigas, estos distinguidos
criticos se olvidan de los bien conocidos tépicos del peregrino de amor 'y del enfermo de
amor, para reducir un bello poema amoroso a una banal experiencia autobiogréfica. Salta
a la vista que Salcedo Coronel tenia razon al aludir implicitamente (a través de la compa-
racion con las Soledades) a los topoi del enfermo y del peregrino, sin plantear la posibili-
dad de que Goéngora se refiriera a su enfermedad de 1593. No es que Salcedo ignorara la
dolencia de don Luis; al contrario, hace extensas alusiones a ella en sus comentarios a
dos sonetos donde el tema realmente aparece: «Muerto 1lor6 el Tormes» y «Huésped, sa-
cro seflor, no peregrino» (681-683). Lo que sucede es que el fino sentido estético de Sal-
cedo Coronel le indicé que «Descaminado, enfermo, peregrino» es un soneto altamente
literario, no un mero poema de circunstancias, como los dos acabados de nombrar. Otra
consecuencia que se desprende de lo expuesto arriba es que carece de todo fundamento
la fecha de 1594 propuesta para nuestro soneto por Raymond Foelché-Delbosc en 1921'2,

Hemos documentado, pues, un error cardinal en la documentacién de nuestra poesia,
el cual procede del equivocado parangén que hiciera Miguel Artigas de ella con otras
obras donde Géngora aludia explicitamente a su enfermedad. Pero hay otro yerro igual-
mente grave que se ha propagado sobre tan delicado poema, segin el cual no se trata de
la descripcién del enamoramiento platdénico del narrador (segiin vié Salcedo Coronel), si-
no de un brutal encuentro sexual. Tan falaz explicacién del soneto fue lanzada en 1962
por Bruce Wardropper, el cual creyd ver en la obra un recuerdo de la tradicién de la Se-
rrana de la Vera®. Segin Wardropper, existen dos clases de serranilla: aquella en que
una linda pastora invita a un caballero perdido en la montafia a hacer el amor con ella, y
otro tipo en que una serrana horriblemente fea primero exige al transetinte dinero u otros
regalos, y luego su colaboracion sexual.

Claro esta que éstas si son dos modalidades de la serranilla, pero la principal y la mas
tipica (descendiente de la pastourelle provenzal y francesa) es aquella en que un caballe-
ro viandante se encuentra con una atractiva serrana, le propone amores, y es rechazado
por ella. Resulta evidente que ésta es la clase de serranilla a que corresponde nuestro so-
neto —si nos empeflamos en hacer una comparacién con éste género—, pues todo el am-
biente y toda la accién del poema se caracterizan precisamente por su delicadeza y lan-
guidez, no por una cruda brutalidad, como quiere Wardropper. Estd visto que, al dar esta
interpretacion tan procaz al soneto, este critico se ha fijado tan sélo en dos elementos, la
locucién «con dulce safia / salted», que describirfa un grosero ataque sexual (por el estilo
del librado por algunas de las mujeronas en el Libro de buen amor, est. 950-1042, y por
la mitica Serrana de la Vera), y la alusién a la muerte en el verso final, la cual significaria
el orgasmo sexual al final de la aventura erética.

2 Ed. Obras poéticas de D. Luis de Gongora, 3 vols. (Nueva York: Hispanic Society of America,
1921), I, 175 (n. 100).

13 Se recordard que la Serrana de la Vera es un romance popular que remonta al menos hasta el si-
glo XVI, en que una hermosa mujer asalta a los hombres que pasan por un camino cerca de la Vera de
Plasencia, los obliga a dormir con ella, y luego los mata. Dice el v. 3 de dicho romance «salteéme una se-
rrana». El poema puede leerse en MARCELINO MENENDEZ Y PELAYO, ed. Antologia de poetas liricos caste-
llanos, IX (Santander: CSIC, 1945), 38-39. En este romance se fundaron obras teatrales de Lope, Vélez
de Guevara, José de Valdivielso y un anénimo.



OTRA VEZ EL SONETO «DESCAMINADO, ENFERMO...» 681

Tal exégesis es patentemente absurda, ya que es manifiesto que la «dulce safia» y el
«saltear» no expresan acciones de la pastora, sino de la fuerza de la pasién que asalta al
viajero, el cual olvida su primer amor —el que lo hizo peregrino amoroso—y se prenda
fulminantemente de esta bella joven. Asi, por ejemplo, en La Celestina tanto la vieja al-
cahueta como Melibea emplean el término saiia para referirse al delirio afectivo que su-
fre esta joven', y el mismo Géngora utiliza el verbo saltear en un romance suyo para
describir un vertiginoso enamoramiento platénico: «un pescador extranjero / .... / ... se
vio salteado / de la cazadora bella» (n. 45, «Las aguas de Carrién», 138-139). Es igual-
mente evidente que la «muerte» de que se queja el nuevamente enamorado en el dltimo
verso de nuestro soneto es la metdfora usual empleada por los amadores que se vefan
despreciados («morir amando un hermoso imposible», como dice Salcedo Coronel). Asi
es que, si insistimos en equiparar este poema con algin tipo de serranilla, seria con el de
las serranas castas.

Empero no hay ninguna razén para hacer esta comparacion, pues en este soneto faita
lo més esencial de la serranilla: el encuentro de un caballero y una pastora al aire libre, el
saludo y la propuesta amorosa de él, y la contestacion de ella. Ademas, la caracterizacion
del protagonista —«enfermo, peregrino», que camina «con pie incierto», padeciendo
«confusién» y dando «voces en vano [y] pasos sin tino»— nada tiene que ver con el caréc-
ter del caballero en el género popularizado por el Marqués de Santillana. Lo mismo pue-
de decirse de la descripcién del escenario y la hora: un lugar «desierto», «en tenebrosa
noche». Como es bien sabido, el caballero en la serranilla es un hombre rozagante y se-
guro de s{ mismo —por eso se atreve a intentar seducir a una joven que acaba de conocer—,
y el pequefio drama tiene lugar de dia, en medio de una naturaleza siempre verde y a ve-
ces (como en Santillana) primaveral y exhuberante (recuérdese que el ganado de la pas-
tora debe comer, lo cual se hace a horas diurnas, y donde hay abundante pasto, no es un
«desierto»). No: el escenario de nuestro soneto no es el tipico de la serranilla, sino de los
poemas del peregrino de amor, y nuestro «enfermo, peregrino» es el protagonista usual
en esa clase de cancién dolorosa.

Hay otro importante elemento en nuestro soneto que refleja su cardcter neoplaténico,
y que ha sido pasado por alto por la critica de nuestros dias: los armifios en que estd en-
vuelta la «sofiolienta beldad». Salcedo Coronel apreciaba el simbolismo del armifo, y asi
lo explicé en su comentario a otro soneto:

son tan limpios, que si los cazadores los cercan de cieno, por no ensuciarse sc¢ dejan asir
facilmente, queriendo antes perder la libertad y la vida que manchar su pureza. Por esta
causa le ponen por simbolo de la castidad (194).

Salcedo copid esta descripcion casi al pie de [a letra de un comentario de Gerénimo
de Huerta a su edicion de la Historia Natural de Plinio", pero el motivo era bien conoci-
do, apareciendo, por ejemplo, en el Tesoro de Covarrubias (1611), el Quijote, y en Lope
de Vega'®. Dice Cervantes (a través de Lotario, en la novelita intercalada de «El curioso

14 La Celestina, ed. JurLio CEIADOR Y FrAUCA, 2 vols. (Madrid: Espasa-Calpe, 1955), I, 208, linea 4,
y 1, 195, linea 16.

13" Dos vols. (Madrid, Luis SAncHEZ [vol. I} y Juan GonzALEz [vol. 111, 1624-1629), 1, 461c.

16 SEBASTIAN DE COVARRUBIAS, Tesoro de la lengua castellana o espaiiola (Madrid: Turner, 1979);
Don Quijote, ed. FRancisco RopriGuEz Marin, 10 vols. (Madrid: Atlas, 1947-1949), 111, 41-42 (la cita
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impertinente) algo que encaja perfectamente para el contexto de nuestro soneto: «La honesta
y casta mujer es arminio, y €s mas que nieve blanca y limpia la virtud de la honestidad».

Siendo el armifio un simbolo tan poderoso, no sorprende que Géngora haya echado
mano de él en otras ocasiones, notablemente en otros dos sonetos («Verdes juncos del
Duero a mi pastora» y «Montafia inaccesible, opuesta en vano», n. 268 y 282) y en dos
romances («Guarda corderos, zagala» y «La citara que pendiente», n. 87 y 90). En los so-
netos el motivo del armifio sirve para ponderar la castidad de una mujer (la cual en «Ver-
des juncos» es comparada a la diosa virgen, Diana), y en los romances el poeta parodia el
tema. En «Guarda corderos, zagala», Gongora alude directamente a «La pureza del armi-
fio, / que tan celebrada es» (vv. 5-6).

Hay que observar que cuando una pastora viste armifios, éstos sirven una funcion en-
teramente simbdlica, significando la castidad, pues en la vida real, los traian «solamente
los sefiores y gente rica y poderosa, por ser de gran precio» (Salcedo Coronel, 194). El
animalito cumplia el mismo cometido simbdlico en la pintura de la época, representando
la pureza de la dama que lo trafa al lado: asi, pongamos por caso, Leonardo pinté una
hermosa joven con un armifio alzado'’, y existe un famoso cuadro de Isabel I de Inglate-
rra —la renombrada Reina Virgen—, en que aparece un armifio sobre la abultada manga de
su vestido'®. Resulta sobradamente obvio, entonces, que los armifios que figuran en nues-
tro soneto no simbolizan las sabanas de la cama donde retozan lujuriosamente los prota-
gonistas, como sostiene Wardropper, sino todo lo contrario, esto es, emblematizan la pu-
dorosa virginidad de la bella joven.

En resumidas cuentas, Salcedo Coronel tiene toda la razén al afirmar que el presente
soneto describe cOmo un enfermo y peregrino de amor, viéndose desdefiado por su ama-
da, se va de viaje por un paisaje que, en su confuso estado animico, le parece desierto y
hostil; se pierde en la montafia, pero, ya caida la noche, el latido de un perro lo gufa a un
«pastoral albergue»'? donde los campesinos le brindan hospedaje; a 1a mafiana siguiente,
el peregrino divisa una linda pastora (seguramente la hija de la casa) envuelta en armifios
(es decir, rodeada de una aureola de castidad), y se enamora perdidamente de ella, olvi-
dando el primer amor motivo de su peregrinacion.

En el Siglo de Oro parece que se escribié muy poca critica literaria, pero acabamos
de documentar que el monumento que nos dejé Garcia de Salcedo Coronel sobre la obra
de Goéngora, al igual que el legado por Fernando de Herrera sobre la de Garcilaso, deben
tenerse muy en cuenta cuando estudiamos poesfas ya comentadas por ellos™.

que se hace a continuacién en el texto es también de la p. 42); Lope, El principe perfecto, parte 11, en
BAE, vol. LII (Madrid: Rivadeneyra, 1884), 129c¢.

Y7 Este cuadro (La dama dell’ermellino) puede verse en Leonardo: La pittura (Florencia: Giunti
Martello, 1985), tavola XXXV, junto con un ensayo de MaRria Rzepinska (66-70).

18 Fl cuadro, de autorfa discutida, se reproduce en LEONARD FoSTER, The Icy Fire: Five Studies in
European Petrarchism (Cambridge: Cambridge University Press, 1969), fig. 4.

19 WarDROPPER («Géngora and the serranilla», 181) afirma que esta locucién sirve, como en el ro-
mance de Angélica y Medoro (el cual empieza «En un pastoral albergue», n. 48), para sefialar el escena-
rio de una aventura erdtica. Pero la misma expresion se emplea en el soneto «Verdes juncos», en que la
pastora queda equiparada a la diosa Diana.

20 El final sorpresivo de nuestro soneto, donde el punto de vista cambia inesperadamente de la ter-
cera persona a la primera («yo muero»), recuerda —y bien pudo haber inspirado— el fin del cuento La for-
ma de la espada de Borges. Es bien sabido que Borges era aficionado a la poesfa de Géngora.
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Puede sorprender el empleo del concepto religioso de pecado en el titulo de esta po-
nencia, ya que el Criticén es una alegoria profana que pocas referencias directas tiene a
la religion. Al final de su peregrinacién llegan Andrenio y Critilo, después de su desen-
gafio en la muerte, a la Isla de la Inmortalidad, no al Paraiso cristiano. Pero es evidente
para cualquier lector atento, el dnico que le merecia respeto a Gracidn, que dicha isla no
es mas que la antecdmara del Cielo.

El largo camino del hombre hacia la inmortalidad, y la salvacion, no es ancho ni fi-
cil, sino angosto y trabajoso. jCudntas veces aparece el tema estoico, y cristiano, de las
dos vias en el Criticon! Para avisar a los dos peregrinos de la vida surgen numerosos
guias providenciales a los que podemos considerar como alegorfas de la gracia divina su-
ficiente que para hacerse eficaz necesita la colaboracién del esfuerzo del hombre que se
manifiesta por las obras. Estamos pues en el corazén de la doctrina contrarreformista, y
especialmente molinista y jesuitica, de la gracia y de las buenas obras del cristiano, libre
de cooperar o de rechazar la ayuda sobrenatural'.

El camino de la virtud, y de la salvacidn, es dificil. jCudntas veces cae Andrenio,
el hombre sujeto de las pasiones! Pero merced a la ayuda de Critilo, encarnacioén de
la prudencia, y del libre albedrio, saldra a buen puerto.Una de las tentaciones que se
le presentan a Andrenio se sitda en pleno otofio de la edad varonil, en el «Hiermo de Hi-
pocrinda»”. La «crisi» que lleva ese titulo ha venido suscitando interpretaciones muy ern-

' BENITO PELEGRIN, Ethique et esthétique du baroque. L’espace jésuitique de Baltasar Gracidn (Ar-
les: Actes Sud-Hubert Nyssen éd., Diffusion P.U.F., 1985), 33,70 y 77-78.

2 Baltasar Gracidn, El Criticén, ed. E. CoRREA CALDERON [Madrid: Espasa Calpe, Clésicos Caste-
llanos n. 165 (I* Parte, de 1651), 166 (IT* Parte, de 1653), 167 (III* Parte, de 1657)], 11, crisi 7 («El Hier-
mo de Hipocondria»), 161-178.
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contradas. Se trata fundamentalmente de una sitira de la hipocresia religiosa que esconde
los vicios bajo capa de santidad: falsa devocidn, orgullo, ignorancia, cobardia, simonia,
lujuria y también pereza son los principales vicios y pecados que se dan en ese «hiermo»,
0 sea «desierto» eremitico, lugar retirado donde conviven hombres y mujeres bajo la hi-
pocrita direccién de una madre superiora de nombre facilmente descifrable: Hipocrinda.
Pero ;a quiénes apunta la critica gracianesca? Coincidimos con la tesis reciente de Beni-
to Pelegrin segtin la cual serfan satirizados los enemigos declarados de los jesuitas: los
jansenistas.Aduce Pelegrin cantidad de argumentos, la mayoria de los cuales nos parecen
pertinentes’. La geografia alegérica del Criticén no es arbitraria, sino que descansa en
una geopolitica real que se armoniza con la cronologia de las estaciones del afio, del ci-
clo litdrgico y de la vida de los héroes, que no pueden desandar lo andado tanto en el pla-
no temporal como espacial®. Ahora bien, la I6gica geocronoldgica del Criticén hace que
el «hiermo de Hipocrinda» no pueda ubicarse mas que en Francia, reino ambiguo desde
el punto de vista religioso y politico que recorren los peregrinos durante la primera parte
del otofio de su edad varonil; ya han pasado Andrenio y Critilo el «hipdcrita Pirineo» y
se preparan para salir de Francia por la frontera de Picardfa, cuyo nombre evoca a los he-
rejes begardos y a los picaros, simbolos de hipocresia maleante. El yermo coincidirfa
perfectamente con la abadfa de Port-Royal des Champs, situada en un «eremus» aparta-
do, en la provincia de Ile-de-France, no lejos, pues, de Picardia’. Hipocrinda serfa figura
de la Madre Angélique Arnault y el ermitaiio la de los solitarios de Port-Royal que tenfan
su residencia cerca del monasterio femenino. Pero sorprende la gravedad de las acusacio-
nes de inmoralidad, y en especial de lujuria, formuladas por Gracidn cuando se sabe el ri-
gor moral de que hacian gala los jansenistas. Paradéjicamente, cuando pone en boca del
ermitafio las palabras siguientes que se refieren a Hipocrinda: «Aqui veréis juntos aque-
llos dos imposibles de cielo y tierra juntos, que los sabe lindamente hermanar»®, uno
creerfa leer uno de los reproches de laxismo proferidos por Pascal cuando en las Provin-
ciales arremete contra la casuistica jesuitica. Hay que reconocer que el calor de la polé-
mica entre jesuitas y jansenistas llevd a extremos de mala fe, en ambos bandos. Supone
Pelegrin que Gracidn pudo tomar pretexto de varios elementos para construir su alegorfa
caricaturesca: el pasado bochornoso de la abadia, antes de que fuera reformada por la
Madre Angélique, asf como la presencia de varios seglares junto al monasterio: solita-
rios, pero también visitantes famosos de la aristocracia y de la alta burguesia, hombres y
mujeres; seglin se miraba con ojos admirativos o criticos, esta presencia de «estados» di-
versos testimoniaba la irradiacion de Port-Royal en seglares anhelosos de vida espiritual
0 aparecia como una mezcla ambigua de mundanidad —a veces de galanteria, y de espiri-
tualidad.

3 Benmmo PeLEGRIN, Le fil perdu du «Criticon» de Baltasar Gracidn: objectif Port-Royal (Aix-en-

Provence: Université de Provence, 1984), Ile Partie, 163-296.

4 Ibid., Ie Partie, «Géographie et allégorie dans la Criticon», 2-161, resumido por el mismo autor
en Ethique et esthétique..., op. cit., 22-27. Véase también ALaiN MiLHou, «Le temps et I’espace dans le
Criticom», Bulletin Hispanique, t. 89 (1987), n. 1-4, 153-226.

> Port-royal des Champs estd en Tle-de-France, a 36 kms. al sudoeste de Paris, y no en Picardia, co-
mo escribe errénemante B. Pelegrin, Le fil perdu..., op. cit., 243.

6 B. GRACIAN, op. cit., 11, cr. 7, 166.
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Pero hay una razén mds profunda que explica estas acusaciones injustas de inmorali-
dad formuladas por el jesuita Baltasar Gracian. Estriba en la oposicién teolégica funda-
mental entre jesuitas y jansenistas sobre el problema de la gracia y de las obras.La insis-
tencia de los tedlogos contrarreformistas, en particular jesuitas, en que el hombre, con
sus obras, podia contribuir a su propia salvacidn, los llevaba l6gicamente, en la polémica
cotidiana, a acusar de inmoralidad a los heterodoxos de signos diversos que tenian en co-
min la relativizacién o la negacién del valor de las obras para la salvacién: begardos y
hermanos del Libre Espiritu de la Edad Media, alumbrados de Espaiia, luteranos, calvi-
nistas y jansenistas. Diffcil era tachar a los jansenistas de inmorales, pero se les podia
amalgamar con los demds herejes pasados y presentes. Por ejemplo con los protestantes,
ya que los polemistas catélicos, a pesar del moralismo de luteranos y calvinistas, podian
echar mano de su rechazo de la castidad consagrada, abstinencia y confesién. Por ejem-
plo con los alumbrados, cuya reputacién bien conocfan los polemistas espafioles.

Los primeros alumbrados, los de Toledo cuya doctrina fue condenada por el Santo
Oficio en el famoso edicto de 1525, podian dar pie a esas acusaciones de inmoralidad. Es
que rechazaban por completo el valor de las obras, creyéndose «justificados», o sea san-
tificados, salvados, por la fe y el abandono, el dejamiento (de ahi la palabra dejado que
volveremos a comentar) al amor de Dios; hasta llegaban algunos a pretender que la tnica
obra valida era la obra de carne entre los esposos’. En cuanto a la segunda ola de alum-
brados que entre 1570 y 1630 afecto principalmente a Extremadura, Andalucia y algunos
circulos criollos de Hispanoamérica, no tuvo, ni mucho menos, la riqueza doctrinal de la
primera®. Ese iluminismo degenerado no produjo una reflexion teérica profunda sobre la
relacién entre la fe y las obras. Se trataba mds bien de un anhelo mistico, mezclado de
erotismo, que se manifesté sobre todo en mujeres. Esas famosas beatas, a veces sincera-
mente alumbradas, a veces simuladoras, a veces ninfémanas, o las-tres cosas a la vez, se
creian llamadas al camino de perfecciéon mediante la oracién mental, teniendo visiones y
éxtasis, estando a veces bajo la influencia de algin director de conciencia solicitante.
Ahora bien, no sélo los inquisidores, que miraban con recelo toda manifestacién de pie-
dad inspirada, sino también los defensores de la oracién mental, como Jerénimo Gracidn
de la Madre de Dios, les reprochaban a esas beatas, como a los antiguos alumbrados o
dejados, su refugio en la meditacién y el consiguiente olvido de las obras’. Los propios
jesuitas, que llegaron en un primer tiempo a ser acusados por los dominicos de fomentar

7 MiLaGros ORrTEGA COSTA, Proceso de la Inquisicion contra Maria de Cazalla (Madrid: Funda-
ci6én Universitaria Espafiola (F. U. E.), 1978), 131. Sobre los primeros alumbrados, véase ANTONIO MAR-
QUEZ, Los alumbrados. Origenes y filosofia (1525-1559), 2* ed. corregida y aumentada (Madrid: Taurus,
1980).

8 Auvaro Hueraa, Historia de los alumbrados (1570-1630), 3 vols. publicados (Madrid: F. U. E.,
1978-1986).

9 JErONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE Dios, Diez lamentaciones del miserable estado de los ateistas
de nuestros tiempos (1611), reed. O. Steccink (Madrid: Instituto de Estudios Politicos, 1959), 174: «Ha-
rd algunos afios pasados que en Espafia se levantaron unos herejes que se llamaban alumbrados y dejados,
porque decian que les alumbraba Dios desde el cielo y daba luz en sus particulares espiritus, de o que de-
bfan hacer; y que no habfan de hacer sus obras, dejdndose del todo en las manos de Dios —y por eso los
llamaban dejados—, y también porque se dejaban caer diciendo que tenian éxtasis y raptos. Estos [...] po-
nfan todo su negocio en la oracién mental, diciendo mal de la vocal y de hacer buenas obras. Decfan que
vefan en esta vida la divina Esencia, que estaban en estado de perfeccion, y semejantes herejfas» (citado
por A. Hugraa, op. cit.,, t. 1, 57).
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esa piedad intempestiva cuando hacfan sus campafias de predicacién por los pueblos,
procuraron deshacerse de esa reputaciéon comprometedora, insistiendo en las obras efecti-
vas del cristiano en cada uno de sus estados de vida. Ellos mismos dieron el ejemplo de
la asociacion entre Marta y Marfa, de la contemplacién que desemboca en la accion.

No es de extrafiar que Gracidn, al atacar a los jansenistas, asocie la acusacién de hi-
pocresfa con la de inmoralidad. Primero los jansenistas podian aparecer a los catélicos
ortodoxos como calvinistas disfrazados, dada su teorfa de la justificacion y predestina-
cion. Pero conviene recalcar ademds que los jesuitas, con su ética del esfuerzo personal,
hacfan un reproche fundamental a todos los heterodoxos que negaban las obras: el hacer
la virtud fécil, so pretexto que se consideraban como justificados, o sea elegidos y salva-
dos. Es significativa a ese propésito la evolucién semdntica de la palabra alumbrado en-
tre el siglo XVIy el XVIIL. Segin Alvaro Huerga, especialista en esos temas, la palabra
que significaba al principio la iluminacién por el Espiritu Santo y la gracia divina vino a
ser aplicada por el vulgo:

como mote de dos filos, a gente devota y a gente hipdcrita, a misticos ardientes y a santos
fingidos, a apdstoles auténticos y a clérigos y beatas de infima estofa espiritual. Por dlti-
mo, el vocablo adquiere su peor significado [...]: un alumbrado es un hipderita, un ma-
leante, un malandrin bajo capa de santidad.Y por supuesto, un hereje'.

Si nos atenemos a la 16gica cronoldgica y geogréfica del Criticdn, el «hiermo» es
Port-Royal, Hipocrinda es la Madre Angélique. Pero el «hiermo» no se reduce a Port-Ro-
yal y tampoco Hipocrinda a la Madre Angélique. Primero porque Gracidn era un espafiol
que en su propio pafs forzosamente habia oido hablar de la dnica hereifa espafiola de la
edad moderna: la de los alumbrados, de quienes los jesuitas tanto mds querfan disociarse
cuanto que algunos dominicos del Santo Oficio habian sugerido su complacencia con
ellos. Hipocrinda es también, pues, la caricatura de tantas beatas como hubo en la Espaiia
de los Felipe, con su séquito picaresco de ermitafios y confesores solicitantes. Pero tam-
poco se reduce a esas beatas.Es que la ldgica espaciotemporal del Criticon no impide la
pluralidad de interpretaciones, sugeridas por el mismo Gracidn. El lector atento puede le-
gitimamente superponer a la imagen de la beata embaucadora la de los jansenistas, la de
todos los que se creian santos y despreciaban las obras y hasta la de todos los herejes.

ES ES £

En el «Hiermo de Hipocrinda» asocia Gracidn la inmoralidad y la hipocresia religio-
sa con la pereza y el dejamiento. Asi se describe, en efecto, al portero del monasterio al
que Critilo y Andrenio son guiados por un ermitafio modelo de hipdcritas:

Estaba la puerta patente, y el portero muy sentado, por no cansarse en abrir. Tenfa calza-
dos unos zuecos de conchas de tortugas, desalifiadamente sucio y remendado.

—Este ~dijo Critilo—, a ser hembra, fuera la Pereza

—;Oh no! —dijo el Ermitafio—, no es sino el sosiego; no hace aquello de dejamiento, sino
de Pobreza; no es suciedad, sino desprecio del mundo''.

10 A HUERGA, op. cit.,t. I, 7.
' B. GRACIAN, op. cit., I1, cr. 7, 167. Sobre los zuecos como motivo emblemético de Port-Royal des
Champs, véase B. PELEGRIN, Le fil perdu, op. cit., 257-259.
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El tal portero es un compendio alegérico de herejes maleantes. Hipdcrita y remenda-
do como un begardo y un picaro, no le falta, como observé ya Benito Pelegrin, un atribu-
to caracterfstico de los jansenistas de Port-Royal: los zuecos, habiendo recibido los soli-
tarios el mote de «sabotiers», o sea fabricante de zuecos. Pero encima de todo esto, el
portero emblematico es un dejado, o sea perezoso como un picaro y, aunque parezca ex-
trafio, como un hereje negador de las obras. El pasaje es incomprensible si no se entiende
el juego sobre la palabra dejamiento, con su doble sentido de pereza y alumbradismo.
(No fueron llamados dejados los alumbrados, por dejarse llevar por el amor de Dios?
Pero ;que tienen que ver pereza e iluminismo? Es que de nuevo, sin que el lector moder-
no pueda percibirlo, estamos en el corazon de la problemdtica de la gracia y de las obras.
Creemos que el discurso de los telogos y moralistas sobre la pereza y el trabajo'” permi-
te justipreciar el pasaje y el conjunto de la «crisi».

Las variaciones sobre el tema de la pereza y el trabajo tienen, en proporciones varia-
das segun los autores. finalidades distintas. En los més tradicionales se trata de una valo-
racién esencialmente espiritual de la actividad. Ellos se sitian en la trayectoria de los Pa-
dres de la Iglesia y de los autores espirituales de la Edad Media que escribian
fundamentalmente para religiosos: la actividad, més que el trabajo en el sentido moderno
de 1a palabra, es el mejor remedio contra la «acedia», o sea el hastio, la tristeza, el desd-
nimo ante el esfuerzo espiritual; vemos ya la filiacién entre ese planteamiento patristico
y medieval y la problemdtica contrarreformista de las obras. En un plano mds general,
valido para todos los estados de la sociedad, esos pensadores tradicionales ven el trabajo
como una ascesis, un esfuerzo personal penoso que es la herencia del pecado de Adan,
siendo el mejor antidoto contra la ociosidad, madre de todos los vicios. En otros autores
mds preocupados por la realidad social de su tiempo, pero profundamente imbuidos por
una visién jerdrquica, estamental de la sociedad, la obligacion de actividad se confunde
con el deber de estado, de cada uno en su estado. En esa perspectiva el trabajo del gran-
de, su deber de estado, es la defensa y direccidén de la sociedad y, de acuerdo con la no-
vedad de los tiempos, el cultivo de las letras; en cuanto al trabajo en el sentido moderno
y productivo de la palabra, es el deber propio de los miembros del estado llano. Llegan
los moralistas mas modernos, en especial los arbitristas, no siendo sin embargo los ini-
cos, a la valoracién de la productividad y a la rehabilitacién del trabajo manual como re-
medio a los males de Espafia, pero sin que esas preocupaciones econémicas y sociales
estén disociadas de la preocupacién moral del trabajo como ascesis y remedio contra la
ociosidad. Sea tradicional, sea moderno, sorprende la importancia del discurso sobre la
pereza y el trabajo en la Espafia de los siglos XVI y XVII si se compara con otros paises
como Francia. No entramos en la discusion de si en realidad los espafioles trabajaban
menos que en el resto de Europa, como afirmaban tantos moralistas y arbitristas.Lo cierto
es que los moralistas espafioles contribuyeron por esa insistencia en el tema a crear ese
topico que constituyd uno de los elementos de la leyenda negra. Ya formulamos la hipd-
tesis de que tal recurrencia de la problemadtica de la pereza y el trabajo debe mucho a la
obsesién de esta herejia multiforme, peligrosa para la institucion religiosa y la sociedad
civil: el iluminismo, con su abandono, su «dejamiento» a la gracia de Dios y su consi-

12 ANNE MiLHou-RoUDIE, Paresse et travail chez les moralistes espagnols du XVie siecle, tesis de
doctorado, Université de Bordeaux III, 2 vols., 1985.
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guiente desprecio de las «obras»'*. Lo cierto es que los debeladores del iluminismo, visto
como dejamiento, lo relacionaban con la pereza y el olvido de los deberes de estado, no-
civo para el orden estamental. Al calificar para el Santo Oficio las proposiciones sobre la
oracién mental contenidas en el Catecismo de Carranza, afirmaba su correligionario do-
minico Melchor Cano que éstas proporcionaban:

ocasiones excusadas a los enemigos del trabajo para que se entreguen a la ociosidad e
descanso de esta oracién e contemplacién [...] Semejantes alabanzas puestas en los oidos
de los holgazanes y holgazanas, cuales agora hay muchos y muchas, enemigos del traba-
jo y de la Cruz de Cristo, ficilmente les mueve para que tomen lo que les pregonan por
mejor granjerfa, siendo m4s descansada'®.

El mismo Cano, guardidn de la ortodoxia inquisitorial y de un orden estamental rigi-
do, puntualizaba que peligraba el cuerpo social con el acceso de los trabajadores a la ora-
cién mental:

No se puede negar que tratar con el pueblo este sdbado espiritual e perpetuo le ha de ha-
cer dafio, porque los populares hanse de ejercitar en la via activa, o todos, o la mayor par-
te, so pena de que la republica se pierda o se pierdan muchas almas de los flacos que se
ensayaren para poner en prictica esta doctrina [...] Porque en tanto que uno fuese Marta,
si no es por privilegio especial de Dios, no es posible que tenga esta quietud o sabatismo
cristiano [...] E también como para alcanzar esta holganza de sdbado espiritual o perpetuo
sea necesario todo el hombre, e mucho tiempo, e mucha atencién, e aun mucha soledad o
desocupacién de negocios, el dia que pretendiese el pueblo alcanzar esta perfeccion e
continua quietud en Dios, conviene que alce la mano o en todo o en casi todo en los ejer-
cicios de la vida activa, como lo experimentamos en los alumbrados del reino de Toledo
[...] Porque es imposible, humanamente e a lo ordinario, cumplir con lo uno y con lo

otro"’,

La misma preocupacién teoldgica y social se encuentra en los impugnadores de los
alumbrados de Extremadura. El edicto de 1574 condenaba las proposiciones siguientes:

Que los siervos de Dios no han de trabajar ni ocuparse en exercicios corporales.

. : . 16
Los perfectos no tienen necesidad de hacer obras virtuosas .

La doctrina contrarreformista tendia, al insistir sobre el valor de las obras, a asimilar
el iluminismo no sélo a la inmoralidad y a la hipocresfa, sino también a la pereza, vista
como rechazo del esfuerzo ascético y del deber de estado.

13 ANNE MiLHou-RouDiE, «Contre I'illuminisme comme fauteur de désordre par la paresse: un sin-

gulier éloge du travail», pendiente de publicacidn en L’individu face a la société: quelques aspects des
peiirs sociales, Université de Toulouse I1-Le Mirail.

14 MeLcHOr Cano, Censura de «Catechismo christiano» de Bartolomé Carranza en Fermi CABALLE-
RO, Conquenses ilustres. Il. Melchor Cano (Madrid, 1871), apéndice, 531-615. Cita el pasaje MELQUIADES
ANDRES, Los recogidos. Nueva vision de la mistica espariola (1500-1700), Madrid, F. U. E., 1976, 430.

15 M. Cano, Censura..., op. cit. Citado por MELQUIADES ANDRES, La teologia espaiiola en el siglo
XVI (Madrid, B. A. C. Maior, n. 13-14, 1976-1977), t. 2, 558-559.

16 Citado por A. HUERGA, op. cit., t. 1, 148-149,
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Volvemos a encontrar la problemadtica de las obras y del dejamiento como pereza es-
piritual en la Tercera Parte del Criticdn, o sea poco antes de que Andrenio y Critilo aca-
ben su peregrinacién de la vida'’. En medio del camino se encuentran con dos guerreros
que estdn batallando.El uno recibe el apodo positivo de «el Honroso», pero los negativos
de «el Vano», «el Desvanecido», «el Fantdstico» y «el Jactancioso». Al otro le designan
por los apodos, todos negativos, de «el Ocioso», «el Poltron», «el Holgén» y también,
significativamente aunque sé6lo una vez, «el Dejado». El Honroso, pero Vano, personifi-
ca a los que «trabajan» y «obran pero blasonan», a los que buscan la «honra», la «fama»
y la «gloria» con «trabajo» y «afanes», pero también la «honrilla» y la «ostentosa pom-
pa», el «humo» y el «viento», cayendo en la «hinchadisima soberbia» y la «vana presun-
cién»; pueden llegar a ser «estoicos» pero son «fantdsticos», «soberbios» e «hinchados»;
por eso van a parar en los «desvanes del mundo» (nétese el juego que relaciona a «des-
van» con «vano» y otras palabras afines) gobernados por la «Hija sin padres», o sea otra
versién de la «Hija del aire», la Semiramis de Calderén'®. En cuanto al Ocioso, personifi-
ca a los que «descansan», «huelgan», «gozan», a los que «en lo que obraron: fueron na-
da, obraron nada, y asf vinieron a parar en nada»'’, a los que buscan el «dulce ocio», el
«vil ocio», la «ociosidad», el «sosiego», la quietud», el «descanso», el «regalo», el «jue-
go», la «lascivia», la «torpeza», cayendo en la «flojedad», la «vileza», el «abatimiento» y
la «poltronerfa», mostrandose «epicireos», «insensibles», «fatigados», «flemdticos» y
«holgazanes»; por eso van a parar a la «Cueva de la Nada» y del eterno olvido.

Estamos en plena alegorfa profana, aprovechando Gracidn las dos «crisis» tituladas
«La Hija sin padres en los desvanes del mundo» y «La Cueva de la Nada» para ridiculi-
zar, por una parte, a los que, siéndolo y sobre todo no siéndolo, presumen de nobles, va-
lientes o sabios y no son mds que viento; por otra parte, a los que buscan la vida fécil y
no son nada. Pero se puede hacer una lectura teoldgica de los episodios. El virtuoso Criti-
lo estd a punto de sucumbir a la tentacién del Fantdstico que quiere llevarle a los «desva-
nes del mundo», mientras que el Ocioso, «acercindose a Andrenio, intenté a empellones
de dejamiento arrojarle dentro de la infeliz cueva y sepultarle en medio del fondén de la
Nada»®. Esto se puede considerar como una transposicién a lo profano de los antiguos
Artes moriendi en que el moribundo se veia tentado por el demonio de la Vanagloria que
le daba la falsa seguridad de la salvacién por haber obrado bien, y por el demonio de la
desesperacion que le quitaba la esperanza del perdén divino, al mostrarle la enormidad
de sus pecados y la pobreza de sus obras. Dicho de otro modo puede uno condenarse por
exceso de confianza en sus propios méritos, pero también por ausencia de méritos, de
obras y desconfianza en la misericordia de Dios. Virtud pero vanagloria y pelagianismo
por una parte, acedia, pereza y desesperacién por otra®.

17" B. GrACIAN, op. cit., I, cr. 7 («La Hija sin padres en los desvanes del mundo»), 170-194, cr. 8
(«La cueva de la Nada»), 195-218 y principio de la cr. 9, 219-222. Todas las palabras y expresiones cita-
das a continuacién estdn sacadas de esos capitulos.

8 Ibid., cr. 7,180, 1. 15-24.

9 Ibid., cr. 8,209.

20 Ibid., cr.9,222.

U Art de be morir. 1493 (;?), ed. facsimil con la traduccién al castellano moderno (Barcelona: ed.
Torculum, 1951), cap. 3, 4, 7y 8. ALEIo VENEGAS, Agonia del trandito de la muerte, 1* ed. 1537, Tercer
punto, cap. IX («Del segundo género de insultos con que tienta el diablo, que son unas veces por temor y
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La Isla de la Inmortalidad, y de modo sobreentendido el Paraiso cristiano, son para
los que saben «asir la ocasién por los cabellos», imagen frecuente en el Criticdn, o sea, si
lo trasponemos a lo divino, los que saben aprovechar la gracia suficiente obrando, traba-
jando en el sentido moral y religioso de la palabra. A ver ahora si Gracidn, como Mel-
chor Cano en el texto anteriormente citado, tenfa una visién estamental de las obras y del
trabajo, considerado como el deber de cada uno en su estado. Hasta cierto punto si. Es in-
dudable que uno de los motivos de su condena de Port-Royal era la mezcla de estados
que alli reinaba, con aristécratas y letrados, guerreros y duquesas que se metian a solita-
rios y penitentes junto con las monjas cistercienses. Pero para Gracidn la llamada al es-
fuerzo, aunque no a la perfeccién, concernia a todos los cristianos, dentro de su propio
estado, pero sin que se conformaran con las virtudes de su propio estado. Es particular-
mente ilustrativo el pasaje siguiente, uno de los pocos de contenido declaradamente reli-
gioso que aparece en el capitulo dedicado a Virtelia, alegoria de la virtud cristiana™:

Pidié un eclesidstico la virtud del valor, y a la par un virrey la devocién con muchas ga-
nas de rezar. Respondidles a entrambos que procurase cada uno la virtud competente a su
estado:

—~Préciese el juez de justiciero, y el eclesidstico de rezador, el pricipe del gobierno, el la-
brador del trabajo, el padre de familias del cuidado de su casa, el prelado de la limosna y
desvelo; cada uno se adelante en la virtud que le compete.

—Segtin eso —dijo una casada—, a mi bastame la honestidad conjugal; no tengo que cuidar
de otras virtudes.

—Eso no —dijo Virtelia— no basta esa sola, que os haréis insufrible de soberbia, y mas aho-
ra. Poco importa que el otro sea limosnero, si no es casto; que este sea sabio, si a todos
desprecia; que aquél sea gran letrado si da lugar a los cohechos; que el otro sea gran sol-
dado, si es un impfo; son muy hermanas las virtudes y es menester que vayan encadena-~
das.

[..]

Era un poderoso que, muy a lo grave, tomando asiento, dijo que él querfa las virtudes,
pero no las ordinarias de la gente comiin y plebeya, sino muy a lo sefior, una virtud alld
exquisita [...] Pedfa una teologfa extravagante. Preguntdle Virtelia si queria ir al cielo de
los demas. Pensolo y respondid que si no habfa otro, que si.

—Pues, sefior mio, no hay otra escalera para alld sino la de los diez mandamientos.Por
€sos habéis de subir, que yo no he hallado hasta hoy un camino para los ricos y otro para
los pg?res, uno para las sefloras y otro para las criadas: una es la ley y un mismo Dios de
todos™.

Estamentalismo tradicional templado por el igualitarismo cristiano. Notemos que
Gracian distaba mucho de presentar la nobleza de sangre como modelo; llegaba incluso a

otras por falsa seguridad y confianza que el enfermo tenga de si») y 10 («De la segunda tentacion del se-
gundo género, que es de la vanagloria»), 147-157 en Escritores misticos espafioles, t. 1., ed. M. Mir (Ma-
drid: N. B. A, E. n° 16, 1911). ANNE MiLHOU-ROUDIE, Etude sur la «Agonia del trdnsito de la muerte» du
Maestro Alejo de Venegas (1537), tesis de licenciatura, Université de Rouen, 1977.

22 ALaiN MiLHou, art. cit., 163-166 y 208-213 en que se demuestra que Virtelia es, amén de la ale-
goria de la virtud cristiana, la de la Inmaculada y del catolicismo restaurado, por los jesuitas, en los paises
del norte de Europa.

23 B. GrRaQAN, op. cit., 11, cr. 10 («Virtelia encantada»), 225-226.
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mostrarse muy critico con la nobleza espafiola que acusaba, con frecuencia, de haber de-
generado®. Pero seria excesivo decir que el autor del Criticon se adheria al tema de la
universalidad de la llamada a la perfeccidn. Ni qué decir tiene que no le interesaba el tra-
bajo de los humildes, el trabajo mecénico, moral y socialmente util que exaltaban los ar-
bitristas. El trabajo para Gracidn era el esfuerzo del artifice de la palabra, del politico, del
militar cristiano y del santo. Permanecia en él un aristocratismo espiritual que hacia que
su modelo fuera el miles christianus, victorioso de la inmoralidad y de la pereza espiri-
tual, victorioso de si mismo y de la herejia. Es lo que se ve perfectamente en la «crisi» ti-
tulada «Armerfa del Valor» que sigue a la del «Hiermo de Hipocondria» prepardndose
los héroes a enfrentarse con las tentaciones y las herejias, revistiendo las armas del valor.
El modelo renacentista del miles christianus, heroico a pesar de su humanizacion por
Erasmo, conservaba en Gracidn su valor pristino, pero ya no era la imagen superada del
caballero medieval movido por su arrojo de casta, sino mds bien la figura moderna del
militar cristiano que obraba con tesén y profesionalidad. Esa figura que se encarné en un
militar vasco de mediana hidalgufa que fundé una orden de milites Christi a la que perte-
neceria Gracidn. El cultivo de las obras se asociaba en él a una ética del heroismo, omni-
presente en las primeras obras del jesuita aunque teflida en el Criticén por el desengafio
en la muerte que se acercaba.

24 Jbid. Véase en especial 111, cr. 8, 207-213.



En el taller de la creacion: las supuestas refundi-
ciones de la Primera parte de Don Quijote

Michel Moner

Universidad de Grenoble

Frente al desconcertante «desorden» que impera en la obra maestra de Cervantes, los
comentaristas del Quijote han adoptado, por lo general, una postura critica, censurando o
exagerando los «descuidos» del autor, a quien se llegé a considerar como un improvisa-
dor genial, eso si, pero falto del rigor de un artista que fuera plenamente consciente de su
labor creadora. Por cierto que tampoco faltaron estudiosos que se empefiaron en explicar
o justificar tales «descuidos»: unos arriesgaron la hipétesis de una ampliacién a partir de
una supuesta «novela ejemplar», otros optaron por la idea de un «plan primitivo» del
Quijote, que debié de modificarse en una etapa posterior de la redaccidn, con ocasién de
una refundicién'. En ambos casos, son las numerosas incoherencias y erratas de la edi-
cidn principe, asf como las enmiendas y adiciones que aparecen en la segunda edicién de
Juan de la Cuesta (también de 1605), las que despertaron y alimentaron las conjeturas.
Sabido es, en efecto, que esta segunda edicién «corregida» dista mucho de resultar satis-
factoria, hasta tal punto que los editores modernos acabaron por atenerse a la editio prin-
ceps, a pesar de sus innumerables defectos. Lo cierto es que sigue vigente, hoy en dia, la
hipétesis de la existencia de una «versién primitiva» —«continuum inicial», «novela
ejemplar» o hipotético «Ur-Quijote»—, y se siguen considerando las «anomalias» del tex-
to como indicios reveladores de una o varias refundiciones de los primeros capitulos de
la obra. Ahora bien, las rarezas que han llamado la atencién y dado lugar a conjeturas —
amén de unas cuantas anomalfas de menor cuantia, sobre las que volveré a continuacién—
son, antes que nada:

1) los cortes abruptos y las rupturas sintdcticas que se registran en la articulacién
de los capitulos 3/4 y 5/6 de la Primera Parte.
2) el desajuste entre un epigrafe y el contenido del capitulo que le corresponde (1, 10).

' Para datos bibliogrdficos sobre el tema, véase H. PERcAs DE Ponseti (1975) t. 1, 61 y ss. Los estu-
dios més recientes se mencionardn a continuacién.
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3) el repentino cambio topogrdfico (alternancia brusca de llanuras y montes) que
representa el episodio pastoril de Marcela y Gris6stomo en el itinerario de los
protagonistas (I, 11-14).

4) las anomalias relativas al robo del burro de Sancho por Ginés de Pasamonte (J,
25-42), cuyo relato se insert6 en el capitulo 23 de la segunda edicion de Cuesta.

Lo que me interesa, en este trabajo, es pasar revista a los argumentos aducidos a fa-
vor de la teorfa «refundicionista» para examinarlos y contrastarlos con los indicios tex-
tuales de que disponemos, ya que me parece que no se han de dar por sentadas y averi-
guadas las conclusiones de dicha teoria —como se suele hacer a menudo—, mientras no se
haya procedido a una revision sistemética de la validez de sus premisas metodolégicas,
asi como de las conjeturas que la sustentan.

1. LA DIVISION ANOMALA DE LOS CAPITULOS (1,3/4; 5/6)

1.1. La aparente falta de l6gica que se transparenta en la divisidn de los primeros
capftulos del Quijote ha sido considerada como indicio de un probable recorte a posterio-
ri de los materiales narrativos, que se presentarian inicialmente como un bloque homogé-
neo, sin solucién de continuidad. Esta interpretacion es la que sigue prevaleciendo hoy
en dia, entre la critica cervantina, desde la publicacion de las sagacisimas conjeturas de
G. Stagg (1953, 1959, 1964), recientemente confortadas y ampliadas por los trabajos de
R. M. Flores (1979, 1980), quien, a raiz de un minucioso analisis, ha presentado una se-
rie de «diagramas» —en los que se van perfilando lo que pudo ser el continuum primitivo
y las etapas sucesivas de su reelaboracién. Partiendo del presupuesto de que Cervantes
tan sélo planeo la division de la obra en capitulos al llegar al episodio de las manadas de
ovejas (I, 18) —que es donde aparece, por primera vez en el texto, la palabra capitulo—,
Flores arriesga la hipdtesis de que, por ahorrar tiempo y papel, Cervantes optaria por ha-
cer coincidir, en la versién manuscrita, el final de cada nuevo capitulo con el pie de un
folio, aprovechando la parte superior del folio siguiente para insertar los epigrafes. Basta-
ria, por lo tanto, con tachar y/o afiadir las palabras que sobraran o faltaran, trasladdndolas
a su debido lugar, para que se diera por concluida, sin mayores dificultades, la refundi-
cién del texto con su nueva divisién en capitulos. De ahi, las violentas rupturas sintdcti-
cas de los capitulos 3/4 y 5/6. Huelga decir que tal hipdtesis resulta sumamente atractiva
y convincente, sin embargo, tampoco faltan reparos y objeciones.

1.2. En primer lugar, hace falta recordar —si bien se sabe de sobras— que dichas
«anomalias» no son, en absoluto, privativas de los primeros capitulos del Quijote: se re-
gistran en otros capitulos de la obra maestra —tanto en la Primera como en la Segunda
Parte-y hasta en otros textos cervantinos”. De modo que, de considerarlos como indicios
de una refundicidn, cabria aceptar la idea de que Cervantes también tuvo que reelaborar,
no s6lo los primeros capitulos, sino la casi totalidad del Quijote —incluyendo la Segunda
Parte—y del Persiles. Lo que, por supuesto, no es del todo inverosimil, ya que —como se-

2 Véase R. S. WiLLis (1953), H. HatzreLD (1972), 94-110 y M. Moner (1989), 73-84.
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fiala el propio Stagg— tenemos buenas razones para pensar que Cervantes retoco algunas
de sus obras®. Pero es preciso recordar ~1o que tampoco es ninguna novedad para los cer-
vantistas— que esta distribucién «anémala» de los materiales narrativos, ni siquiera es
rasgo peculiar del autor del Quijote. Sabido es, en efecto, que el recorte abrupto de los
capftulos se ha registrado como un rasgo caracterfstico de la narrativa épica y caballeres-
ca, o sea de las mismas fabulas que Cervantes, precisamente, imita y parodia en su Qui-
Jjote. Asi que tales «anomalias» no son, en realidad, sino procedimientos literarios, que
bien pueden encontrar su plena justificacién en la dimensién lidica y parddica del texto
cervantino, sin necesidad de conjeturas ni azarosas extrapolaciones. Cuanto mds que los
argumentos aducidos por Stagg y Flores respecto de estas «anomalias» no siempre resul-
tan convincentes, ni resuelven todas las contradicciones e «incoherencias» del texto.

1.3. En sus primeros trabajos sobre el tema, Stagg, aparte los ya aludidos cortes
abruptos de los capitulos, justifica la teorfa de una division a posteriori del continuum
inicial, con los siguientes reparos:

a) las vacilaciones del autor, del tipo «Autores hay que dicen (...) y otros dicen
que...», reflejo —segiin él- «de las propias vacilaciones de Cervantes, de sus du-
das respecto al modo mejor de reformar el plan primitivo de su obra en vista de
la necesidad de episodios ‘extra’ no planeados adn.» (Stagg, 1953, 7).

b) las «aclaraciones superfluas» y «explicaciones innecesarias», del tipo «Sefior
Quijana ~que asi se debia de ilamar cuando €l tenfa juicio...», precisién que se
reitera en el capitulo 5 y de la que ya estd enterado el lector desde el capitulo 1
(Stagg, 1964, 464-468).

¢) la probable interpolacion del episodio del escrutinio, con la «gran contradic-
cién» que consiste en mandar tapiar la biblioteca de don Quijote, cuando ya no
hay necesidad de hacerlo, ya que se han quemado o quitado todos los libros
(Stagg, 1964, 467).

d) el empleo de la palabra «cuento» en vez de «historia» en los capitulos 1y 9, re-
velador —segiin Stagg— del cambio de perspectiva®,

I1.4. Examinemos la validez de estos reparos.

a) No creo que sea necesario detenenerse en rebatir el primer argumento, ya que
queda poco menos que evidente que tales «vacilaciones» son muy caracteristicas
—si bien, tampoco peculiares— de la escritura cervantina, en la que la imprecision,
a todas luces deliberada, antes se ha de atribuir a miras estéticas o parédicas —se-

3 Stace (1959), 347-348. En todo caso es preciso distinguir entre un proceso de revisién del texto
—con sus inevitables retoques, supresiones y adiciones— y una refundicion, que implica un cambio estruc-
tural y una redistribucién de los materiales narrativos en funcién de nuevas metas estéticas u otros impe-
rativos poéticos y/o ideolégicos.

4 Staca (1953), 7; (1964), 464-471. No me ha sido posible incluir aqui zodos los argumentos adu-
cidos, ya que STAGG y FLORES se detienen a veces en pormenores y detalles que serfan demasiado largos
de comentar; ni tampoco se trata de rebatir sistemdticamente las aportaciones de Stagg y Flores, que tie-
nen por fo menos el mérito de haber llamado la atencidén de los cervantistas sobre unos rasgos peculiares
de la génesis del Quijote y de sus vicisitudes editoriales (Flores, 1971, 1975).
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gtin lo ha demostrado la critica—, que no al desconcierto de un autor en busca de
un plan para su obra’.

b) Del mismo modo, las «superfluidades» registradas en los primeros capitulos —
aparte que se pueden observar en otras ocasiones, ya que la reiteracion es uno de
los rasgos peculiares del arte narrativo de Cervantes— tal vez no resulten tan in-
congruentes como lo piensa Stagg. En efecto, se ve que con este doble procedi-
miento —duplicaciones y vacilaciones— se llama la atencién sobre la importancia
del campo onomdstico en la novela que, por supuesto, ya no hace falta recalcar
hoy en dfa, después de tantos estudios dedicados al tema, pero que tampoco sal-
tarfa a la vista del candido lector de la Primera Parte del Quijote. Ademds, el re-
cordar en el capitulo V —para atenerse al ejemplo citado— una informacién que
tan sélo se ha dado en el capitulo 1 y no se ha vuelto a repetir, no es tan inttil ni
superfluo, tratdndose de nombres, que no siempre resultan faciles de memorizar
—como bien se echa de ver con el embrollo de Teresa, alias Juana Panza o Mar{
Gutiérrez—, sobre todo en los primeros capitulos de una obra, que es cuando se
perfila la identidad de los personajes y se suelen multiplicar los indicios de iden-
tificacién®.

¢) No resulta contradictorio en absoluto tapiar la biblioteca de don Quijote después
de vaciarla de sus libros. En efecto, el auto de fe tiene su l6gica, que consiste en
pasar revista a los libros y emitir juicios y apreciaciones sobre la literatura de la
época. Pero el emparedamiento también tiene su justificacion a otro nivel, que ya
no es el de la critica literaria, sino el de la ficcién, o sea de la fabula quijotesca.
Y el hecho es que en ésta, es del todo imposible que los autores del escrutinio le
confiesen buenamente al hidalgo que acaban de quemarle los libros: es preciso
darle otra explicacidn, siquiera para ponerse a salvo de las previsibles rcacciones
de don Quijote que, en este caso no dejarfan de ser tan violentas como justifica-
das. De ahi la burla de la tapia del aposento con la que los burladores se libran de
un probable disgusto, echdndoles Ia culpa a los malos encantadores. Y eso que
no se trata aqui, ni mucho menos, de incurrir en psicologismos, sino tan sélo de
atenerse a la 16gica interna del relato. Ademas, dicho sea de paso, la ocurrencia
tampoco carece de gracia —amén de que la estratagema se iba a convertir en uno

5 Confirman esta caracteristica de la escritura cervantina, entre otros muchos estudios, 1os trabajos

de H. HaTzreLp (1972), A. ROSENBLAT (1971) y, por supuesto, L. Sprtzer (1955).

6 Hay redundancias parecidas en las primeras paginas de la Segunda Parte, al introducir Cervantes
el personaje de Sansén Carrasco: «anoche llegé el hijo de Bartolomé Carrasco (...) hecho bachiller» (I1,2;
t. [, 57); «segdn dice el bachiller Sansén Carrasco, que asi se llama el que dicho tengo» (ibid.). «Era el
bachiller, aunque se llamaba Sansén, no muy grande de cuerpo» (11, 3; t. 11, 59). Se observan igualmente
en las primeras paginas del Persiles, cuando aparece por primera vez Auristela, disfrazada de mancebo a
quien pretenden sacrificar. Primero, se revela la identidad de la joven por la intervencion de su ama: «Ha-
bla, hermosisima Auristela y no permitas (...) que te quiten la vida...» (1,4 ; 66). Luego el narrador confir-
ma que el mancebo que iban a degollar es, en realidad, Auristela: «Periandro conocid ser Auristela la
condenada..., fue a abrazarse con Auristela» (ibid.). Y a unos pocos renglones se lee esta nueva preci-
sion,totalmente superflua: «Auristela, que era la misma que por vardn pensaba ser sacrificada» (ibid., 67).
Cabe reconocer, por lo tanto, que estas redundancias antes se han de considerar como un rasgo peculiar
de la escritura cervantina que como una anomalia consecutiva a una supuesta refundicion del texto.
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de los resortes comicos de la novela—, lo que es bastante y hasta sobrante para
justificarla sin mas consideraciones.

d) Segin Stagg, el uso de la palabra cuento en los capitulos 1y IX, es revelador de
que Cervantes tan solo planeaba, al principio, una narracioén breve. Dicha palabra
serfa incompatible, segiin €l, con la palabra historia, que tan sélo cobrarfa senti-
do a partir del capitulo IX, después de idear Cervantes la figura del «historiador»
Cide Hamete Benengeli. De modo que todas las apariciones del vocablo historia
—cinco en total— registradas en los primeros capitulos, serfan —en opinién de
Stagg— otros tantos retoques que Cervantes afadiria a posteriori para preservar la
«armonia estructaral» de la obra. Pero si la palabra cuento fuera percibida como
una «denominacién contradictoriax», lo normal hubiera sido que Cervantes la ta-
chara, sencillamente, y la sustituyera por la palabra historia, lo que le ahorrarfa el
trabajo de los hipotéticos «retoques» conjeturados por Stagg. Por otra parte, da la
casualidad que la palabra cuento también aparece en el relato de la bisqueda y
hallazgo del manuscrito que el propio Stagg considera precisamente como una
intercalacién posterior. O sea que en aquel momento no cabe duda de que ya es-
tarfa planeada la figura de Cide Hamete Benengeli y que Cervantes estaria plena-
mente consciente de tener entre manos una ficcién de cierta envergadura. Lo que
contradice la hipétesis de Stagg en cuanto al uso contradictorio de las palabras
cuento e historia’.

1.5. Ademads de las conocidas objeciones de Menéndez Pidal, Martin de Riquer, etc.
en contra de la teorfa de una primitiva «novela ejemplar» (cf. la ponencia presentada, en
este mismo congreso, por Félix Martinez Bonati), existen numerosos indicios textuales
que contradicen la tesis de un recorte apresurado e improvisado de los materiales narrati-
vos. Asi, por ejemplo, las diferentes alusiones a la estructura de la obra (partes, capitulos
o determinadas prolepsis y analepsis), siendo una de las mds caracteristicas la precisién
relativa al capitulo 21 que se menciona a principios del capitulo 22 y va en contra de la
hip6tesis de que dichos capitulos estuvieran descabalados en la versién primitiva®. Asi
que para salvar dificultades y resolver contradicciones, Stagg y Flores tienen que quitar y
afiadir al texto cervantino, imaginando los sucesivos retoques del autor. Pero cuando
Stagg se conforma con sugerir leves modificaciones, Flores llega al extremo de concebir

7 En realidad, lo mas probable es que el vocablo se haya de entender, no en el sentido de «narra-
cién breve», sino, como lo apunta Ropbricuez MariN, en el sentido mds usual de «relato» (El Ingenioso
Hidalgo Don Quijote de la Mancha, 1947, 1. 1, 81). Cabe recordar, por otra parte, que Cervantes, cuando
no la usaba en este sentido (relato), solia reservar la voz cuento para el cuento oral. Véase M. BAQUERO
Govanes (1949), 44-47 y J. M. Lasperas (1987), 161-170. El dnico caso en que usa claramente la palabra
cuento para referirse al género de la novela corta es cuando alude a sus propias Novelas ejemplares, en la
dedicatoria al Conde de Lemos. Y eso que, dicho sea de paso, no significa que la usara especificamente
en sentido genérico, como substituto hispanico de la voz novela, como lo cree A. CONZALEZ DE AMEZUA
(1956, 1. 1, 539), ya que igual pudo emplearla allf como sinénimo de relato.

8 «... pasaron aquellas razones que en el fin del capitulo veinte y uno quedan referidas...» (I, 22; t.
I, 265) Cf. R. S. WiLLis (1953). StacG y FLORES postulan que en la versién definitiva alguien —Cervantes
0 un cajista— tuvo que tachar «deciseys» (sic) y poner «veinte y vno». Pero se ve que quitando lo que es-
torba y afiadiendo 1o que hace falta, la conjetura llega a justificarse por la misma conjetura.
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nada menos que seis etapas, con sus respectivas, supresiones y afiadiduras, para tratar —
en vano— de superar todas las dificultades y coincidir, sin mayores contradicciones, con
la «versi6n definitiva»’. Pero ya se ve que, a estas alturas, este juego de quita y pon aca-
ba por resultar sumamente aleatorio y no puede ser nada satisfactorio, siquiera desde el
punto de vista metodoldgico, ya que es inevitable, con tantas manipulaciones, incurrir en
arbitrariedades. De hecho, el pretender reconstituir sobre meras conjeturas, 1o una, sino
varias versiones sucesivas, sin otra prueba de la existencia de las mismas, ni otra base
concreta que el texto, plagado de erratas, de las dos primeras ediciones de Cuesta, es una
empresa que, a pesar de la inteligencia y sagacidad de Flores —que no es poca— raya en lo
imposible.

2. EL DESCONCERTANTE EPIGRAFE (I, 10)

2.1. El epigrafe del capitulo 10 de la Primera Parte («De lo que mds le avino a don
Quijote con el vizcaino y del peligro en que se vio con una turba de yangiieses») resulta
tan descabellado que la Real Academia decidi6 sustituirlo, en su edicién de 1780, por el
siguiente titulo, mucho mds conforme con ¢l contenido de dicho capitulo: «De los gra-
ciosos razonamientos que pasaron entre don Quijote y Sancho Panza su escudero». En
efecto, en todas estas paginas, ni vuelve a asomar el vizcaino —si bien hay varias alusio-
nes a la pendencia—, ni se mencionan siquiera los yangiieses que, por otra parte, como se
sabe, acabaran convertidos en gallegos (I, 15) antes de volver a aparecer como yangiie-
ses, en comentarios posteriores de Sancho (1, 3). De ahi que los partidarios de la refundi-
cién se hayan fijado en tamafio desconcierto. Cuanto mds que al vincular el episodio del
vizcaino (I, 8-10) con el de los arrieros, yangiieses o gallegos (1, 15), el texto del epigra-
fe induce a pensar que los capitulos intermedios (I, 11-14) fueron intercalados posterior-
mente entre ambos encuentros. Ahora bien, resulta que dichos capitulos forman un blo-
que homogéneo, ya que coinciden precisamente con el episodio pastoril de los amores de
Marcela y Griséstomo, lo que refuerza considerablemente la probabilidad de una interpo-
lacién entre los capitulos 10y 15.

2.2. Con todo, antes de examinar las conjeturas de Stagg, cabe recordar —siquiera
para contemplar todas las hipotesis plausibles— que el desajuste entre el titulo de un capi-
tulo y el contenido del mismo, tampoco es privativo de la Primera Parte del Quijote y ni
siquiera de los textos de Cervantes. En efecto, hay ejemplos de tales «anomalias» en los
codices medievales —que es donde también se registra, como ya queda dicho, el recorte
no menos anémalo de los capitulos—, empezando por la crénica del seudo-Turpin, citada

9 Frores (1979). STaca hace observar que las alusiones a la division de la obra en capitulos se con-

centran en la parte en que Cervantes debié de idear —segun éi— dicha divisién en capitulos (I, 18, 19, 21,
22). Pero también es de subrayar que Cervantes solfa incurrir en tics narrativos de este tipo. Véase R. S. Wi-
LLis (1953), 71 y M. Monker (1989), 74-78. Por lo que toca a los pasajes en los que el narrador se refiere a la
divisién en capitulos, basta con comparar con el Quijote de 1615, para darse cuenta de que también van
concentrados en determinadas etapas de la narracion: I1, 5, 8, 10 y I, 21, 24, 25, 27, 28, 31, 34. En el res-
to de la obra apenas se registran tres casos en que se menciona la palabra capitulo (cap. 44, 63 y 68).
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repetidas veces por el autor del Quijote'. De modo que, tratdndose, una vez mas, de ca-
racterfsticas textuales que aparecen en textos anteriores, por otra parte incluidos en el re-
pertorio de las fuentes cervantinas, cabria preguntarse hasta qué punto se han de conside-
rar como «anomalfas» o como guifios al «discreto lector». Cuanto mds, que no faltan
ejemplos, especialmente en el Quijote, donde se ve claramente que Cervantes se divierte
en suscitar la expectacion del lector con epigrafes rimbombantes o irénicos, para mejor
defraudarla después''. Pero, aun haciendo caso omiso de esta interpretacién, no por eso
resulfa convincente ni aclara el asunto, la teoria de la refundicién.

2.3. En apoyo de su hipétesis Stagg trae a colacién los siguientes indicios que —se-
gun él- inducen a pensar que el episodio pastoril (1, 11-14) debié de colocarse, en la ver-
sién primitiva, posteriormente al episodio de la liberacién de los galeotes (I, 22), o sea
junto con las aventuras de la Sierra Morena, donde se enredan y desenredan los amores
entrecruzados de Cardenio, Luscinda, Fernando y Dorotea (I, 23-36):

a) Una reminiscencia de Sancho en la que se asocian —como en el mencionado epi-
grafe— el duelo con el vizcaino y la pendencia con los arrieros: «;Quién dijera
que tras de aquellas tan grandes cuchilladas como vuestra merced dio a aquel
desdichado caballero andante, habia de venir por la posta y en seguimiento suyo
esta tan grande tempestad de palos que ha descargado sobre nuestras espal-
das?» (1, 25).

b) Una reminiscencia de don Quijote en la que se alude a Ambrosio, compafiero de
Grisostomo: «que, como oiste decir a aquel pastor de marras, Ambrosio...»
(1,25).

¢) Una alusion de don Quijote (en voz del narrador) a la presencia de maleantes en
la Sierra Morena: «Don Quijote (...) dijo que por entonces no queria ni debia ir a
Sevilla, hasta que hubiese despojado todas aquellas sierras de ladrones malan-
drines, de quien era fama que todas estaban llenas.» (1, 14), Notable —segtin Flo-
res— por ser anterior a la fuga de los galeotes (I, 22).

d) Los repentinos cambios topogrdficos entre el marco de las aventuras con el viz-
cafno y los arrieros (I, 8-10 y 15), y el paisaje que sirve de cuadro al episodio
pastoril (I, 11-14).

2.4. Veamos, en primer lugar, los tres primeros argumentos, ya que el cuarto,se
examinard a continuacion, en el tercer apartado de este estudio.

a) El que Sancho subraye la contigiiidad entre el duelo con el vizcaino y la penden-
cia con los arrieros no es nada contradictorio con la cronologia del texto. En
efecto, si nos fijamos en el tiempo que separa el uno de la otra, comprobamos

10 P. Davip (1948, 73) nos da la siguiente descripcion de esta cronica: «Le Pseudo-Turpin se pré-
sente dans les manuscrits précédé d’un sommaire; dans le texte, il est divisé en un nombre variable de
chapitres qui correspond rarement & celui du sommaire. La division est d’ailleurs faite avec la plus grande
maladresse, sans plan précongu; certains chapitres ont quelques lignes, d’autres ont plusieurs pages; il
arrive que les coupures soient faites en dépit du sens et que les titres correspondent fort mal au contenui».
O sea que poco le falta al Quijote para coincidir del todo con esta descripcion.

It Véase MaRrTIN DE RiQuER (1967 ), 200 y M. Moner (1989), 30-35.
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que no pasa de 24 horas, ya que el primer encuentro tiene lugar poco después de
las tres de la tarde y el segundo se verifica al dia siguiente, a la hora de la sies-
ta'>. Con lo que Sancho tiene toda la razén en recalcar lo repentino del cambio de
fortuna en las aventuras de don Quijote: un dfa victorioso, y al dia siguiente apa-
leado. Ademads, es de recordar que en la Segunda Parte, al evocar Sansén Carras-
co la pendencia con el vizcaino, Sancho interviene en el mismo sentido para pre-
guntar si «entra ahf la aventura de los yangiieses» (11, 3); con lo que se renueva el
paralelo entre ambos episodios y se confirma que han de quedar vinculados —en
la mente de Sancho, como en la del lector— antes por el contraste que forman uno
con otro, que no por hipotéticas interferencias de una supuesta refundicién, ya
que éstas, de todas formas, no vienen al caso en la Segunda Parte del Quijote".

b) El que Sancho aluda, en el capitulo 25, a Ambrosio, «aquel pastor de marras» no
significa en absoluto que el episodio pastoril tuviera que colocarse —como lo pro-
pone Stagg— en las paginas inmediatamente anteriores. Todo lo contrario: la ex-
presion «de marras» no indica la contigiiidad temporal, sino mds bien un relativo
alejamiento en el tiempo'®. Y Cervantes, efectivamente, la suele usar asi. En el
capitulo 31, por ejemplo, Sancho alude al «vizcaino de marras» o sea al encuen-
tro que tuvo lugar en los capitulos 8 a 10, vale decir, poco mds o menos, unos
seis o siete dias antes. En el capitulo 32, el propio narrador menciona «el cara-
manchén de marras», aludido anteriormente en el capitulo 16. Mds atin: en el ca-
pitulo 28 de la Segunda Parte, Sancho evoca «los manteamientos de marras»,
que tuvieron lugar en el capitulo 17 de la Primera Parte (t. 11, 257). Asi que la
reminiscencia registrada por Stagg en el capitulo 25 no puede constituir en abso-
luto un indicio en cuanto a la anterioridad inmediata del episodio pastoril: antes
podria considerarse como un argumento a contrario.

¢) El que se mencione, al final del capitulo 14, la presencia de maleantes en la sie-
rra no significa en absoluto que este pasaje haya de haberse escrito posteriormen-
te a la liberacién de los galeotes. En efecto, el bandolerismo en las sierras de Es-
pafia, y especialmente en la Sierra Morena era considerado como una plaga y

12

2 Véase El Ingenioso Hidalgo don Quijote de la Mancha (ed. de L. A. MuriiLo, Madrid: Castalia,
1982) [, 8, t. I, 132 y I, 15, t. I, 190 (Las citas del Quijore, salvo indicacion contraria, son tomadas de esta
edicién).

13 Por lo visto le convendrfa a Cervantes hacer resaltar aquellos «altibajos» que, segtin don Quijote,
no son de extrafiar en las historias «que tratan de caballerias» (11, 3). De ahi la intervencién maliciosa de
Sancho y la reaccién de su amo: «Socarrdn sois, Sancho (...). A fee que nos os falta memoria cuando vos
queréis tenerla» (ibid.). Y de ahi, tal vez, si es que caben otras conjeturas, la asociacién de ambos episo-
dios en el epigrafe del capitulo 10, en un momento en que Cervantes iba acoplando efectivamente las
aventuras de don Quijote, alternando victorias y reveses, seglin el esquema narrativo que predomina en
los primeros capitulos, pero que se abandona precisamente a la altura de este mismo capitulo 10, al abrir-
se a continuacion el ciclo de los episodios intercalados, con el relato de los amores de Marcela y Grisos-
tomo.

14 La locucion de marras indica la anterioridad: 1o que «ocurrié en tiempo u ocasién pasada a la que
se alude» (Diccionario de la Real Academia). Pero la voz marras, como lo recuerda ROpDRIGUEZ MARIN en
su edicidn del Quijote (Madrid: Atlas, 1947-1949, t. 11, 253-254), indica, segiin Covarrubias, cierto aleja-
miento: «significa el tiempo de atrds, y particularmente del afio que precedio». Hay datos curiosos, en es-
te sentido, sobre el uso, de la voz marras por Cervantes, en J. L. PEnsapo (1987), 144-162.
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poco menos que como un (Gpico mencionado por todos los viajeros'”, No es de
extrafiar, por lo tanto que don Quijote se proponga despejar la sierra de tales ma-
landrines. Lo gracioso es que lo va a hacer, como todo lo suyo: al revés. O sea
que en vez de limpiar los parajes, tal como lo tenfa pensado, acabard por soltar,
por las mismas sierras, toda una caterva de galeotes. De leerse asi, la alusion a
los maleantes al final del capitulo 14 no es ningtin «descuido» procedente de una
hipotética «refundicién», sino una de las numerosa prolepsis que jalonan el texto
y contribuyen a crear esa red de conexiones, paralelos y contrapuntos, tan carac-
teristica de la narracidén cervantina. Lectura por supuesto incompatible con las
conjeturas de Stagg y Flores.

2.5. Como lo hace observar P. L. Ullman (1970, 43), si es que los epigrafes se in-
sertaron retrospectivamente, después de la refundicién del texto, es muy dificil, por mds
apresurado que anduviera, Cervantes, que haya mencionado la pendencia con los yan-
giieses en el titulo del capitulo 10 y la haya vuelto a repetir a continuacién, en el del capi-
tulo 15, incurriendo ademas en el mismo absurdo de llamar otra vez «yanglieses» a los
«gallegos».

3. LASINCOHERENCIAS TOPOGRAFICAS

3.1. Stagg hace observar que el paraje en que se sitia el episodio pastoril —donde se
mencionan «alcornoques», «pefias», «montafias» y «sierras»—, antes hace pensar en el in-
trincado paisaje de la Sierra Morena que no en las acostumbradas llanuras que suelen ser-
vir de marco a las primeras «hazafias» de don Quijote. De ahi la conjetura de que el rela-
to de los amores de Marcela y Gris6stomo debié de formar parte inicialmente de las
aventuras de la Sierra Morena (I, 25-36), antes de trasladarse al lugar que ocupa en la
versién definitiva (I, 11-14). El desplazamiento de este bloque narrativo, retrocedido e
interpolado, al refundirse el texto, entre el duelo con el vizcaino (I, 8-10) y la pendencia
con los arrieros (I, 15), bien podria dar cuenta —segin Stagg— del repentino cambio de
paisaje que corresponde a este episodio.

3.2. La hipétesis de Stagg encontré buena acogida entre los cervantistas: J. B. Ava-
lle-Arce la hizo suya en su edicién del Quijote (Madrid, Alhambra, 1979) y, en su ya ci-
tado articulo, R. M. Flores la apoyé con nuevos argumentos, llegando incluso a disefiar
un «diagrama» para poner de manifiesto a los ojos del lector los accidentes topograficos
y los cambios repentinos de las curvas de nivel, reveladores —segun él- de la «refundi-
cién». Pero antes de examinar la validez de los argumentos es preciso cuestionar la de las

15 De ahi la expresion «era fama», para referirse a la abundancia de bandoleros en las sierras («que
todas estaban llenas»), que corresponde efectivamente a la mala reputacion que tenfan aquellos contor-
nos, pero que no resultarfa tan acertada, de haberse referido don Quijote a la reciente fuga de los galeotes,
de la que, a lo mejor, se tendria «noticia», pero que no seria tan antigua ni conocida para que hubiera «fa-
ma» de ella. Sobre el bandolerismo en Andalucia, hay datos interesantes en las actas del coloquio Le ban-
dit et son image au Siecle d’Or (Casa de Veldzquez, 9-11 de octubre de 1989) de préxima publicacién.
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premisas metodoldgicas de semejantes conjeturas. En otras palabras cabe preguntarse
hasta qué punto resulta congruente tratar de medirles los pasos a don Quijote y a Sancho
como si fueran personas reales que anduvieran por carreteras y caminos reales. El propio
Stagg reconoce que el espacio literario poco tiene que ver con el espacio geografico'®.
Asf que lo mas probable es que el resultado del prodigioso trabajo de reconstruccién del
«plan primitivo« del Quijote, quede en buena parte defraudado por la labor del escritor y
sus peculiares estrategias: Cervantes —;quién lo duda?- no escribirfa las aventuras de sus
protagonistas con un mapa topografico al alcance de la mano. Ademas, de suponer que lo
hiciera, y haciendo caso omiso de los reparos metodoldgicos, tampoco son para mucho —
como vamos a verlo— los argumentos aducidos, ni lo bastante convincentes como para
justificar la hipétesis de una refundicién.

3.3.  Aun cuando uno quisiera hacer coincidir a todo trance el espacio literario con
la realidad geogréfica, los contornos montafiosos que sirven de marco a dicho episodio
no resultan, ni mucho menos, tan incongruentes como se ha dicho. En efecto, después del
desenlace tragico de los amores de Marcela y Gris6stomo, se nos precisa que don Quijote
y Sancho anduvieron «mds de dos horas» por el bosque, en busca de Marcela, antes de
llegar al «prado» donde se trabé la pendencia con los arrieros (1, 15; t. I, 190). Luego nos
enteramos, a continuacién, que el lugar de esta refriega tan s6lo dista «una pequeia le-
gua» (ibid., 197) de la venta de Juan Palomeque. Ahora bien, sabemos, por otra parte,
que dicha venta tampoco cae muy lejos de donde don Quijote hizo su penitencia, de mo-
do que ésta tiene que situarse necesariamente en las inmediaciones de la Sierra Morena'”.
Por consiguiente, no hay inconveniente alguno en admitir que el episodio pastoril —que
transcurre en los mismos parajes, o sea, a poco trecho de la venta, segin se deduce del
capitulo 15— tuvo lugar efectivamente en una de las estribaciones de Ia sierra. Ni hace
falta alguna relacionarlo con los amores de Cardenio, Luscinda, Dorotea y Fernando que
se nos cuentan mds adelante'®. Asf que no hay mayores razones para arriesgarse a conje-

16 Stace (1959), 353. Pero el que Stagg haya anticipado la objecién no le quita nada a la validez de
la misma.

17 De atenerse a las precisiones temporales o espaciales que nos proporciona el mismo narrador, nos
enteramos de que:

a) «..en saliendo (Sancho) al camino real, se puso en busca del del Toboso, y otro dia llegd a
la venta (...) y no quiso entrar dentro, aunque llegé a la hora que lo pudiera y debiera hacer, por ser la del
comer...» (I, 26; t. I, 321).

b) «Otro dia llegaron (Sancho, con el cura y el barbero) al lugar donde Sancho habfa dejado
puestas las sefiales de las ramas para acertar el lugar donde habia dejado a su sefior (...) El calor y el dia
que allf llegaron, era de los del mes de agosto (...), la hora, las tres de la tarde...» (I, 27; t. 1, 328-329). O
sea que Sancho sale un dia por la tarde de la sierra, llega el dia siguiente a la venta, a la hora de comer, y
estd de vuelta para reunirse con don Quijote el tercer dia, sobre las tres de la tarde. Por otra parte —y es lo
que importa para esta demostracion—, se nos indica que el lance de las barbas derribadas tuvo lugar «a la
salida de la sierra» (I, 29; t. 1, 367), y que la venta «estarfa hasta dos leguas de alli» (ibid., 369). Lo que
confirma que dicha venta ha de situarse necesariamente en la proximidad de la sierra.

18 Flores extrafia la ausencia de palabras relativas a accidentes topogrificos propios de una zona
montafiosa en los capitulos 15 a 21, que separan el episodio pastoril (I, 11-14) de las aventuras de la Sie-
rra Morena (1, 23-36). Pero es de notar que:

a) parte de estos capitulos corresponde a las consabidas aventuras «venteriles», donde tales pa-
labras no vienen al caso.
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turar sobre datos topogréficos que, por otra parte, como se ha dicho, siempre resultaran
de poca fiabilidad, cuando no totalmente inadecuados, para aclarar la génesis de una obra
literaria.

3.4, Cabe recordar, por fin, que existen serias objeciones a la hipdtesis de una retro-
colocacién del episodio pastoril. En efecto, la anécdota de la cura de la oreja de don Qui-
jote, herido cuando su encuentro con el vizcaino, se menciona en los capitulos 11y 12,
que forman parte del episodio pastoril, lo que basta para confirmar que dicho episodio es
efectivamente consecutivo al de la pelea con el vizcaino (I, 8-10). La eficacia del em-
plasto ridstico de los cabreros forma contraste, ademds, con el balsamo de Fierabras del
que don Quijote acaba de contar maravillas en el capitulo anterior (I, 10). Stagg y Flores
reconocen, por supuesto, que todo lo relativo a la cura de la oreja encaja perfectamente
con lo que precede, mientras quedaria poco menos que fuera de lugar si el episodio pas-
toril estuviera colocado mas adelante en el texto. Pero son dificultades que pasan por al-
to, alegando que estos pormenores debieron de afiadirse posteriormente a la refundicién.
Sélo que no deja de resultar un tanto paraddjico —por no decir contradictorio— que Cer-
vantes se detuviera en afladir semejantes nimiedades —de las que bien pudiera hacer caso
omiso sin mayores consecuencias— cuando subsisten por otra parte en el texto incoheren-
cias que saltan a la vista, hasta el punto que los mismos partidarios de la refundicién con-
jeturan que ésta debid de realizarse de manera apresurada, sin que el autor se tomara la
pena de revisar la version definitiva.

4, EL BURRO Y LA ESPADA

4.1. Elrobo del rucio de Sancho, que se menciona repetidas veces en el texto (I, 25,
26 y 29), y la repentina reaparicién del jumento (I, 42) sin que el lector tenga conoci-
miento de como lo volvid a hallar, es otro argumento a favor de quienes opinan que Cer-
vantes debid de proceder a una refundicién de la Primera Parte del Quijote. El propio
Cervantes se hizo cargo de estas omisiones en la Segunda Parte, poniendo en boca de
Sancho estas palabras, tan evasivas como maliciosas: «A eso (...) no sé qué responder, si-
no que el historiador se engafio, o ya seria descuido del impresor» (II, 4, t. II, 67). Pero
huelga decir que tal justificacion se ha de entender cum grano salis. En realidad, como lo
reconoce el propio Stagg, el que ambos episodios —robo y hallazgo— desaparecieran si-
multdneamente excluye la casualidad: antes denuncia la voluntad deliberada del autor de
suprimirlos. As{ que no se trataria de un «olvido» a consecuencia de una refundicién

b) la «ruptura de nivel» no es tan abrupta: se registran las palabras «altillo», «loma», «cuesta»
{, 18); «montafiuelas» (I, 19); «levantados riscos», «altas pefias» (I, 20), si bien alternan con «espaciosa
llanura» (I, 18) y «llano» (I, 21). S6lo que la «espaciosa llanura» en la que Flores hace hincapié, se ex-
tiende a poca distancia de la venta de Juan Palomeque, la cual —como ya se ha dicho- se sitda en las in-
mediaciones de la Sterra Morena, de modo que ambas —llanura y sierra— deben formar parte del mismo
bloque topografico. Lo que no es de extrafiar, dicho sea de paso, siendo la alternancia de llanos y montes
una de las caracteristicas de esta zona. Ademds, queda confirmada en el texto la presencia de un llano en
la proximidad de la sierra, por la parte que da a la venta de Juan Palomeque: «se pusieron en el llano, a la
salida de la sierra» (1, 29; t. I, 367).
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apresurada. Ni hace falta postular, por lo tanto, una relacién de causa a efecto entre el su-
puesto desplazamiento de unos capitulos y el escamoteo, a todas luces deliberado, del ro-
bo y hallazgo del rucio'. De hecho, la hipétesis de un «olvido» no sélo no sirve para dar
cuenta de dicho escamoteo, sino que hace surgir nuevas dificultades:

4.2. Segiin Stagg y Flores, en la version primitiva, el episodio pastoril de Marcela y
Gris6stomo tenfa que ser posterior al robo del rucio. Ahora bien, da la casualidad de que
se alude, precisamente, a la presencia del asno en dicho episodio, no sélo al principio del
capitulo 11 y al final del capitulo 12 —como pretende Flores—, sino también, a principios
del capitulo 13 (véase t. I, 168), de modo que la presencia del jumento a lo largo del epi-
sodio no deja lugar a dudas. Lo que desmiente la cronologia de Stagg y Flores y les obli-
ga a incurrir en nuevas conjeturas —sobre hipotéticos retoques a posteriori— que, por su-
puesto, resultan cada vez mds azarosas y menos convincentes.

4.3. Stagg intent6 encontrar una explicacién satisfactoria a la desaparicién del ru-
cio, ya que la segunda edicion de Cuesta, en la que se intercala el relato del robo en el ca-
pitulo 23, no restablece, ni mucho menos, la 16gica narrativa™. Segiin Stagg, tal robo de-
bié de ocurrir la misma noche que los protagonistas pasaron en el rancho de los cabreros
(I, 12). Hace observar, al respecto, que resulta algo inverosimil que Ginés de Pasamonte
pudiera llevarse el jumento sin despertar a don Quijote, sabiendo que éste se suele pasar
las noches en vela. En cambio, aquella noche, don Quijote fue a recogerse en la choza de
un cabrero, mientras su escudero se quedaba a dormir fuera, entre el rucio y Rocinante,
«no como enamorado desfavorecido, sino como hombre molido a coces»?'. No quicro
entrar aqui a discutir la validez metodoldgica de semejantes reparos. Solo haré observar
que esta versién del robo es incompatible con la desaparicién de la espada de don Quijo-
te, que también —segtin reza el texto— se llevd de paso Ginés de Pasamonte. Sabido es, en
efecto, que don Quijote acostumbra dormir con su espada (cf., por ejemplo, el episodio
de los cueros de vino), por lo que resulta harto inverosimil que Ginés se la haya llevado
en aquella ocasién.

4.4. De hecho, Stagg y Flores han pasado por alto curiosamente el robo de la espa-
da de don Quijote, aludido en el capitulo 30, y a todas luces concomitente del robo del
rucio, amén de que su desaparicién resulta para el lector tan inexplicable como la del ju-

19" De admitir que la desaparicion simultdnea de ambos lances excluye la hipétesis de un doble
«descuido» del impresor, cabe suponer que la modificacién intervendria en la versién manuscrita. Y en
este caso, una de dos: o bien estos episodios le cuadraban a Cervantes, y entonces los conservaria, aunque
refundiera el texto; o bien le parecerian supertluos o incongruentes, y en este caso, no necesitaria mayo-
res razones para quitarlos.

20 A continuacién del lance del robo, se alude a la presencia del burro (1, 23; t. 1, 281, 285, 286 y
1,25; 1.1, 300, 302). En la tercera edicién de Cuesta se enmendaron dos de estas contradicciones.

20 1,125t 1, 167. Obsérvese que la alusion «molido a coces» se aviene muy bien con lo que le pasd
a Sancho, unas pocas horas antes, con los mozos de los frailes benitos que, «sin dejarle pelo en las bar-
bas, le molieron a coces y le dejaron tendido en el suelo» (I, §). De haberse referido a la refriega con los
arrieros —segun la cronologia de Stagg y Flores— hubiera sido mas acertada la expresion «molido a pa-
los», ya que los gallegos «acudieron a sus estacas» (cf. I, [5;t. 1, 191-192).
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mento. Bien es verdad que este detalle se suele considerar como un «descuido» de menor
cuantfia, si bien lo censuran, con su acostumbrada rigidez, Clemencin y Rodriguez Marin.
Vicente Gaos volvié sobre este punto, en su edicion péstuma del Quijote, saliendo en de-
fensa del autor y tratando de demostrar que no hubo tal «descuido», ya que Ginés bien
podria llevarse la espada, después de apedrear a don Quijote, cuando los galeotes se fu-
garon a la sierra (I, 22). En efecto, aunque no se indica explicitamente que le quitaron la
espada, el texto precisa que los maleantes se repartieron entre si «los demas despojos de
la batalla», donde entrarfan, por supuesto, la famosa espada de don Quijote y probable-
mente —segin Vicente Gaos— el rucio de Sancho™. Pero, en realidad, tales justificaciones
resultan poco convincentes. Primero, porque el texto desmiente categdricamente el robo
del rucio en aquella ocasion™. Segundo, porque la hipétesis de Gaos tampoco llega a re-
solver las contradicciones que se registran a continuacién. En efecto, la mencion del robo
de la espada, en el capitulo 30 (t. I, 377), ocurre inmediatamente después de una alusién
a la presencia de dicha espada, en el mismo capitulo (t. I, 372). Por lo tanto, antes parece
mas razonable aceptar la presencia de tales anomalias como mera consecuencia de la su-
presién de los episodios aludidos (robo y restitucién del rucio y de la espada), que no
arriesgarse a mayores conjeturas.

CONCLUSION

Si bien las observaciones y sugerencias de G. Stagg y R. Flores, parecen corroborar
la idea de que los «descuidos» registrados en la Primera Parte del Quijote, bien pudieron
originarse en algunos tanteos o retoques del autor, no por eso autorizan la hipdtesis de
una refundicién, ni menos adn, la del desplazamiento de un bloque textual correpondien-
te al episodio pastoril de los actuales capitulos 11 a 14. De los cuatro puntos en los que
suelen hacer hincapié los partidarios de la«teorfa refundicionista», acabamos de ver que
ni uno viene libre de objeciones o refutaciones:

1) La «anomalia» del recorte abrupto de los capitulos 3/4 y 5/6 no es sino un mero
procedimiento narrativo, ademds perfectamente conocido del autor y usado por
él en otras ocasiones. De modo que bien puede justificarse por la simple imita-
c¢ién o parodia de semejantes recursos, sin necesidad de acudir a conjeturas o ex-
trapolaciones.

2) Si bien el epigrafe del capitulo 10 resulta desconcertante, la cronologia de las
aventuras que ocupan los capitulos 10 a 25 es perfectamente coherente y no ne-
cesita retoques, ni afiadiduras. En cambio, surgen incoherencias y se necesitan ta-
les enmiendas si se adopta la hipdtesis de que el episodio pastoril (I, 1 1-14) debié
de formar parte inicialemente del bloque de las aventuras de la Sierra Morena.

3) los argumentos relativos a los indicios «topograficos», no sélo -son criticables
desde el punto de vista metodoldgico, sino que carecen totalmente de fundamen-
to: el itinerario de los protagonistas no presenta, al respecto, ninguna anomalfa.

22 El Ingenioso Hidalgo don Quijote de la Mancha (ed. de V. Gaos, Madrid: Gredos, 1987), t. 111,
212-213.

23 Se menciona la presencia del jumento al final del episodio, después de la huida de los galeotes (1,
22;1.1,276), lo que es incompatible con la hipétesis de V. Gaos.
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4) la desaparicion (?) de los pasajes relativos al robo y sucesivo hallazgo del burro,
no tiene necesaria relacién de causa a efecto con una supuesta refundicién. Por
otra parte, tal como viene defendida por Stagg y Flores, dicha hipétesis no aclara
en absoluto el enigma, antes hace surgir nuevas contradicciones.

En resumidas cuentas, los argumentos a favor de la refundicién resultan mds bien frd-
giles e incluso, a veces, irrelevantes o sin fundamento alguno, aparte de que proceden de
conjeturas, cuyas premisas metodolégicas son demasiado aleatorias como para sustentar
una teorfa convincente. El que Cervantes retocara el texto es poco menos que evidente y
hasta cierto punto inevitable, ya que tampoco creo que haya ejemplo alguno de un escri-
tor que escribiera de un tirdn, sin tachaduras ni afladiduras, una obra de esta amplitud. En
cambio, no es nada cierto que procediera a una refundicién y, en todo caso, no deberfa-
mos dar por sentado que la hubiera mientras no tengamos nuevos indicios o argumentos
mds convincentes. En otras palabras: la hip6tesis queda por demostrar.
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La Sdtira contra la mala poesia del candnigo
Pacheco: consideraciones acerca
de su naturaleza literaria

J. Montero
Universidad de Cérdoba

La figura del canénigo Francisco Pacheco (h. 1540-1599) ocupa desde hace tiempo
un lugar relevante en los estudios sobre las letras sevillanas y espaiiolas de la segunda
mitad del XVI, merced a sus conexiones personales y literarias con autores como Balta-
zar del Alcazar, Fernando de Herrera, Benito Arias Montano y otros. Su propia actividad
poética, no desdefiable ni mucho menos, comprende una faceta neo-latina y otra roman-
ce. De esta segunda conocemos hasta la fecha una sola muestra, la llamada Sdtira contra
la mala poesia, o también Sdtira apologética en defensa del divino Duefias, publicada
hace afios por Rodriguez Marin'. Ultimamente los estudiosos han empezado a prestar
atencién a la fabor de Pacheco como poeta neo-latino. Asf, Juan Alcina ha dado a cono-

' El primer titulo es el que aparece en el ms. 4.256 de la Biblioteca Nacional de Madrid; el segun-
do en el ms. 3.857 del fondo Rodriguez Marin del CSIC. Otra copia del poema (cancionero riccardiano
3.358, fols. 62v.-85r.) titula ecuménicamente Sdtira contra la mala poesia en defensa del C* [sic] Due-
Aas, del lic.do Pacheco (vid. EuGENIO MELE y ADOLFO BoNiLLA SAN MArTIN: «Dos cancioneros espafio-
les», Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, X (1904), 162-176 y 408-417. Con los dos primeros de
los cddices citados (mds una copia fragmentaria del primero de ellos, hoy perdida) preparé su edicion
Francisco RobriGuez Marin: «Una sitira sevillana del licenciado Francisco Pacheco», Revista de Archi-
vos, Btbliotecas y Museos, XI (1907), 1-25 y 433-454; texto por el que citaremos la Sdzira en estas pagi-
nas. Recientemente CARMEN VALCARCEL ha realizado la transcripcién paleogréfica del texto de la Nacio-
nal: «La Sdtira contra la mala poesia del Licenciado Francisco Pacheco (ms. 4.256)», Manuscrit. Cao, 1
(1988), 9-30. No sabemos gran cosa, salvo que era sevillano y poeta, del Licenciado Duefias aludido en el
texto. En el ms. Flores de Baria Poesia se le atribuyen 15 composiciones; vid. 1a ed. de MARGARITA PERA
(México: UNAM, 1980), n. 1, 2, 39, 192, 198, 199, 221, 266, 272, 291, 305, 306, 318, 346, 352. En el
Cancionero de Pedro de Rojas aparece otra composicion mds, una cancién en esdriijulos en respuesta a
otra de Cayrasco; vid. la ed. de Jost J. LABRADOR HERRAIZ, RALPH A. DiFrRANCO y M?. TERESA CacHo (Cle-
veland: State University, 1988), n. 185 y 186. También parece suyo un soneto que figura en el Cancione-
ro de Poesias Varias, ms. 2.803 de la Biblioteca Real de Madrid; vid. la ed. de Jost J. LABRADOR HERRAIZ
y Racpi A, Dirranco (Madrid: Ed. Patrimonio Nacional, 1939), n. 152.
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cer la existencia de un cddice, conservado en la Biblioteca de la Academia de la Historia,
que contiene una notable coleccién de poemas neolatinos compuestos por Pacheco®. A la
estela de este importante trabajo, Bartolomé Pozuelo Calero ha defendido en la Universi-
dad de Sevilla una Tesis Doctoral en la que, entre otras cosas, edita y traduce lo que pa-
rece ser la parte mas interesante de ese poemario: los dos sermones dirigidos a Pedro Vé-
lez de Guevara y los ocho poemas amorosos dedicados a una dama de nombre Isabel’.
Estas investigaciones recientes arrojan sin duda nueva luz sobre la figura de Pacheco, a
la vez que aportan pruebas suplementarias en favor de la importancia del humanismo
neo-latino en el ambiente literario sevillano de 1a segunda mitad det XVI*,

El mejor conocimiento que hoy tenemos de la obra de Pacheco permite —por no decir
exige— una reconsideracién de la Sdtira contra la mala poesia, tanto mds cuanto que su
primer editor apenas si vio en ella otra cosa que un documento acerca de las enemistades
que enfrentaban a diversas facciones del Parmaso sevillano de la época. Sin negar lo que
hay de cierto en el enfoque de Rodriguez Marin —que ha secundado recientemente Stan-
ko B. Vranich’- quisiera reflexionar sobre la clase de poema que es la Sdtira, es decir, la
particular realizacién del género satirico llevada a cabo por Pacheco, y ello en relacién
con sus posibles modelos antiguos y modernos®.

En su intento de entender la Sdtira como reflejo de una particular circunstancia histé-
rica, Rodriguez Marin se sirvid, naturalmente, del propio texto del poema y también de
otras piezas complementarias: un fragmento del elogio de Pacheco por Porras de la Cé4-
mara y una nota en prosa que precede el texto de la Sdtira en el manuscrito, ya citado,

2 Juan ALCINA, «Aproximacion a la poesia latina del canénigo Francisco Pacheco», Boletin de la

Real Academia de Buenas Letras de Barcelona, XXXVI (1975-76), 211-263. Juan ALCINA vuelve a ocu-
parse de Pacheco en su «Petrarquismo latino en Espaiia, II», Nova Tellus, 4 (1986), 43-61 [53-61].

3 BarToLOME PozueLo CALERO: Los poemas latinos del candnigo Francisco Pacheco. Tesis Docto-
ral realizada bajo la direccién de los doctores Juan Gil Ferndndez y José M* Maestre Maestre (Universi-
dad de Sevilla ,1989).

4 Bs una linea de investigacién que se viene mostrando fecunda dltimamente. Vid. BEcoNa Loz
BueNo, La poética cultista de Herrera a Gongora (Sevilla: Alfar, 1987) (especialmente 33-86: «Fernan-
do de Herrera, o poesia y humanismo en la Sevilla de la segunda mitad del XVI»); BienveNniDo MORROS:
«Fernando de Herrera, Giulio Camillo Delminio y Elfas Vineto: a propdsito de Ausonio y la elegia «Ver
erat...», Archivo hispalense, 213 (1987), 127-139; CristoBaL Cugevas Garcia y Francisco TaLavera Es-
TESO: «Un poema latino semidesconocido de Fernando de Herrera», Archivo Hispalense, 215 (1987), 91-
125. M® Teresa RUESTES, por su parte, ha detectado abundantes huellas del Herrera bucélico para con
poetas neo-latinos; vid. su estudio Las églogas de Fernando de Herrera. Fuentes y temas (Barcelona:
PPU, 1989), indice de nombres. Todo ello (junto con lo que aportan por si mismos textos herrerianos co-
mo las Anotaciones a Garcilaso y la Respuesta a Prete Jacopin) no desmiente, sino que confirma el cardc-
ter sincrético del humanismo sevillano segin el modelo difundido por Mal Lara [vid. WiLLiAM MELCZER:
«Juan de Mal Lara et I’école humanistique de Séville», en AucustiN Reponpo, ed.: L’humanisme dans
les lettres espagnoles (Paris: Librairie Philosoghique J. Vrin, 1979), 89-104].

5 Stanko B. Vranich, «Crfticos, critiquillos y criticones (Herrera el sevillano frente a Sevilla)»,
Papeles de Son Armadans, 92 (1979), 29-55; luego en Ensayos sevillanos del Siglo de Oro (Valencia: —
Chapel Hilll Albatros— Hispandfila, 1981), 13-28.

6 Para los criterios que permiten hablar de la sdtira como género en el Siglo de Oro, vid. Lia
ScHwARTZ LERNER, «Formas de la poesia satirica en el siglo X VII: sobre las convenciones del género», en
Edad de Oro, VI (1987), 215-234; y de la misma autora: «Golden Age Satire: Transformations of Gen-
re», Modern Languages Notes, CIV (1989), 260-282. Lia Schwartz ofrece a la vez una serie de rasgos ba-
sicos del género y una clasificacién de sus variedades: menipea en prosa, sdtira cuita en verso y formas
populares.
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del fondo Rodriguez Marin del CSIC.” Ambas piezas coinciden en sefialar que por los
tiempos en que Pacheco vivia, Sevilla se hallaba asolada por una plaga de poetas de baja
estofa; los habfa, al parecer, de todos los gremios, hasta el punto de que lo eran incluso el
asistente y el verdugo. Merece la pena recordar en su integridad dicha nota, dada su utili-
dad para el conocimiento del poema:

El afio de 1569, estando sentado en la nave que dizen del Lagarto en la yglesia mayor de
Sevilla el autor desta sétira hablando con un licenciado Duefias, pasé por delante dellos
un hijo de un médico llamado N. Cuevas, el qual era poeta y avia sido primero un poco
rufidn, y aviendo dejado la mala vida pasada se puso manteo y bonete y passo este dia
muy entonado por delante de los dos dichos sin quitarles el bonete, y visto por el autor su
entono, le dixo al licenciado Duefias: «Dezidle a aquel galdn, pues es vuestro amigo, este
terceto —y no se lo dijo a sordo:

Enfdadame un manteo que se estrena
De un mancebo Espadarte, deseoso
De que todos le den la norabuena.

La qual aviéndosela dicho, se indignd grandemente el Quevas contra el dicho licenciado
Dueias, precumiendo que le hizo la copla el que se la dixo, y convocé a otros poetas
amigos suyos para entre todos componer una sdtira contra el dicho Duefias, sobre que
uvo motivo de hazerse otras diversas satiras unos contra otros, en las quales se picaron de
tal suerte, que se vinieron a retar de sométicos, y algunos dellos huyeron de Sevilla por
esto. Andando esta confusion, el autor echd una sétira en las gradas y otra en la plaza de
sant Francisco y en otros lugares piiblicos volviendo por su amigo Dueifias, después de
cuya publicacién dos poetas se juntaron debajo de las ventanas del Conde de Monteagu-
do, que era asistente de Sevilla, y disputaron a boces de la bondad y malicia de la sitira,
y el dicho Conde los estaba oyendo sin que ellos lo viesen y mandolos luego allf prender,
y de alli prendié a todos quantos eran conocidos por poetas y de la liga de aquéllos, de
suerte que vino a estar la carcel publica llena de poetas, para cuyo remedio el dicho autor
bolvié a echar en las gradas otra sétira en defensa de los poetas presos, que la llamd el
ensanche de la sdtira primera. Con esto el dicho Asistente los eché luego a todos fuera de
la cércel. Va engerta en la primera la segunda. Para mds inteligencia se ha de advertir
quel dicho Asistente se picava de poeta y avia hecho un soneto a las onras de la Reyna
francesa de Castilla, que estuvo puesto en el tdmulo, y avia también hecho para la noche
de Navidad esta letra que sigue:

—; Qué le dardn al Pastor
Que, por buscar una oveja,
Todo su hato deja,

Bras? —Amor®.

7 El fragmento del elogio lo reprodujo Bartolomé J. Gallardo en el marco de su ensayo sobre La tia
fingida (vid. El criticon. Papel volante de Literatura y Bellas Artes. Madrid, Sancha, 1835, 1, 19-23). La
nota en prosa figura en el ms. 3.857 del fondo Rodriguez Marin del CSIC (fols. 1r.-15v.), c6dice que ha
estudiado con ejemplar aprovechamiento Rosa Navarro, a quien agradezco el haberme facilitado el cono-
cimiento del texto en cuestion.

8 Ms. cit., fols. 1r.-2r. RopbriGUEZ MARIN conjetura que la nota «por lo mismo que no nombra a Pa-
checo, y sf a los demds, puede sospecharse redactada por él» (art. cit., 4). No me parece argumento defi-
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Hay en este texto dos noticias que ayudan a entender la construccién y naturaleza li-
teraria de la Sdtira. La primera es que el poema que ahora leemos ha resultado de la in-
sercion una en otra de dos sdtiras diferentes, una redactada, al parecer, en defensa de
Duefias y otra en defensa de los poetas presos. La segunda indicacién de interés es la re-
lativa a la divulgacidn, aparentemente por recitacion piblica, de la obra en lugares signi-
ficativos de la ciudad de Sevilla: las gradas de la catedral y la plaza de San Francisco
(junto al Ayuntamiento y la lonja). Esto dltimo hace pensar en una férmula bastante co-
nocida de Ia poesia italiana del Renacimiento: la pasquinata, poema satirico de cardcter
anénimo que, para su divulgacién, se adosaba a una antigua estatua que se decia de Pas-
quino instalada desde 1501 en el foro de Roma’. De hecho Pacheco menciona a Pasquino
o Pasquin en tres pasajes diferentes del poema, siendo ésta que sigue la alusién mds sig-
nificativa —son palabras que van dirigidas al asistente Monteagudo, sobre los poetas pre-
SOS—:

Por la posta te aviso que les vienen
despachos de Pasquino su ordinario,
que tus obras repongan y condenen.

Yo dello te doy fe, como notario
y chanciller mayor de sus archivos;
mira que este Pasquino es gran voltario'’.

Que Pacheco proclame hablar como notario y canciller mayor de Pasquino nos da
una idea del espiritu irreverente que anima la Sdtira, a la par que nos declara una de las

nitivo, maxime cuando el relator incurre en alguna que otra contradiccion, como hablar primero de dos
satiras («echo una sdtira en las gradas y otra en la plaza...) para tomarlas luego como una sola («Va en-
gerta en la primera la segunda», subrayado nuestro). De lo que no cabe duda es de que el relator disponia
de informacidn de primera mano.

?  De sdtira politica escrita en latin, la pasquinata evolucioné hacia planteamientos més generales,
aunque siempre en el marco de la vida romana, apoyados en el uso de la lengua vulgar. Una figura clave
en ese proceso fue el joven Aretino: «Adottando il sonetto caudato como metro, la pasquinata diventa, da
mero instrumento politico, anche occasione di deformazione fantastica di figure ed eventi contemporanei,
arrivando fino a proporre una visione delia Roma papale e cardinalizia come di una gigantesca Babele in
cui si accavallano le forme di una caotica follia» [GruLio FErrONY, ed.: Poesia italiana. Il Cinguecento
(Milano: Garzanti, 1978), 360]. Salvando, desde luego, todas las distancias entre la Roma y la Sevilla del
XVI —por méds que a €sta se la bautizara como nueva Babilonia— es interesante comprobar que son varias
las similitudes que se dan entre pasquinate y la Sdtira de Pacheco: visién deformante de la contempora-
neidad urbana, conexién de los autores con los ambientes eclesidsticos, divulgacion piiblica de los textos.
Sobre esto dltimo, cabe recordar la curiosa identificacién entre stira y pregdn que aparece en la epistola
a Ramirez Pagdn de Montemayor: «Es cosa para mi{ de tanta pena / ver estos poetillas remendados, / que
pienso ya en pregdn poner la vena» [vid. Dieco RAMIREZ PAGAN, Floresta de varia poesia. Ed. de A. P&
rREz GOMEZ (Barcelona: Selecciones Biblidfilas, 1950), 124]. De pasquines y pregones como formas poé-
ticas marginales habla José M* Diez Borque: «Manuscrito y marginalidad poética en el XVII hispano»,
Hispanic Review, 51 (1983),371-392.

0 Sdtira, vv. 199-204. Estos versos —junto con otros que se citan mds abajo— son muy importantes
en el proceso de ficcionalizacién por el cual el «yo» del poema se constituye en indice de una persona sa-
tirica caracterizada por su apego a valores groseramente materiales. S6lo por comodidad llamaremos
«Pacheco» a este locutor satirico, dejando al buen sentido del lector el distinguir entre Pacheco-autor (su-
jeto del enunciado) y Pacheco-personaje (sujeto de la enunciacién).
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conexiones del poema con las letras italiana contempordneas. Por esa misma senda nos
adiestra otra pieza aneja a la Sdrira, pero olvidada hasta la fecha. Se trata en este caso de
un soneto en respuesta que pudiera ser obra del tal Cuevas zaherido por Pacheco. El so-
neto aparece como un apéndice o coda a la copia de la Satira incluida en €l ya citado
cancionero riccardiano''. El texto reza asf:

Duefias, uengado estaré a costa vuestra:
dichoso uos si en tantos ofendidos

faltare quien os haga dar bramidos

a uos y a quien por uos sus faltas muestra.

Que si ay lengua mordaz y airada diestra
entre Febos y Martes tan temidos,
restituirdn los golpes receuidos

en dafio suio y en deshonra vuestra.

Si el licenciado Coridén bengara
del bachiller Alexin las iniurias
sin darnos de Sodoma tantas seiias,

Menos el sacerdocio inficionara
sin tantas macarrdnicas enxurias,
ni ser puto Rufidn del puto Duefias.

Las pullas del soneto van sin duda contra Pacheco, pues en él coinciden las tres cir-
cunstancias de ser defensor poético de Duefias (v. 4), licenciado (v. 9) y sacerdote (v.
12). El poema sirve, por un lado, para confirmar la virulencia de los dicterios cruzados en
semejante entremés de los poetas. Y, por otro, nos ofrece una nueva perspectiva sobre la
naturaleza literaria de la Sdtira, que a ojos del sonetista resulta ser un cimulo de maca-
rrénicas enxurias (v. 13). Es interesante el hecho de que un receptor contempordneo re-
lacione la Sdtira, pese a su inequivoca condicién de texto romance, con la poesia maca-
rrénica, cuyo modelo renacentista son —como se sabe— las muy leidas en su tiempo
macarroneas de Merlin Cocayo, esto es, del benedictino mantuano Tedfilo Folengo. La
alusién habra que entenderla, pues no es posible hacerlo en sentido literal, en otro figura-
do o secundario: poesia macarrénica —cabe interpretar— ante todo por su componente de
obscenidad y por la falta de respeto hacia ciertos valores culturales; poesfa macarrénica,
también, por la frecuente inadecuacioén parddica entre la lengua de la obra y los asuntos
que trata, con la consiguiente transgresion del decoro literario'.

{1 Vid. Eucenio MELE y ADOLFO BoNiLLA SAN MARTIN, art. cif., 163. Adelantamos el texto del sone-
to en una nota: «La Sdtira contra la mala poesia del candénigo Pacheco: una coda bibliografica», en pren-
sa en El Crotalon. Anuario de Filologia Espafiola.

12 Sobre la influencia de T. Folengo en las letras espafiolas, vid. ALserTo BLECUA, «Libros de caba-
lleria, latin macarrénico y novela picaresca: la adaptacion castellana del Baldus (Sevilla, 1542)», Boletin
de la Real Academia de Buenas Letras de Barcelona, XXXIV (1971-72), 147-239; Francisco MARQUEZ
VILLANUEVA, «Tedfilo Folengo y Cervantes», en Fuentes literarias cervantinas (Madrid: Gredos, 1973),
258-358. Un ensayo de conjunto sobre el tema ofrece ANTONIO TORRES-ALCALA, «Verbi gratia». Los es-
critores macarronicos en Espaiia (Madrid: Porrda Turanzas), 1984.
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Pasando ya de los aledaiios de la Sdtira al propio texto de la obra, se impone realizar,
aunque sea brevemente, un andlisis de su construccién y desarrollo como medio de defi-
nir mejor su naturaleza literaria. La afirmacién antes citada de que el texto actual es el re-
sultado de la agregacidn de dos sdtiras diferentes serd nuestro punto de partida. La ver-
sion mas extensa y completa del poema —la del manuscrito que pertenecié a Rodriguez
Marin— consta de 706 versos (234 tercetos encadenados mds el cuarteto de remate). En
ella, la parte correspondiente a la primitiva sétira contra el encarcelamiento de los poetas
puede ir desde el verso 169 al 420. El resto, o sea desde el principo al verso 168 y desde
el 421 al 706 debe de ser la que se considera primigenia séitira en defensa de Duedas.
Hay que pensar, de todos modos, que dificilmente ha podido producirse la insercidn pura
y simple de las dos composiciones previamente existentes. Sin duda Pacheco ha debido
de preparar la transicién y enlace entre una y otra eliminando, afadiendo, sustituyendo o
corrigiendo cierto ndmero de versos. En cualquier caso, el alcance de esa manipulacién
es imposible de determinar a la vista de los textos conservados, ya que, con mas o menos
lagunas, todos reflejan la version integrada —llamémosla asi— de la Sdrira.

El procedimiento de composicién utilizado por Pacheco, que quizd pueda chocar en
un primer acercamiento, se explica facilmente, habida cuenta de la estructura suelta y
acumulativa de la Sdtira. Una lectura detenida muestra que, al margen de sus particula-
rismos sevillanos, el texto estad constituido por una sucesién de temas y recursos bastante
topicos y generales. Vedmoslo.

El poema se abre, sin exordio alguno, por una exposicion del estado deplorable en
que se encontraba el Parnaso sevillano de la época. Comprende 60 versos, en los que, sin
hacer ahorro de obscenidades, Pacheco le echa en cara a un descuidado Apolo que las
musas se hayan transformado con su consentimiento en miserables rameras entregadas a
una plebe indigna de poetas. El autor echa mano aqui de un recurso ¢cémico-satirico con-
sagrado en la antigiiedad por Luciano de Samosata, cual es la deformacién del mito des-
de una oOptica degradante. Por otro lado, la denuncia de la metromania —si se me permite
la expresién— es motivo recurrente en los satfricos romanos, siendo sin duda Persio y Ju-
venal quienes le dan un tratamiento mas vigoroso y relevante, en el inicio mismo de sus
respectivas colecciones satiricas.

Sigue luego (vv. 61-84) una reflexién desengafiada sobre la futilidad de la labor poé-
tica desarrollada por algunos buenos ingenios (Baltasar del Alcdzar, Fernando de Herre-
ra, el propio Duefias). A fin de cuentas, buenos y malos poetas parecen pertenecer a una
sola y confusa comunidad en la que campean ¢l hambre y la pobreza. Estamos de nuevo
ante un motivo satirico bien conocido cuyo tratamiento candénico lo ofrece seguramente
la séptima de las Sdtiras de Juvenal, con la que, en efecto, nuestro poema presenta mas
de una similitud. Como consecuencia de lo dicho, Pacheco exhorta a los poetas al aban-
dono de la poesia (vv. 85-111), poniéndose a s{ mismo como ejemplo de alguien que ha
podido liberarse de los engafios, necedades y privaciones que conlleva el culto a las mu-
sas. Esta misma perspectiva aparecerd de nuevo mds adelante (vv. 421-498), tomando
Pacheco como resolucion aconsejar a los poetas que, para salir de miseria, se vayan a vi-
vir a sus fantésticas tierras de Cucaiia o Jauja, o bien dejen la poesia y se dediquen a otra
cosa mas rentable. Como medio de probar lo acertado de su actitud contra las musas y
sus cultores, Pacheco se dedica en diversos momentos del poema (vv. 112-168 y 499-
681) a ensartar exempla infamantes, bien de poetas que han medrado (si, pero ejerciendo
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los mas viles oficios: otro motivo satirico tradicional), bien de poetas empecinados en su
pobreza, bien de ganapanes no tocados o limpios ya del contagio poético. Estos son los
pasajes en los que menudean las invectivas contra personajes y personajillos sevillanos,
de muchos de los cuales no queda otra memoria que su inclusién en la lista negra de Pa-
checo. El remate y cierre del poema (vv. 682-706) discurre por la misma senda, ya que
contiene una dltima e imperativa exhortacion a las musas sucias, disolutas para que guar-
den silencio de una vez por todas. De nuevo buenos y malos poetas aparecen entremez-
clados en una misma turbamulta:

Herrera dice: «Mio es el impero»;
no quiere Duefias, ni consiente Santos;
también hace motin por sf el gorrero.

Asense de las grefias y los mantos;
lldmanse de judios hideputas:
ni mienten los poetas ni sus cantos (vv. 588-693).

Todos los elementos presentados hasta aqui pertenecen a la parte del poema que debe
de corresponder a la que se tiene por primitiva satira en defensa de Duefias. La parte rela-
tiva a la prisién de los poetas viene a insertarse entre la primera serie de exempla infa-
mantes (vv. 112-168) y la continuacién de las reflexiones sobre Ia futilidad del ejercicio
de la poesia (vv. 421-498), predmbulo de una nueva serie de exempla. De manera que la
insercién no rompe en verdad el hilo del razonamiento, simplemente lo suspende para
afadir un rasgo decisivo a la exposicidn de la causa —la musaica pestilencia que asolaba
Sevilla. Y es que ahora nos enteramos de que el asistente de la ciudad también era ex
illis, también poetizaba. Asi que Pacheco le pide al representante de la autoridad real que
libere a los poetas presos, pues bastante tienen con sobrellevar la desdicha de serlo. Y le
aconseja que lo haga, porque de otro modo €l mismo, como poeta, no podra escapar a los
ataques de los sectarios de Pasquino.

De ahi, quizd como desarrollo del tema de la gobernacién, pasa Pacheco a tratar uno
de los tépicos mds usuales de la poesfa satirica: el contraste entre el tiempo pasado y el
presente. Para ello se sirve de un esquema consagrado, como es el de la contraposicion
entre la Edad de Oro y la de Hierro (vv. 217-420), lo que le permite, ademas, cumplir
con uno de los objetivos que se traslucian desde el inicio del poema: aunar la critica lite-
raria con la de vida social en general. Tampoco esto constituye una novedad, ya que tan-
to Persio como Juvenal adoptan dentro de sus respectivos programas satiricos la denun-
cia de la degradacién de los gustos literarios como indicio o correlato de la degeneracion
de las costumbres. Ahora bien, la actitud de Pacheco tiene en el fondo poco de edificante
y sf mucho de humoristica. La pintura de la Edad de Oro, que en el sermo [ a Vélez de
Guevara se reviste de gravedad moral, sirve aqui de pretexto —segun el ejemplo del pro-
pio Juvenal en un pasaje de la decimotercera de sus Sdtiras— para el chiste y la parodia
acerca, entre otras cosas, de los amaneramientos y convenciones del petrarquismo pasto-
ril. Pacheco revela aquf su mejor vena, como también lo hace al combinar con acierto lo
universal del tema de la Edad de Oro con particularidades sevillanas. Asi, la estatua de la
fe triunfante que corona la torre de la catedral de Sevilla (cuyas obras se concluyeron en
1568, un afio antes de la presunta fecha de composicién de la Sdtira) es el recipiente uti-
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lizado por Jupiter, tras el robo sacrilego de Prometeo, para mandar a la humanidad mil
plagas —la principal de todas, la poesfa— y poner fin de este modo a la Edad de Oro. Simi-
larmente, la Edad de Oro se identifica por momentos no con una época remota y mitica,
sino con un pasado histérico reciente, anterior al contagio italianizante. Asi vemos al sa-
tirico expresar el temor de que Castilla olvide sus romances (vv. 223-225), y también
acordarse de Castillejo para definir como rimas pesadas de caderas (v. 320) los metros
importados de Italia. Todo lo cual no deja, evidentemente, de recordar las protestas de
los satiricos latinos contra la deletérea influencia de la cultura y las costumbres helénicas,
corruptoras de la antigua severidad romana.

Este somero repaso por los temas y procedimientos literarios de la Sdtira habra servi-
do para mostrar el entronque de la obra en una tradicién que se remonta en lo fundamen-
tal hasta las letras greco-latinas y cuyo nicleo genérico estd constituido por la satura ro-
mana. Conviene precisar, sin embargo, que de todos los autores mencionados es Juvenal
el que més huellas ha dejado en Pacheco. Y esto tanto en determinados aspectos de la
construccién del poema —cuyo andlisis mds detallado queda para otra ocasién— como en
el tono elegido para el despliegue de la visién satirica, aunque con una salvedad de im-
portancia. El principio que anima la Sdtira de Pacheco es el mismo que caracteriza la ac-
titud de Juvenal, la indignatio, explicitada en el famoso hexdmetro Si natura negat, facit
indignatio uersum (1, 79). El arranque del satirico sevillano es revelador: «;Qué bestia
habra que tenga ya paciencia, / que no tome la pluma y haga guerra / contra aquesta mu-
saica pestilencia?» (vv. 1-3).

Sin contar con la indignatio no podemos entender, por ejemplo, la peculiar textura
estilistica de la Sdtira. Junto a rasgos habituales en el género (abundancia de detalles c6-
micos, neologismos y nombres propios; frecu